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भारतोय स्वातन्त्रय. के सजग सेनानी, 
नूतन सामाजिक क्रान्ति के स्वप्नद्रष्टा, 
ज्ञानशीठ साधना के मूत्ते स्वरूप, 
बाणी-मन्द्रि के अनन्य आराधक 
एवं 
सर्वेछोकप्रिय जननायक 
स्व० श्रीवीरचन्द जी पटेल 
( भूतपूर्व मन्‍्त्री : स्वास्थ्य, वित्त, कृषि और राजरब, बिद्दार-राज्य ) 
को 
पुण्य स्मृति« में । 


वक्तव्य 


परिषद्‌ स्वयं लोक-भाषाओ और लोक-साहित्य के संकलत-सम्पादन का कार्य 
प्रारम्भ से ही करती भरा रही है। इसके लिए एक अलग ही विभाग यहाँ है--लोकभाषा- 
अनुसन्धान-विभाग । इस विभाग के तत्सम्बन्धी कई महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ प्रकाशित हो चुके हैं, 
कुछ प्रकाशन-क्रम मे है। किन्तु इनके अतिरिक्त भी मोन्‍्य अधिकारी विद्वानों द्वारा 
सगृ हीत-तम्पादित तथा लिखित लोकभाषा और लोक-साहित्य से सम्बद्ध अनुसन्धानपूर्ण 
पुस्तकों का प्रकाशन परिषद्‌ की ओर से होता आया है । इस क्रम में भोजपुरी भाषा 
ओर साहित्य”, “भोजपुरी के कावि और काव्य, बॉसरी बज रही” आदि पुस्तर्क निदर्शित 
की जा सकती है । 


बिहार-राष्ट्रभाषा-परिषद्‌ का मुख्य उद्देश्य भी यही है कि राष्ट्रभाषा हिन्दी के 
सर्वांगपूर्ण विकास और, प्रगति के लिए उसके सभी अंगों, उपांगों तथा उपभाषाओं को 
अनुसन्धानपूर्ण एवं प्रतिपाद्य सामग्री से समृद्ध ग्रन्थों के सम्पादन-प्रकाशन द्वारा परिपुष्ठ किया 
जाय । परिषद्‌ अपने कत्तंव्य को निष्ठापुवंक सम्पन्न करने का प्रयास करती आा रही है । 


उसी निष्ठा और कतंव्य-पालन के क्रम में आ्राज हम हिन्दी-संसार के सामने 
'मगही-भाषा और साहित्य” पुस्तक लेकर उपस्थित हो रहे हैं। इस पुस्तक की लेखिका 
डॉ० सम्पत्ति अर्याणी पठना-विश्वविद्यालय मे हिन्दी की वरिष्ठ प्राध्यापिका है। आपने 
गपने शील, वंदृष्य और श्रध्यवसाय से कहाँ के साहित्यकारों तथा शिक्षकों मे अपना एक 
विशिष्ट स्थान बना रखा है। आप आरम्भ से ही मगही-भाषा और साहित्य का 
अनुशीलन कर रही थी श्रौर फिर इसी विषय में आपने अपना शोध-प्रबन्ध उपस्थापित 
कर डी० लिटु० की उपाधि प्राप्त की थी । इस विषय मे आपको उचित लक्ष्य-निदेशन और 
मार्ग-दर्शन प्रसिद्ध भाषाशास्त्री प्राध्यापक (स्वर्गीय) डॉँ० विश्वनाथ प्रसादजी से मिला था । 
अतएव आशा ही नहीं, विश्वास है कि यह अपने विषय का अवश्य ही प्रमाणभूत और 
अधिक्ृत ग्रन्थ प्रमाणित होगा । मगही-भाषा और साहित्य के सन्दर्भ-प्रन्थ के' रूप मे 
यह ग्रन्थ अ्नुसन्धित्सु छात्रों और विद्वज्जनीं का ग्राह्म एवं अवश्य परामशेतीय होगा । 
मगही-भाषा और उसका साहित्य अझबतक लोकभाषा के रूप में ही पतपा और विकसित 
हुमा है। इसका प्राचीन लिखित साहित्य तो विशेष है नही, जो कुछ है, वह लोककण्ठ मे 
विद्यमान है । 


विदुपी लेखिका ने अपने परिश्रम और लगन से लोककण्ठाश्रयी मगही-साहित्य 
को पत्नाश्चित बनाकर स्वाध्यायशील एवं अनुशीलन-प्रवण जिज्ञासुओं के' लिए सुलभ 


( २ ) 


बना दिया है। महाकवि भारवि के शब्दों में कहा जा सकता है कि “नदी के बंधे हुए 
घाटों से, धारा के ऊपर बने हुए सेतु से नदी की उद्देलित तरज्नों को पार करना सबके 
लिए सुगम और सुलभ हो सकता है, किन्तु, उन घाटों और सेतुओं का निर्माण करनेवाला 
क्रियाकुशल स्थपतति कोई-कोई ही होता है : 


स॒तु विशेष दुर्लभः सवुपन्यस्यति कृत्यवत्म यः। 


मगही-भाषा झ्ाचाय भरत के काल से ही अपना विशिष्ट स्थान बनाये हुई है। 
भारतीय वाहुमय के सभी आचार्सों ने भाषाओं के विश्ेषण और वर्गीकरण के सन्दर्भ में 
मागधी प्राकृत को प्रमुख स्थान दिया था। आये-परिवार की भाषाझ्रो के संस्कृतोत्तर प्राकृत- 
कुल में पश्चिम की शौरसेनी प्राकृत तथा दक्षिण की महाराष्ट्री प्रात के साथ पूर्वांचल मे 
मागधी प्राकृत अपने उच्च पद पर विराजमान थी । उसका साहित्य भी पर्याप्त ममृद् था । 
भगवान्‌ बुद्ध के समय की पालि और तीर्थंकर महावीर स्वामी की मागधी तथा अध्॑- 
मागधी इस मगही' की मूल पृर्वज भाषा है। उसी मागधी-कुल-परम्परा को सुजाता कन्याएँ 
प्राज की अगला, प्रसमिया, उड़िया और बिहार की लोकभाषाओं के रूप में विद्यमान है । 


इस मगही-भाषा के साहित्य की विच्छिन्न परम्परा को झाज के लोककण्ठ से 
निकालकर सुधीजनों के समक्ष प्रस्तुत करने में लेखिका का अध्यवगाय' स्तुत्य है। 
परिपद्‌ इसे प्रकाशित कर लोकभापा और साहित्य के संकलन-सम्पादन के अपने उद्देश्य की 
पुत्ति में एक कदम आगे बढ़ी है | हम हिन्दी-साहित्य के अनुसन्धित्यु विद्वानों और पाठकों रो 
आशा करते हैं कि वे इस पुस्तक का उदारतापुवंक स्वागत करेंगे लथा अपनी अमूल्य 
सम्मतियों और सहयोग द्वारा हमें भ्रनुगृहीत करेंगे । 


पटना ल हंसकुमार तिवारी 
विष्‌व (मेष) संक्रान्ति, २०३३ वि०, निदेशक 
१९६६८ शकाब्द; १३ श्रप्नेल, १६९७६ ई० 


निवेदन 


भारतीय चेनता के विगत चार-पाँच दशकों का काल सांस्कृतिक पुनर्जागरण का काल 
रहा है और भारतीय मनीया स्वर की 'सम्यूर्णता' के अन्वेपण के प्रति दत्तचित्त हुई है। इस कम में 
उसका ध्यान जिसकी और सर्वाधिक भाकृष्ट हुआ है, वह इस महान्‌ राष्ट्र की आसेतु-हिमाचल 
परिसीमाओं में जवादिदियों से अवासकत भाव से फलता-फूलता रहनेवाला 'लोक-साहित्य” ही है। 
अनुसन्धित्यु विद्वानों ने बढ़ स्पष्टतया अनुभव किया है कि “शिष्ट-साहित्य, जिसे अबतक हमने 
अपने सामाजिक जीवन का दर्पण! मान रखा है, वस्तुतः वहु हमारे समग्र जीवन का प्रतिनिधि 
ने होकर समाज के कुछ सुविधाभोगी, अधिकार-समपन्न एवं साधन-बहुल विशिष्ट वर्गों के 
व्यक्तियों के सुख-डु व की गाथा-मात्र है। अत. वह हमारे जीवन का भी खण्डित चित्र ही 
प्रस्तुत करता हैं। हमारे जीवन का सम्पूर्ण चित्र तो विराद भारतीय लोक-साहित्य के सम्पूर्ण 
अध्ययन और अनुगीलन से ही प्राप्त हो सकता है। इस प्रकार प्राप्त होनेवाला हमारे जीवन 
का सास्कृतिक लिम्र ने केवल सम्पूर्ण होगा, वह प्रामाणिक और सच्चा भी होगा ।” सत्यानुभव- 
प्राप्त यह बीच इसलिए भी सहज सत्य' है कि 'लोक-साहित्” उस लोक का साहित्य है, 
जिसकी महिमा-क्याहपा ऋखेद 'सहस्नरशीर्पा पुरुष' सहस्लाक्ष:ः सहस्रपात्‌” के शब्दों मे करता है 
और जिसके व्याख्तानच्दर्भ में स्व० डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल ते कहा है: “लोक हमारे 
जीवन का महासमुद्र है, उसमे भूत, भत्रिष्य, वर्त्तमान सभी कुछ संचित रहता है ।” 
लोक-साहित्य के उपयुक्त सांस्कृतिक महत्त्व को ध्यान में रखते हुए विगत दशको में 
भारतीन विट्ठानों ने भारतीय लोक-साहित्य से सम्बद्ध पर्याप्त अनुसन्धान-कार्य किया है और 
इस सांक्लिक विशसत को संरक्षित करने के लिए विभिन्न भारतीय भाषाओं के लोक-साहित्य 
का अत्यधिक अध्यपन, अनुशीलत, सम्पादन और प्रकाशन किया है। अन्य दृष्टिकोणों से भी 
यह मारा कार्य वरमापेक्षित है। कारण, ज्यों-ज्यों गहरी सम्यता का प्रसार होता चला जा 
रहा है, हम अपनी इस सांस्कृतिक विरासत के'न केवल विसुख हुए चले जा रहे हैं, अपितु 
उसकी मौखिक परम्परा जिन वृद्ध जनों में पलती आ रही है, वे भी एक-एक कर काल-कवलित 
होते चले जा रहे हैं। यही नहीं, खड़ीवोली के निरन्तर प्रभाव-प्रसार से अपने मूल स्वरूप मे 
विकृतियां की प्रश्रव देली लोकभाषाओं के वैज्ञानिक अध्ययन का मूल्य जिस तेजी से समाप्त होता 
जा रहा है, उमसे संर्क्षा के दृष्टिकोण से भी लोकभापाओं के मौलिक स्वरूप एवं साहित्य का 
पथाशीभ्र सम्पूर्ण अब्य्यल एवं संकलन-संरक्षण अलुपेक्षणीय है। उपयसुंक्त आशंका की ओर 
संकेत करने हुए ही स्व० महापण्डित राहुल साहत्यायन' ने ( पुरातत्त्व-निबन्धावली, पृ० 
१९३१-९६ ) बाहा है-- खड़ी हिन्दी के सावंत्रिक व्यवहार और उसीके द्वारा शिक्षा-अचार 
होने के कारण शिक्षिन समाज ख़ड़ीबोंली में लिखने-बोलने लगा है। जो लिख-बोल नहीं सकते, 
वे भी उसे संस्कृति और भद्रता का चिह्न समझ विना संकोच उसके शब्दों और मुहावरों को 
अपना रहे है, जिसके परिणाम-स्वरूप उनकी मातृभाषा बिगड़ती जा रही है। इसकी सत्यता 
की जाँच के लिए आप पटता की सगही और कायस्थों की भोजपुरी को लेकर देख सकते हैं। 
जिस तरह यह परिवर्सन हो रहा है, उससे तो यदि ये भाषाएँ नष्ट न' हो जाये, तो कम-से-कम 
थोड़े ही समय में इनके इतना बिगड़ जाने का डर तो जरूर है, जिससे कि इनका वैज्ञानिक 


( सर) 


मूल्य बहुत कम रह जाय और आनेवाली पीढ़ियाँ मानव-तत्त्व की इस महत्त्वपूर्ण कड़ी को खो 
देने का इलजाम हम पर लगाव ।”” 

विद्वल्चेतना की इस नवजागृति के फलस्वरूप विगत दशकों मे ब्रजभाषा, भोजपुरी, 
मैथिली, मालवी, राजस्थानी, अवधी, गढ़वाली, कुमायू नी, पजाबी, हरियाणी, गुजराती, 
मराठो, बंगला, उड़िया इत्यादि के लोकभापा-स्वरूप एवं लोक-साहित्य पर विस्तृत एवं श्लाघ- 
नीय कार्य हुआ है, पर यह विस्मय की वात है कि भारतीय संरक्षति और राजनीति के 
कृतिपय स्वर्णिम अव्पायों का एकाकी निर्माण करनेवाले मगह-क्षेत्र, मगही-भापा और 
मगही-लोकसाहित्य. नितान्त उपंक्षित रह गये है। इस उपक्षा का कारण बहुत-कुछ 
ऐतिहासिक रहा है । कारण, जिन राजनीतिक हलचलों एवं ऐलिहासिक उत्कपों ने मगह-क्षेत्र 
को महिमाशाली बनाया है, उन्होंने इसके जीवन को अनेक प्रभावों से विकासात्मक अर्थ में 
विकृत, हुंत, परिवत्तेनशील एवं परभापा-संस्क्ृतिवाही भी बनाया हैं। इस आधारभूत दोप के 
बावजूद इस' क्षेत्र में अनुसन्धान, अध्ययन-अनुशीलन और संकलन-सम्पादन का अपरिमित 
अवकाश है । इतना अवश्य है कि अनेक प्रभाव-स्तरों के चढ्ानी आवरण में निहित सणियों के 
अन्वेपण के लिए पर्याप्त समय-श्रम की अपेक्षा है और उसके अभाव में उपर्मुकत कार्य असम्भव- 
प्राय ही है। 


मैं हर अर्थ मे 'मगह-पुत्री' रही हैं । मेरा जन्म इसकी मिट्टी पर हुआ है, इसी की 
जलवायु में पालीयोसी गई है और इसीके प्रभाव-अनुस्यूत परिवेण में मेरे शञान-चक्षु खुले है। 
मगह-जीवन', भाषा एवं लोक-साहित्य का संस्कार सुझे अपनी पृज्या जननी से जन्म के साथ 
ही प्राप्त हुआ है। अतः मगही-भाषा एवं उसके विकीर्ण साहित्य के अध्ययन-अनुणीलन 
की ओर मेरा चैसमगिक प्रेम और आकर्षण रहा है। जबसे मैंने होण संभाला, नवसे ही मेरे 
हृदय मे एक आकांक्षा का अंकुर पललवित होता रहा है कि समर्थ होकर इस भाषा एवं 
साहित्य की अनुपक्षणीय प्रभा को में विराद मगह-गनसमुदाय और विद्वन्मण्डली के समक्ष 
रख सकू | 


सन्‌ १९५५-५६ ई० की बात है। में उन दिनों पालि-मापा में एम्‌० 7० करने के 
लिए पालि-तिष्ठान, नालन्दा में पालि-भापा का अध्ययन कर रही थी । विश्वविस्यान बौद्ध 
त्रिपिटकाचार्य भिक्षु श्रीजगयदीग काश्यपजी का प्राचाये'-रूग मे आशीर्वाद एवं मार्ग-दर्शन 
सुलभ था । में पालि-भापा के अध्ययन-क्रम में ही अनुकूल प्रस॑गों में उसकी वर्तमान मगही- 
भाषा से संगति जोड़ती थी, व्याकरणिक रूपों के चार्ट तेयार करती थी, स्थानीय कथा- 
कहानियों के मगही-रूपान्तर करती थी' और पूज्य आचार्यपाद को उन्हे दिखलाया करती थी । 
विभिन्न सांस्कृतिक कारणों से मेरा वहु अनुराग देख आचार्यपाद भाव-विभोर हो जाते और 
सरल हास्य के साथ भूरि-भूरि प्रशंसा करते थे। एक दिन उन्होंने कहा---एगो मगधपुत्री 
हलन संघमित्रा, ऊ बौद्ध धरम के परचार करेला अप्पन जीवन-दान कर देलत आउर' लंका चल 
गेलन। तूहँ तो मगध्॒पुत्नी ह$। मगही ला संघमित्रा बन$।? ( एक मगधपुत्री संघ्रमित्रा 
थी। उन्होंने बौद्धुधर्म के प्रचार के लिए अपना जीवन-दान कर दिया था और लंका अली 
गई थीं। आप भी तो मगधपुत्री हैं। मगही के लिए संघमित्रा बनिए | ) पृज्य आचार्यपाद ने 
अपना प्रबोध-वाक्य मगही-भाषा में ही अवर्णनीय माधुयें के साथ कहा था और उससे प्राप्त 


( ग) 


आनन्दमयी प्रेरणा से मैं रोमांचित हो उठी थी। फिर तो मगही-भाषा एवं साहित्य के प्रति 
मेरे नैसगिक अनुराग ने कर्तव्य-संकल्प का रूप धारण कर लिया । 


पालि-भाषा के अध्ययन-काल में मैंने जिन पुस्तकों का अध्ययन अपने लिए प्रत्यक्ष- 
अप्रत्यक्ष रूप से उपयोगी पाया, उनमें महापण्डित राहुल साक्षत्यायन की 'पुरातत्त्व-निबन्धावली' 
भी एक थी | इसके एक तिबन्ध 'मागधी का विकास” ( पृ० १८८-८९ ) को पढ़ते समय मेरी 
दृष्टि महापण्डित के निम्नांकित काव्य-सन्दर्भ पर पड़ी---मगही में आज अखबार नहीं निकलते, 
लेख नही लिखे जाते, लेकिन आध करोड़ बोलनेवाले उसके स्वर में ही जिन्दा हैं । 
मगही आदि भाषाएँ सती-साध्वी कुलांगनाओं भी भाँति चुपचाप बैठी रही। आजकल तो जहो- 
जह॒द के विना कुछ मिलता नही । इसीलिए इनकी ओर किसी ने ध्यान न दिया कि इन मूक 
भाषाओं का भी अस्तित्व है। इधर ग्रामगीतो के प्रकाश ने यह बतला दिया है कि यह 
स्वभाव-सुन्दरी भी है ।!! 


इस वक्तव्य को पढ़कर जहाँ मुझे मार्मिक वेदना हुई, वहाँ मेरे पुर्व-संकल्प मे घोर 
निश्चयता की भावना भर गईं। मैने सन्‌ १९५३ ई० से ही मगही-भाषा के स्वरूप एवं साहित्य 
में गहरी अभिरुचि लेना शुरू कर दिया था। सन्‌ १९५७ ई० से इसके अध्ययन-अनुशीलन का 
कार्य व्यवस्थित रूप से' चलने लगा, जो आज भी शिथिल नही पड़ा है। इसके बीच के कार्यों 
का इतिहास तो घोर श्रमों और साधनाओं का इतिहास है। जाने-अनजाने वैयक्तिक स्तर पर 
मैने एक ऐसा कार्य उठा लिया था, जो वस्तुतः एक संस्था का कार्य था। और, ऐसी स्थिति में 
कार्य की दुष्करता के सन्दर्भ में साधनहीन व्यक्ति को जो मानसिक एवं शारीरिक यातनाएँ 
झेलनी पड़ सकती है, वे सब मैंने झेली, पर अपने संकल्प को न' छोड़ा । 


परिणामस्वरूप मगही-भाषा एवं साहित्य से सम्बद्ध सामग्री का एक विशाल भाण्डार मेरे 
हाथ लगा, यद्यपि सम्भावित मगही-लोकसाहित्य के सन्दर्भ में यह नगण्य ही है। मगही-भाषा 
एवं साहित्य से सम्बद्ध मेरे दो ग्रन्थ सन्‌ १ ९६१४-६५ ई० में 'मगही-व्याकरण-कोश” एवं 'मगही- 
लोक-साहित्य” निकले । इनमें से पहले में डॉ० जॉर्ज ग्रियसेन के बाद पहली बार मगही-भाषा 
के व्याकरण का विस्तृत एवं व्यवस्थित वैज्ञानिक स्वरूप प्रस्तुत किया गया था और दूसरे मे 
मगह-क्षेत्र के बारस्वार पर्यटन के फलस्वरूप लोककण्ठ से संचित मगही-लोकगीतो, लोककथा'* 
गीतो, लोककथाओं, लोकनाट्यगीतों, लोकगाथाओं, मुहावरों, कहावतों एवं पहेलियों के कतिपय 
प्रतिनिधि नमूने अपने प्रकृत सौन्दर्य के साथ प्रस्तुत किये गये थे । इन दोनों प्रस्थों की. भारतीय 
विद्वानों ने, जिनमे स्व० महापण्डित राहुल सांकृत्यायन ( इन्होंने पाण्डुलिपि देखी थी ) एवं 
बहुभाषाविद्‌ डॉ० सुनीतिकुमार चाढर्ज्या के नाम विशेष रूप से उल्लेख्य है, भूरि-भूरि प्रशंसा 
की और विस्तृत अध्ययन 5स्तुत करने के लिए प्रोत्साहित किया। यह प्रोत्साहन मुझे पुष्कल 
मात्रा में श्रात.स्मरणीय आचार्थंवर स्व० डॉ० विश्वनाथ प्रसाद ( भूतपुर्व निदेशक, केन्द्रीय हिन्दी- 
निदेशालय, नई दिल्‍ली ), परम श्रद्धेय आचार्यवर प्रो० देवेन्धनाथ शर्मा ( वर्तमान उपकुलपति 
तथा भूतपूर्व आचाये एवं अध्यक्ष, हिन्दी-विभाग, पटना-विश्वविद्यालय ) से भी प्राप्त हुआ है । 
इनके अतिरिक्त आदरणीय डॉ० उदयनारायण तिवारी, डॉ० सत्येद्र, डॉ० कृष्णदेव उपाध्याय, 
डॉ० शिवनन्दन प्रसाद ( वर्त्तमान हिन्दी-विभागाध्यक्ष, भागलपुर-विश्वविद्यालय ), स्व० भ'चार्य 


तलिनविलोचन शर्मा, स्व० श्रीकृष्णदेव प्रसाद, ऐडवोकेट आदि गुरुजनों का आशीर्वाद मिला 
है। इन सभी के प्रति मै हादिक आभार प्रकट करती हूँ । 

अपने दृढ़ संकल्प और विद्वज्जनो से प्राप्त निश्छल प्रोत्साहन-अन्तुराग के बल पर 'मगही- 
भाषा और साहित्य” का यह सुविस्तृत अध्ययन प्रथम बार ही प्रस्तुत किया जा रहा है। इतना 
होते हुए भी मेरा उद्देश्य इसके क्षेत्र मे सम्भावित अनेकानेक शोधों एवं अनुसन्धानों के लिए 
एक पीठिका का निर्माण करना-भर रहा है। इस क्रम मे मेरा कार्य पद-चिह्न-शून्य वन्य प्रान्त 
में प्रथम बार मार्गान्विषण' एव रेखाकन-जैसा ही है, जिस' पर भविष्य में भव्य राजमार्ग निर्मित 
हो सकेगा और अपनी उपलब्धियों एवं अभावों के साथ भविष्य के शोधाथियो की दृष्टि में जो 
तीर्थाकवत्‌ होगा । 

प्रस्तुत कार्य गुरुतर उत्तरदायित्वो के निर्वाह की परिणति है और इसमें मुझे पूज्य पिता 
स्व० बाबू डेराशाह, स्व० ब्रह्मदेव नारायण एऐंड्वोकेट, पपश्चश्री डॉ० दुःखन राम ( भूतपुर्व 
प्राचायं, पटना मेडिकल कॉलेज एवं उपकुलपति, बिहार-विश्वविद्यालय ), डॉ० विन्ध्देश्वरी प्रसाद 
सिन्हा ( अध्यक्ष, प्राचीन इतिहास एवं संस्कृति-विभाग, पटता-विश्वविद्यालय एवं अध्यक्ष, 
मगही-मण्डल, बिहार ), श्रीकामेश्वर प्रसाद अम्बष्ठ ( भूतपूर्व रजिस्ट्रार, पटना-विश्वविद्यालय ), 
आचाय॑ श्रुतिदेव शास्त्री ( प्रकाशन-पदाधिकारी, विहार-राष्ट्रभापा-परिपदू, पटना ), 
पं० रामनारायण शास्त्री ( अनुसन्धान-पदाधिकारी, बिहार-राष्ट्रभापा-परिपद्‌, पटना ) एवं 
श्रीचन्द्रशेखर प्रसाद सिन्हा ( राजगृह ) से पर्याप्त सहायता एवं सत्परामर्श मिले हैं। एतदर्थे 
मैं इन सभी का ऋतज्ञतायूर्वक स्मरण करती हू'। स्नेहमयी जननी शान्तिदेवी, परमादरणीय 
ज्वाल” जी, प्रिय बहनों--श्रीमती पुष्पा अर्याणी, कृष्णा अर्याणी एवं कौशल्या अर्याणी; अनुज 
श्रीदेवेद्धकुमार, श्रीरामविलास' सिंह ( अभियन्ता, बिहार-सरकार ) एवं श्रीरामताथ गुप्त 
तथा पुत्रियों--प्रतिभा अर्याणी, किरण आर्याणी और उषा अर्याणी से जो सहयोग प्राप्त 
हुआ है, उसके लिए उन्हें धन्यवाद देना स्वयं को धन्यवाद देने-जैसा लगता है। 

यह ग्रन्थ पटना-विश्वविद्यालय द्वारा स्वीकृत मेरी डी० लिदु० की थीसिस का अविकल 
पस्तुतीकरण नहीं है। उसके बृहत्‌ कलेवर से अनेक अंश इस ग्रन्थ के अत्यधिक स्फीत हो' जाने 
की आशंका से निकाल दिये गये हैं और अत्याधुनिक खोजों के प्रकाश में कई परिष्छेदों का 
पुनर्लेलन किया गया है। यह सब कुछ इतने विपुलांश में किया गया है कि इस ग्रन्थ की 
अपनी एक भिन्‍न रूपाकृति हो गई है। मैं पटना-विश्वविद्यालय के अधिकारियों की कृतज्ञ हूँ, 
जिन्होंने मुझे अपने ग्रन्थ के प्रकाशन की क्ृपापुर्ण अनुमति प्रदान की हैं । 

इस' भ्रन्थ का प्रकाशन कर एवं इसे विद्वत्समाज के समक्ष प्रस्तुत कर बिहार-राष्ट्रभापा- 
परिषद्‌, पटना के विद्वान्‌ निदेशक पं ० हंसकुमार तिवारी एवं अन्य सुधी पदाधिकारियों ने जिस 
स्नेह-सहयोग-भाव का परिचय दिया है, उसके लिए मैं उनके प्रति हादिक आभार प्रकट करती हू” । 

अंत में मगह-क्षेत्र के उन अगणित शिक्षित-अशिक्षित ग्रामीण एवं नागरिक नर-नारियों 
के प्रति मैं अपनी हादिक कृतजञता ज्ञापित करती हु", जिनके निश्छल सहयोग से' मगही-लोकसाहित्य 
की अमूल्य निधि का संचय सम्भव हो सका है। 


राजेद्रनगर, पटना सम्पत्ति अर्योणी 
२ अक्टूबर, १९७४५ ई० 


संफेत-सची 
(१) 


! ( अ )--हस्व विलम्ब्रित अथवा उदासीन स्वर का संकेत-चिह् | यथा--हम नी, 
देखली, घरबा । 

६ ( अ5 )--यह दीघ विलूम्बित स्वर का लिफि-चिह् है। व्यंजनान्‍्त अथवा 
स्वरान्त शब्द के अन्त मे आकर, उसका यह विलम्बित उच्चारण प्रकट करता है | 
यथा--न5, हैं, देख5 | 

| ( ऑ )--यह स्वर आ? का हस्व रूप है। उच्चारण में प्रायः यह “अ? की 
तरह सुनाई पड़ता है। यथा कॉटलक, लॉदलकह | 

(६ )-अति हस्व इ! स्वर । 

«७. (3 )-भति हस्व 'उ? स्वर । 

“ ( ऐं )--हस्वोच्चरित 'ए? स्वर | इसका उच्चारण अँगरेजी शब्द मेट (४०$) 
की “? (७ ) की तरह होता है | 

(० _)--अति हस्व 'ए? स्वर । 

+० ( ऐ )-.हस्वोच्चरित 'ऐ? स्वर | इसका उच्चारण ७ंगरेजी के हस्वीकृत शब्द 
भाइट! ( 09 ) के (ई' (4 ) की तरह होता है। 

ऐ ( ओ )-हस्वोच्चरित 'ओ? स्वर । इसका उच्चारण अँगरेजी के हस्वीकृत 
शब्द नोंठ ( '१०॥७ ) के “ओं? (० ) की तरह होता है । 

ऐ ओऑ )---हस्वोच्चरित ओ! स्वरक इसका उच्चारण अँगरेजी के हस्वीकृत 
शब्द औंछ' ( 09) ) के ऑ (०७ ) की तरह होता है। 

' (अं )-यह अनुस्वार-चिह् है, जिसका व्यवहार अपने वग के किसी व्यंजन के 
पहले आनेवाले अनुनासिक व्यज्ञन के बदले मे होता है। यथा--शंख ( शडख ), बंध७ 
( बन्धल ) | 

” ( अँ )--यह अनुनासिक स्वर का संकेत-चिह है | यथा--गाँव, में । 

/ --यह धातु का चिह्न है। यथा--मगही ५/ धर, १/कर | 

> --यह चिह्न शब्द के रूप-परिवत्तन को बताता है। जैसे---भींगल > भमिंगावल; 
अंदा > आँटा | 

< “से व्युत्यन्न हुआ है | 

व “सम, समाथ, अथ | 

»< --शुणात्मक | 


(२) 


अ०--भरबी 

आं० ---अँगरे त्ञी 

० त० _अध तत्सम 
आ० पु०--अन्य पुरुष 

अ० अ्रं०---अपरम्नंश 

अ० मा०--अधमागधी 
अस ०--असमिया 
अधि०--अधिकरण कारक 
उदा०--उदाहरण 

कहा ०--कहावत 

क्रि० “क्रिया 

क्रि० प्र०--श्षिया-प्रत्यय 
क्रि० वि०--क्रियाविश्येपण 
टि०-टिंप्पर्णी 
दे०--देगिए 

धा०--धांतु 

पु०--छुल्लिग 

सक्री०--स्री लिंग 
प्रे०--प्रेरणा थक 

मुहा ०--मुहावरा 
यौ०--योगिक 
लो०--लोकोक्ति “५ 
बे० प्र०--वैकल्पिक प्रयोग 
सं०--सज्ञा 

स० क्रि०--सकमक क्रिया 
अ० क्रि०--अफरमक क्रिया 
वत्त >--वत्तमान काल 
भूत०--भूतकालू 
भवि०--मविष्यत्‌काल 
$०--कृ द न्त 
साम!०--सामान्य 

उ० १०--उत्तम पुरुष 
ए,० ब०--एकवचन 

बृ० बृ० “जहुवचन 

क० बा०--कमवाच्य 


( ३ ) 


का०--कारक 

भू० का० क०--भूतकालिक कृदन्त 

भोज०--भोजपुरी 

हि०--हिन्दी 

म०---मगही 

म० पु०--मध्यम पुरुष 

मा०--मागधी 

मे०--मैथिली 

विका०--विकारी 

म्‌० व्या० को०--मगही-व्याकरण-कोश' 

अवि०---अविकारी 

प्रे०--प्रश्न 

उ०--जउत्तर 

व्या० म०--सु० वि०--व्याकरण-म्यंक--सुरेश्वर पाठक विद्यालकार | 
सं० हिं० व्या०--का० गु०--सक्षिप्त हिन्दी-व्याकरण, कामताप्रसाद शुरू ; 
पू० कृ०--पूवकालिक कृदन्त 

अना०--अनादरवाचक 

आद०--आदरवाचक 

म० लछो० सा०--मगही-छोक-सा हित्य 


विषय-सूची 


पृष्ठ 

निवेदन >० ० 2०० ००% ० क--घ 

संकेत-सूचची कक # ०७० # ७ ७ १---ह 

विधषय-सूची 22४ बे डाई १-५ 

उपोद्घात /+० ०० ० ; १ -२१४ 
खण्ड १ ; मगही-भाषा 

अथम धध्याय ४9 री १७-७१ 


ऐतिहासिक प्रष्ठभूमि 


१, मगही और आधुनिक भारतीय भाषाएँ १७; २, समगही के अध्ययन की 
प्राचीनकालीन सामग्री १९, ३. भारतीय आयमभाषा १९; प्राचीन भारतीय आयभाषा 
२०; ४. मध्यकालीन भारतीय आयमभाषा ; पाछि-्प्राकृत-सुग २२९, मागधी प्राकृत २३, 
अपम्रंश-युग २५; ५, आधुनिक मारतीय आयभाषा २७; ६. सिद्ध-साहित्य और मगही 
२८; ७, मगही का उद्भव और विकास ३१; ८. मगही-शब्द-परम्परा ४९; हेमचन्द्र के 
प्राकृत-ब्याकरण” से ५०; ९. आधुनिक मगही का उदय ५५; १०, मगही का नामकरण 
५८; ११, मगही का अपनी भगिनी भाषाओं से सम्बन्ध ५९; १२, मगही-भाषा और 
साहित्य के विकास की अवरोधक परिस्थितियाँ ६१ | 


द्वितीय अध्याय ० कक हि ००० ७२ -- ९ १ ९. 
आधुनिक मगही-भाषा का सर्वेक्षण 

मगही-भाषा की सीमाएँ. ७२; मगही-भाषा-दक्षेत्र ७२; आदर मगही : पूर्वी मगही 
का विस्तार ७४, मानभूम तथा धाछभूम की भाषा-विवेचना ७५; मगही ( बिहारो ) 
ओर हिन्दी ७७; मगहीभापी जनसंख्या ८२; विविध क्षेत्रों की मगही के रूप और उनका 
वर्गोॉकरण : आदश मगही ८३; मै।थली-मिश्रित मगही ८७; पूर्वी मगही ८८; मगही- 
क्रिया-रूपो की विशेषताएँ ९४; मगही-मापा-सम्बन्धी प्रान्त धारणा का निराकरण ९६; 
बिहारी बोलियों की आन्तरिक एकता ९८; मगही, मैथिली और भोजपुरी की पारस्परिक 
विभिन्नताएँ १०८; मगही बोली या भाषा ११६। 


तृतीय अध्याय डे स *०* १२५०--१५७ 
मगददी-शब्द-भाण्डार 
१. तदूमब १२१; २, तत्सम १२२; ३. देशज १२२; ४. भारतीय अनाय-भाषाओं 
के शब्द १२५; ५, प्रान्तीय भाषाओं के शब्द १२५; ६, विदेशी भाषाओं के शब्द १२६; 
७, अन्यान्य शब्द १२७ । 


खण्ड २ ; मगही-साहित्य 
प्रथम अध्याय 35 मम १३१---१४० 
विषय-प्रवेश 


छोक-साहित्य का सामान्य परिचय १३१; लछोक-साहित्य एवं छोकवाता १३३; छोक- 
वार्ता का महत्व और विस्तार १३५; मगद्दी-छोकसाहित्य और उसका वर्गीकरण १३७ 
१, परम्परा-प्रात--लोकगीत १३८, छोककथा-गीत १३९, छोक-नाट्यगीत ११९, छोक- 
गाथा १३९, छोककथा १३९, प्रकीण साहित्य १४०; २ मुद्रित साहित्य १४० | 


द्वितीय अध्याय 429 हे १४१--२९८ 
मगही-लोकगीत 


लोकगीतों की भारतीय परम्परा : वेद १४१, पालि १४२, महाकाव्य एवं पुराण- 
युग १४२, प्राक्ृतन्युग १४३, अपभ्र शन्युग १४४; भारतीय भाषाओं के लछोकगीतों का 
संग्रह : ( क ) यूरोपीय विद्वानों द्वार १४४, ( ख ) भारतीय बिद्वानों द्वारा १४६; मगही- 
लोकगीतों का वर्गीकरण १४९ : मगही-संस्कार-गीत १५०, मगही संस्कार-गीतों की प्रृष्ठ- 
भूमि १५०, १. सोहर : शिय्रु-जन्म के उपलक्ष्य में सम्पन्न हॉनेवाले विधि-विधान १५६, 
-जन्मोत्सव पर नृत्य-आयों जन १६०, मगही-सोहरों के वण्य विपय १६१, सन्तान- 
छालसा-सम्बन्धी सोहर १६२, गर्म एवं जन्मोत्सव-सम्बन्धी सोहर १६६, पोराणिक 
आख्यान एवं देवी-देवता-सम्बन्धी सोहर १७७, गाहरुथ्य-जीवन के विविध सम्बन्धों की 
झाँकियाँ १८०; २. मुण्डन १८६; हे. जनेऊ १८९; जनेऊ-गीतों के बण्य विपय १९१; 
४, विवाह १९४; वैवाहिक उपविधियाँ या लोकाचार १९५; अनुष्ठान-सम्बन्धी विवाह- 
गीत २०४; साम नये गीत २११: (क ) बर और कन्या के घर में समान रूप से गाये 
जानेवाले गीत २११, ( ख़ ) कन्या के घर-में गाय जानेयाले सामान्य गीत २१४, ( भे ) 
वर के घर में गाये ज;नेवाले सामान्य गीत २२१, ( ध ) गौना २२४; सामान्य लोकभीवन 
की झ्ाँकी देनेवाले देवगीत २२५: (क ) प्रतिबन्धक अनुष्ठान-गीत २९७, (ख ) 
स्तुति-गीत २२८, (ग ) विसजन-गीत २२९; ५, विविभ गीत : मुध्यु-गीत २३१५ क्रिया- 
गीत २३२: क. जंतसार २३३; ख, रोपनी के गात २३६, ग. सोहनी के गाींत २३७ 
ऋतुगीत : होली का फ्गुआ २३८, होछिका-ददन, धुरखेली और होली २३९; चैती : 
१, घाटों चैती २४३, २. साधारण चैती २४४; बरसाती : बारहमासा २४७; देवगीत 
२५४; ग्रामदेवता २५६; सामान्य देवगीत २६१; विशेष देवगीत २६५, छठ के गीत 
२७१; शीतछा माता के गीत २७३; नागपञ्वमी २७१; कृष्ण-जन्माष्टसी २७६, कर्मा- 
घर्मा २७७; जितिया २७८; गोघन २७९; बालगीत २७९; शुद्ध मनोरंजन-गीत २८० : 
१, खिछाने के गीत २८१, २. खेलाने के गीत २८१, ३. छोरी २८२; सोद्देश्य मनोर॑जन- 
गीत २८३ : खेछ के गीत २८४, शिक्षा-प्रधान गीत २८५, चकचन्दा के गीत २८६; 
विविध गीत : झमर २८९, बिरहा २९०, अछचारी २९३, गोदना २९४, निशुण २९५, 
सामयिक गीत २९६ । 


तृतीय अध्याय कक हे २९९-.-३०९ 
मगदही-लोककथा-गीत 
कथा २९९, “ओखद्वास्स' की कहानी ३०१॥। 
चतुर्थे अध्याय हे है ३१०--३१४ 
मगही-नादयगीत 


छ्लियो के नादयगीत : १, बगुली ३११, २. जाट-जाटिन ३१२, ३. सामा-वकवा 
३१२, ४. डोमकच ३१३; पुरुषों के छोकनाटय ; स्वांग ३१३, नोटंकी ३१३, रामलीछा 
३१३, रासछीला ३१४, विदेसिया ३१४ | 


पंचम अध्याय अं के ३१५---३७५९ 


मगही-लोकगाथा 
( अ ) पूर्व पीठिका 
लोकगाथा की परिभाषा ३१५; छोकगाथाओं की उत्तत्ति ३१६: छोकग।थाओं की 
भारतीय परम्परा ३१७; मगही-लोकगाथाओं की सामान्य विशेषताएं ३१९; मगही-लोक- 
कथाओ का वर्गीकरण ३२४ | 
( आ ) मगही छोकगाथाओं का अध्ययन 
१, लोरकाइन ३२७; मगही 'लोरकाइन' से अन्य मापाओं के लोरकाइन मे अन्तर 
३३४ ; १, छोरिक-मंजरी के विवाह की सक्षिप्त कथा ३३४, २ छोरिक-चँदवा के विवाह 
की संक्षित कथा ३३५, अहीरों का देवता छोरिक ३३७; २. गोपीचन्द ३३७; ३. छतरी- 
घुधुलिया ३४३; ४. रेसमा ३५१; ५, कुंअभरविजयी ३५४; मगही-भोजपुरी-गाथा में 
साम्य ३५८ । 


पष्ठ अध्याय ्प हे ३६ ०--३९४ 


मगद्दी-लीककथ! 
( अ ) पूब्पीठिका 
भारतीय लोक-कथाओ का पूव-परिचय ३६०; भारत का प्राचीन कथा-साहित्य 
३६०; आस्यानक-काव्य तथा पौराणिक कथाओं का उद्मब ३६१; दनन्‍्तकथाओं का 
आरम्म ३६२; संस्कृत का परवर्त्ती कथा-साहित्य ३६३; नीति-सम्बन्धी कथा-संग्रह ३६४ 
प्राकृत एव अपश्रृंश मे कथा-तत्त्व ३६४; मारतीय भाषाओं की छोककथाओं का संग्रह 
३६५; छोककथाओं का वर्गीकरण ३६७; मशगशही-छोककथाओं का वर्गीकरण ३७१ | 
( आ ) मगद्दी-लोककथाओं का अध्ययन 
१, उपदेशात्मक कथाएँ ३७२; २, ब्रत-त्योहार-सम्बन्धी कथाएँ ३७६ : १. चैती 
ओर कतिकी छठ की कथा ३७७, २. आपाढ़ का बसियौरा या माता-पूजी ३७७; ३. 
नागपंचमी ३७७, ४. तीज ३७८, ५. अनन्त-च्रौदस ३७८, ६. जितिया ३७८, ७. गोधन 
३७९; ३, सामाजिक कथाएँ ३७९ : १, जाति-सम्बन्धी ३८०, २ मित्रों के प्रेम और 
विग्नह-सम्बन्धी ३८१, ३. परिवार-सम्बन्धी ३८२; ४. मनोरंजन-प्रधान कथाएँ ३८५; 


५, प्रेमात्मक कथाएँ ३८७; ६, काल्पनिक कथाएँ ३८८; ७. साहस-पराक्रम की कथाएँ 
३८९; ८, पौराणिक कथाएँ ३९०; ९, क्रम-संदृद्ध छोककथाएँ ३९१ | 


सप्तम अध्याय गो 0 गे ३९०५ -४३८ 
मगही का प्रकीर्ण लोक-साहित्य 

१, मगही-कहावतें ३९५ . कह्ावतों के सप्नह ४०२, मगही-लोकोक्तियों के निर्माता 
घाघ ४०४, भमडडरी ४०५; मगही-कहावतों का वर्गीकरण ४०६; २. विविध जाति-सम्बन्धी 
कहावतें ४१९: ( क ) जाति-सम्बन्धी कहाबतों का निष्कर्ण ४१९; (स्व ) मगही की 
नारी-सम्बन्धी कहावते ४२०; ( ग ) पुरुष-सम्बन्धी कहावतें ४२४; ( घ ) विवाह-सम्बन्धी 
कहावतें ४२५; ( झ ) सामान्य व्यवहार-सम्बन्धी कहावते ४२५; मगहीं की कृषि और 
प्रकृति-सम्बन्धी कहावतें: ( के ) मगही को कृपि-सम्बन्धी कहावत ४२७, ( ख ) मगही 
की प्रकृति और ऋतु-सम्बन्धी कहावतें ४२८; ( ग ) मगही को पश्-पक्षी सम्बन्धी कहावते 
४२९: ३. शिक्षा और नीति-सम्बन्धी कहावतें ४३०; ४. मगही की व्यंग्यात्मक कहावतें 
४३१: ५ मगही की ऐतिहासिक कहावत ४३२; ६. मगही का स्थान-सम्बन्धी कहावते 
४३४; ७, मगही की कथात्मक कहावतें ४३५; ८. प्रकीण कहावतें ४३१६ । 

२. मगही-मुहावरे ४३९ : उद्भव ४३९, परम्पण ४४०; वंदिक साहित्य में 
मुहाबरेदार वाक्यों के प्रयोग ४४२; मगही-मुद्दावरों का वर्गीकरण ४४४: 
( के ) मानव-शरीर-सम्बन्धी ४४४; ( ख्र) मानव मनोमाव से सम्बद्ध ४४६; 
( ग॒) घर-गहस्थी-सम्बन्धी ४४७; (घर) सामाजिक परम्पराएँ, संस्कार और 
प्रथा-सम्बन्धी ४४८१ (क ) सामान्य सामाजिक व्यवस्था, लोकाचार, नाते- 
रिंउते आदि से सम्बद्ध मुहावरे ४४९; (ख्र ) धार्मिक आस्था, तीज-त्योहार, अ्त- 
पूजा, साधु-सन्‍्त आदि से सम्बद्ध मुहावरे ४४९; ( ग ) विवाह-शादी, दान-दहेज, #ंगार- 
प्रशाधन, पति-त्नी-सम्बन्ध, प्रननन, शिक्षु-पालन आदि से सम्बद्ध ४४९; ( घर ) विविध 
जातियों की विशेषताओं के व्यंजक ४५०; ($ ) सामाजिक व्यवस्था मे अव्यबस्था 
लानेवाले दुजनों से सम्बद्ध ४५०; ( च ) मुत-संस्कार आदि से सम्बद्ध ४५०; ५. प्रकृति 
और कृपि-सम्बन्धी ४५०; ६, पशु-पक्षी-सम्बन्धों ४५१: ४७, प्राचीन कथा-संकेतों से सम्बद्ध 
४५१; ८. ऐतिहासिक तथ्य-तम्बन्धी ४५२; ९. भाशिक परिस्थिति में सम्बद्ध ५५३; 
१०, राजनीति और कचहरी-कानून आदि से सम्बद्ध ४०३; ११, कला-शिक्षा-ब्यापार 
आदि से सम्बद्ध ४५४; १२, खेल-कृद-सम्बन्धी ४५५; १३. हास्य-व्यंग्य-सम्बन्धी ४५५; 
१४, आशीवाद-सम्बन्धी ४५६; १५ शकुन-बिचार से सम्बद्ध ४५६: १६ भून-प्रेत से 
सम्बद्ध ४५७; १७ विभिन्न रोग-उपचार-सम्बन्धी ४५७; १८, कथा-कहानी से सम्पद्ध ४५७; 

पहेलियाँ : ३. मगही-पदेलियाँ ४५९ : उद्भव ४५९, परम्परा ४५९, महत्त्व 
४६१; पदेलियों के निर्माता ४६४; मगही-पहेलियों का वर्गीकरण ४६४ : १. खेती-सम्बन्धी 
पहेलियाँ ४६५; २, भोज्य पदा्-सम्बन्धी पहेलियाँ ४६६, ३. घरेलू बस्तु-सम्बन्धी पदेलियाँ 
४६९, ४. प्राणी-सम्बन्धी पद्ेलियाँ ४७०, ५. प्रकृति-सम्बन्धी पर्ेलियाँ ४७२, ६. शगीर- 
सम्बन्धी पदेलियाँ ४७४, ७. प्रकीण पहेलियाँ ४७४--' क ) औजार, गाड़ी, खेल- 


( +# 9) 


सम्बन्धी ४७५, ( ख ) गणित तथा पठन-पाठन-सम्बन्धी ४७६, ( ग ) प्रश्न-उत्तर-सम्बन्धी 
४७७; ( ध ) पौराणिक उपास्यान-सम्बन्धी ४७७, ( झू ) जीवन-दशन-सम्बन्धी ४७८ | 


अप्टस अध्याय कल ५०७ ४७९-४९३ 


मगही का सुद्वित साहित्य 
प्राचीन साहित्य : सिद्ध-साहित्य ४७९, नाथपंथ का साहित्य ४७९; सन्त-साहित्य 
४८० : धनी धरमदास ४८१, बदरीदास ४८१, चन्दनदास ४८२, अमरित दास ४८२, 
कवि हरिनाथ ४८२, कवि भिमेकानन्द ४८३; नवीन साहित्य ४८४ : १, छोक-साहित्य 
४८५, २. उच्चतर साहित्य ४८५, उपन्यास ४८६, नाटक ४८७, पत्र-पत्रिकाएँ ४८७, 
पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित रचनाएँ ४८७; उपसंहार ४९३ । 


भनबस अध्याय हट ३ ४९४-- ५४१ 


मगद्दी-लोकसादित्य का साहित्यिक सौन्दय 

मगही-लोकसाहित्य में व्यापक जीवनानुमव ४९४; मगद्दी-छोकसाहित्य में चरित्रों 
की योजना ४९५; मगही-लोकसाहित्य में नाम-प्रयोग की प्रक्रियाए ४९७; मगही-छोक- 
साहित्य मे मनोवेज्ञानिक तत्त्व ४९८; मगही-छोकसाहित्य में आदश-स्थापना की प्रवृत्ति 
४९९: मगही-छोकसाहित्य में प्रकृति ४९९; मगही-छोकसाहित्य में रस-पारिपाक ५०५; 
मगही-लोकसाहित्य का कछापक्ष : छोक-अभिव्यक्ति में कछा का स्वरूप ५१६, छोककछा 
की मर्यादाएँ ५१६; मगही-छोकसाहित्य का शिल्प-विधान ५१७; छोककथा ५१७; छोक- 
गीत ५१८: छोककथा-गीत ५१९; छोक-नाटयगीत ५१९; छोकगाथा ५१९; शाश्रीय तत्त्व 
५२०: अलंकार-योजना ५२२; मगही-कहाबतों, मुहावरों एवं पहेलियों में अलंकार-योजना 
५२६: लोकगीत ५३२ : सोहर ५३२, जँतसार ५३५, ऋतठुगीत ५१५, देवगीत ५३६, 
झुूमर ५३७, बिरहा ५१७, छोककथा-गीत ५४०, छोकनाटय-गीत ५४०, छोकगाथा ५४१।॥ 


परिशिष्ट : मगही के पुराने कागज-पन्र* ००० »०*. ५६४२---५४७ 
सहायक भ्रन्थ-सूची ५५ ४8४ ५४८--५५२ 
अनुक्रमणिका 4; है ५८४ 
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उपोदघात 


मगही-माषा और साहित्य पर विचार करने के पूर्व यह आवश्यक ही नहीं, 
अनिवारय-सा प्रतीत होता है कि जिस क्षेत्र से यह सम्बद्ध है, उसकी एक संक्षिप्त ऐतिहासिक 
पीठिका का अवलोकन कर लिया जाय। कारण, जिस 0्षेत्रर से सम्बद्ध लोकभाषा एवं 
साहिल का प्रकाशन यहाँ अमीष्ट है, उसकी पीठिका से अपरिचित रहने पर“न तो उनके 
उद्भव एवं विकास की रूपरेखा सही-सही खिच सकेगी और न विषय के साथ न्याय करना 
ही सम्भव हो सकेगा | 


मसगध ; ऐतिहासिक पीठिका 
मगध की प्राचीनता ओर इसके प्राचीन निवासी 

प्राचीन मगध का विस्तृत क्षेत्र उत्तर मे गंगा और दक्षिण में विन्ध्य की पहाड़ियो 
के बीच स्थित था। इसका विस्तार पूर्व में, मुदूगगिरि ( आधुनिक मुँगेर ) और पश्चिम में 
चरणाद्रि ( आधुनिक चुनार ) तक था। कर्मनाशा और चुनार के बीच का सू-भाग प्रायः 
काशी के साथ जुड़। माना जाता था। 

वैदिक साहिद केः अनुसार उस प्राचीन काल में बिहार के अन्तगत तीन भिन्न-भिन्न 
प्रान्त थे--जंगा के दक्षिण-पश्चिम में 'मगधो! का राज्य था; पूर्व मे 'अंगरो! का एवं 
उत्तर में “विदेहो! का । विदेहों के राज्य की सीमा “'सदानीरा” ( ग़ण्डकी ) थी, जों इसको 
कोशलों के राज्य से प्रथक्‌ करती थी । 

वैदिक साहित्य के प्राचीनतम अंश ऋग्वेद्सहिता मे इन तीनो में से किसी का भी 
उल्लेख नहीं मिलता । उसके तीसरे अष्टक के तिरपनवें सूक्त की १४वीं ऋचा में 'कीकठ? 
देश और उसके राजा 'प्रमगन्‍्द” की च्ची है--- 

कि ते ऋण्वन्ति 'कीकटेपु? गावो नाशिर दुष्देन तपन्त घममम्‌। 
आ नो भर ग्रमगन्दस्थ वेदों नेचाशाखं मघवन्नन्धया नः ॥* 
निरुक्तकार यास्क इस कीकठ देश को अनायों का निवासस्थान' कहते हैं-- 
कीकटो नाम देशोउनाय्यनिवास: | 

सायणाचार्य उन्हीं की व्याख्या का अनुसरण करते हुए अपने भाष्य में “कीकठ' 
शब्द का अथ तो वही देते ह* और दूसरा अर्थ यह देते हैं कि 'कीकठ? वे नास्तिक हैं, 
जो होम आदि क्रियाओं पर श्रद्धा नहीं करते। 

बाद के साहित्य में 'कीकट” की चर्चा इस रूप मैं आती है-- 

बुद्धी नामा जिनसुतः कीकटेषु भविष्यति | 

१. ऋग्वेद, खण्ड १, ५० ५१०; मं० श्रीराम शर्मा आचार्य । 
२० अनाय्यैनिवासेपु जनपरदेपु ।? 


४ मगही-भाषा और साहित्य 


वायुपुराण में गया-माहात्म्य के प्रकरण मैं कहा गया है-- 
कीकदेषु गया पुण्या नदी पुण्या पुनः पुना | 
च्यचनस्याश्रम॑ पुण्यं पुण्य॑ राजगृहं वनम्‌।॥। 

अतएव, स्पष्ट है. कि 'कीकठ? द्नषिण बिहार, अर्थात्‌ मगध का ही पुराना नाम है | 
महामहोपाध्याय हरप्रसाद शासत्री ने अपनी पुस्तिका भागी साहित्य!” में 'कीकठ” की 
विस्तृत विवेचना की है। वे भी इस बात को मानते हैं कि बाद में 'कीकट! 'मगध! 
के लिए ही प्रयुक्त हुआ | 

वे इसे नहीं मानते कि प्रमगन्द! ही मगध-राज्य का संस्थापक था और 'मशाध!, 
भगान्‍्द”ः का ही विकृत रूप है। मगध और अंग देशों के म्पष्ठ उल्लेब अथवबेद में 
मिलते हैं। उस वेद के “वें काण्ड के २श्वें सृक्त में ऐसी च्ता आर्ट है, जिससे यह 
स्पष्ट हैाता है कि मगध' वह स्थान है, जहाँ शीत” ( मलेरिया ) का प्रकाप है |* 
श्रीहरप्रसाद शास्त्री ने लिखा है? कि अथवबंद में मगध का बहुबचत रूप 'मगधों? आया है, 
जो एक जन! ( 7४0७6 ) का द्योतक है। इस “जन! के नाम से ही जनपद ( स्थान ) 
का नाम 'मगध' हुआ । यह “जन! बंदिक आयों के प्रति मित्रभाव नहीं रखता था | 

अथवबेद के १४वें काण्ड के दूसरे अनुबाक में ब्रात्य महिमा प्रकरण में मागध! 
और त्राद्यो? का एक साथ वर्णन आया है ।४ 

यजुबंद में 'अतिक्रष्टाय मागधम? आया हैं। अतएव, स्पष्ट हे कि थे मागध 
आर्यजन से मिन्न थे। डा० देवसहाय त्रिबेंद का मत है" कि बदिक आर्प जब पात्री दक्य 
में जाने लगे, तब उन्होंने वहाँ ब्राह्यो का बसा हुआ पाया, जो सम्भवतः आयों के प्रथम 
आगत दल के सदस्य थे। ऋग्वेद में ब्रातः गब्द आठ बार आया है। हर बार, व्यक्तियों 
के अनिश्चित संख्यावाले दुछ का बोध हे।ता है। यह गण! और 'सार्थ! शब्दी से भिन्न है, 
जो क्रमशः निश्चित संख्या और संघ के लिए भआाये हैं | 

वाजसनेय और तैत्तिरीय संहिताओं में, रुद्र के अध्याय थे बआात्य' के साथ 
धव्रात्मपति! का भी प्रयोग हुआ है। ये लोग अस्थायी रूप से बसते 4; क्योंकि पंचविंश- 
ब्राह्मण में श्राद्याम्‌ ग्रबसतः आया हैं। प्रवास! दब्द अस्थायी रूप ३। टिकने का ब्ोतक है । 
ये छोग ब्राह्मण-संस्क्ृति से दूर थे, खेती नहीं करते थे। ये ठोग आरम्भ में खानाबदं।शी 
के गिरोह थे। 

.. म० म० पं० सकलतारायण शर्मा' के मतानुसार दक्षिणी बिहार के आदिवासी भनायय 
ओर नास्तिक थे | उनके देश का नाम कीकठ? ( कुछ न करनेबाढा ) है | ने सुद पर छोर 
2? सगध लिग्स्चर, कलकत्ता, १8२३ ई० । 

२० श्रथर्ववेद, खण्ड १, ५० २२८, सं० औराम शर्मा आनार्य । 

३. मगध लिग्रेचर, वही । 

४० अ्रथववेद, खण्ड २, प० ७२८, सं० आराम शर्मा श्राचार्य । 

५५ प्राड मौर्य बिहार : डॉ० देवसद्दाय त्रिवेद , 

६. जयन्ती-स्मारक अन्ध : श्रीरामलोंचनशरण बविद्दागी की स्वण-जयन्ती, विदिक काम का विहरः, 
पृ० ४७-५० | 








मगध ; ऐतिहासिक पीठिका प्‌ 


को कज देते थे। भारत में उनकी प्रसिद्धि धनिको में थी। धन के कारण उनके देश का 
नाम 'मगध! हो गया। घ॒ुणाव्यंजक 'कीकठ”ः नाम छुप्त हो गया। “गण” शब्द का अथ 
'सूद' है, उसका लेनेवाला मगध' है । 


पतंजलि" के अनुसार ब्रात्यः या ब्रातीन!ः अनेक श्रेणियों में विभक्त थे। 
प्राचीन काल में बिहार में वे बड़े जनपद थे ।* उक्त जनपदों के नाम करुष ओर मलद थे । 
वहाँ के निवासी बड़े भारी शव थे। वाल्मीकिरामायण के अनुसार ये दोनो बक्सर 
से कुछ दूर पर थे। पतंजलि और म० म० पं० सकलनारायण शर्मा के वर्णनो को मिलाने 
से यही निचोड़ निकलता है कि ब्रात्य ही शिवपूजक थे और निश्चित रूप से दक्षिण बिहार 
में रहते थे । 


आज का सारन और आरा क्रमशः वैदिक काल का सारंगारण्यः और 'आरण्यः 
हो सकता है। आज की सोन नदी प्राचीन काल की 'मागधी” हो सकती है। वाल्मीकि- 
रामायण के इस वर्णन से--- 


सुमागधी नदी पुण्या मगधान्‌ विश्रुता ययो। 
पत्चानां शेलमुख्यानां मध्ये मालेव शोमते॥ 


यह निष्कर्ष निकल सकता है' कि सोन नदी पहले पटना के पूरब राजग॒ह की पंच पहाड़ियों 
के मध्य से बहती थी और धीरे-धीरे पश्चिम की ओर हय्ते हुए ( गुप्तकाल में यह आधुनिक 
पटना के पश्चिम छोर पर थी ) आज की स्थिति में पहुँच गई है। 

गधों? के जन! के नाम पर ही जगह का नाम 'मगघ! हुआ। 'मागध!? शब्द 
का अर्थ हुआ 'भगध? के रहनेवाले | कोई जरूरी नहीं है कि वे भगधो? के जन के ही 
व्यक्ति हो। महाभारत ( ५१३५।४६ ) मे ब्रात्यों को महापातकियों में गिना गया है | यथा--- 
आग छगानेवाले, विष देनेवाले, कोदी, भ्र,णहत्यारे, व्यभिचारी तथा पियक्कड़ | पंचर्विश- 
ब्राह्मण मे ब्रात्यों को चार श्रेणियों में बाँदा गया है--हीन, गरगरिर, निन्दित, समनीच मेध 
और उन 'स्तोमो” की चर्चा की गई है, जिनके द्वारा ये जुद्ध किये जाकर द्विज हो जाते थे । 
इनकी अपनी विशिष्ट सभ्यता और संस्कृति थी। कहा जा सकता है कि बैदिक संस्कृति 
और बात्य-संस्कृति का संघटन स्प्रथम मगध में ही हुआ | ऐसा भी विचार प्रकट किया 
गया है कि राजर्षियों की परम्परा मगध से ही आरम्म हुईं, जिसमे राजर्पि विश्वामित्र 
अग्रणी माने जा सकते हैं। वैदिक आरयों की ठोली से विद्रोह कर मागे हुए. प्रतिभाशाली 
व्यक्तियों का या तो ब्रात्य-परम्परा का जन्मदाता होने या इस परम्परा का नेता बनकर 
धीरे-धीरे इन दो संस्कृतियों के पारस्परिक विरोध का शमन कर एकरूपता लाने की बात भी 
सम्भव हा सकती है। 


उपयुक्त अधिकाश बातें, जहों एक ओर ब्रात्यो को हेय, पतित और अवाछनीय 
व्यक्तियों के रूप में श्रदर्शित करती हैं, दूसरी ओर ऐसे मी प्रकरण उपलब्ध हैं, जहाँ ब्ात्य! 





१. महाभाष्य, ५२२१ । 
२० जयन्ती-रमारक भ्रन्थ : श्रीरामलो चनशरण । 


शब्द श्रेष्ठ व्यक्ति और श्रेष्ठता का द्योतक है। अथबवेद ( १५वाँ काण्ड ) में तो ब्रात्य का 
अ्रमणशील पुण्यात्मा यति का आदर्श माना गया है। चूलिकापनिपद्‌ ब्रात्य! को ब्रह्म का 
एक अवतार गिनती है। तुलना करें : ब्रात्य वा इृदमग्रमासीत? ।"| ्रात्यः के ये दो 
परस्पर विरोधी पहल एक बड़ी जठिल समस्या उपस्थित करते हैं, जिसका समाधान दुगम 


मातम होता हैं । 


५ 
भगध में आय 
प्रार्यन भारत के विविध राज्य 


आयों के विस्तार से पूर्व भारत में अन्य जातियों का निवास था। आर्य लेग पश्चिम 
की ओर से भारत में प्रविष्ठ हुए थे । ज्यो-ज्यों वे पूर्व को ओर बढ़ते गये, आयंभिन्न जातियो। 
से उनका राम्पर्क भी बढ़ता गया । आये जाति बहुत से छादटे-छाट भागों में बेटी हुईं थी, 
जिन्हें (जन! कहते थे। “जन”! कबीछा या ऑगरेजी के 'द्ाइब”! का परयोगवार्नी भाना जा 
सकता है | थे विविध 'जन' विविध प्रदेशों भ॑ बस गये। इन जनी के नाम पर विविध 
प्रदेश को रांशा जनपढ! हुई, उदाहरण के लिए छुझ, पांचाल, बत्य, शुपर,त, अंग, 
योधेय, मद्र आदि जनपद | 

जन! शब्द केवल बिधप कबीले का ब्रोतक था। परन्तु, जनपढ' में किसी विशेष 
प्रदेश के सभी रहनेबाले अन्तभत हुए। अतएब, यह स्पष्ट & कि किसी जनपद में भार 
भिन्न जातियाँ पर्यात्त संख्या में बसती थीं | पूर्व भारत में इन आर्यभिन्न जातियो की रुख्या 
पश्चिम के जनपद की अपेक्षा बहुत अधिक थी । 

आरयबंशो में सबसे मुख्य मानव और ऐल वंश है । इन दोनें वंक्े। में अनेक 
शालाए-प्रशाखाएँ हुईं । ये ही धीरे-घीरे सम्पूर्ण उत्तरी भारत मे फैलकर राज्य करने णरे। 
ऐल्वश का सरथापदः राजा पुरूरबा था। इसी बच्चा में बाद में राजा 'तितिश्' ६शा, 
जिसने बिहार में प्रथम राज्य की स्थापना कीन पौराणिक अनुश्रुति के अनुसार गंगा के 
किनारे एक राज्य कान्यकुब्ज था| वहाँ के एक राजा जह्नु का विबाह मात्थाता की उठ़का 
से हुआ ।* जहून की छटी पीर्दी मे राजा कुश हुआ । जिस समय 'तितिक्षु! बिहार मे राज्य 
कर रहा था, उसी समय कान्यकुब्ज में आये राजा 'कुश” राज्य चला रहा था। उसका 
छोठा लड़का 'अमृत्ते रयस! था, जिसका पुत्र अतापी राजा गया! हुआ, जिसने 'गया' 
नगरी वसाई । एसा लराता हैं कि मगध में आयो का यह पहला राज्य दर तक टिकय 
सका | इस समय मगध में जंगढ्ा की भरमार थी, जिनमें आयों रे पराजित अनार्य जातियां 
भागकर वस गई थीं। भीका पाकर, इन्हीं जातियों ने आगी के इस स्थापित राज्य थं। 
तहस-नहस कर ढाला | 

१० पैपलाइशाखा, अथर्वदद, १५॥१ । 

२० सुलतानगंज ( भागलपुर ) में गंगा के बीच में "कं टापू-था है, जिसमे मॉन्दर बने | । श्स 4१ के 
कारण गंगा की धारा दो भागों में विभक्त होकर किए मिल जाता ह। गंगा का सलाम यही से 
जाह्वी होता हैं। अगर इस रथान का कोई सम्बन्ध गजा जछ से रा हो, तो हग कास्यकुरज- 
राज्य की भौगोलिक स्थिति का अतुमान कर सकते है । 


मगध में आय ७ 


आयों के पूर्व की ओर प्रसार के सम्बन्ध में यह विचारणीय है कि उत्तर बिहार और 
दक्षिण बिहार ( मर ) की परिस्थितियों में क्या ऐसा कुछ मौलिक और स्थानिक अन्तर था, 
जिसके कारण इन दोनों क्षेत्रों में उनके विस्तार का इतिहास भिन्न-भिन्न प्रतीत होता है । 


शतपथब्राह्मण में आर्यों के राष्ट्रीय नायक विदेह माधव की कथा है। आयों और 
ब्राह्मणत्व के विस्तार की कथा आपस मेँ जुड़ी है। यश्ञ की अग्नि के प्रसार की गाथा वैदिक 
संस्कृति के सरस्वती-तद ( पश्चिम ) से बढ़कर सदानीरा ( गण्डकी नदी ) के तद तक 
( पूरब की ओर ) पहुँचने की कहानी है | यहाँ से उत्तर-पूर्व वी ओर बढ़ने के लिए सदानीर। 
को पार करना था ओर दक्षिण-पूबव की ओर बढ़ने के लिए गंगा को | बाद में सदानीरा 
ही विदेह और कोशल-राज्यों के बीच की विभाजक रेखा हुईं । 

आरयों की यज्ञ-अग्नि के अधिष्ठाता अग्नि-वैश्वानर सुदूर सरस्वत्ती के तठ से चर- 
कर, सघन अरण्यों को सपाद करते हुए, आयों के आधिपत्य को स्थापित करते हुए; 
सदानीरा के तट पर आकर कुछ देर के लिए! ठिठक गये प्रतीत होते हैं | नदी के उस पार का 
अछूता प्रदेश, अपनी अगम्यता के कारण, अस्पृश्य घोषित किया गया। परन्तु, ज्यों ही कुछ 
साहसिक ब्राह्मणों ने नदी को लॉधकर आश्रमों की स्थापना की, पूरब का प्रदेश सब तरह 
प्रशंसनीय घोषित किया गया । 


विदेह माधव इस साहसिक दल के अगुआ के रूप में जंगलो को जछाते, जमीन के 
कृषि-योग्य बनाते, आदिवासियों (अनायों ) को खबदेड़ते आगे का मार्ग प्रशस्त 
करते चले । 

मिथिला का आर्यीकरण मगध के पहले हुआ | क्षेत्र की दुरूहता, शक्तिशाली अनायों 
की ठोलियों का बाहुल्‍य, लड़ते-झगड़ते, दक्षिण की ओर हृठते हुए, इनका झारखण्ड की 
अथवियों में शरण छेकर, मौका पाकर वार-बार आर्यों से छोहा लेना आदि सबने मिल- 
कर मगध को एक छम्बे अरसे तक एक हौआ बना रखा। इस क्षेत्र के प्रति एक स्वाभाविक 
घुणा घर कर गई, जो एक लम्बे अरसे तक काग्मम रही और वत्तमान में भी किसी रूप मैं 
कायम है | यही कारण है कि आज भी मिथिला के छोग पुण्य-तिथियों के अवसर पर गंगा 
के उत्तर तठ पर ही स्नान करते हैं। मगध से सदा गंगा का दक्षिण तट आज भी अपविद्न 
माना जाता है | 


मगध के ग्रति प्राचीन आरयों के उपेक्षा-माव का एक और प्रबल कारण है। भारत 
मै प्रवेश करने के साथ-साथ ही आर्यों का यहाँ के आदिवासियों के साथ सम्पक हुआ। 
विजेता और विजित की पारस्परिक घ॒णा ने एक , परम्परा का रूप लिया। आर्यों का एक 
दल आर्यरक्त की विशुद्धता को अक्षुण्ण बनाये रखने में तत्पर रहा | वसिष्ठ को हम इस दल 
के नेता के रूप में पाते हैं। आयों का दूसरा दल संस्कृति और रक्त के मिश्रण का पश्चपाती था । 
इस दल के नायकों के प्रति प्रथम दल के लोग असहिष्णु हो उठे और उन्हें खदेड़ने 
छगे | ये पूरय की ओर भागकर मगध में अनायों ( आदिवासियों ) के बीच वस गये और 
उनका नेतृत्व करने लगे । विश्वामित्र इस दूसरे दल के अग्रणी प्रतीत होते हैं। आरा जिले 
में बक्सर के पास विश्वामित्र के आश्रम होने की परम्परा वड़ी सास्ाभित है। दूसरे दल के 
लोगो की एक ओर अपने ही लोगो के विरोध का सामना करना पड़ता था, दूसरी ओर 


अनायों के उदृण्ड नायकों से भी उनका संघर्ष चलता रहता था। जब आयय-संस्कृति धीरे-धीरे 
मगध मे प्रवेश करने छगी, तब अपने ही व्यक्तियों के प्रति घुणा और उपेक्षा का भाव 
क्रमश+ आश्चर्यमिश्रित सराहना के रूप में बदलने छगा। एक रुम्बे अरसे के साहित्य मैं, 
भावनाओं का यह संघर्ष एक ग्रन्थि बन गया, जिसको सुलझाना अब भी कठिन हो रहा है । 
उदाहरण के छिए, अथव॑बेद का ब्रात्य-काण्ड ( पंचदश काण्ड ) है, जिसकी विवेचना पूब 
प्रकरण में हो चुकी है । 
मगध के प्रति प्राचीन उपेक्षा-भाव और उसके कारण' 

वेद और वेदोत्तर कारों में मगध और मगध-निवासी के प्रति एक विचिन्न और 
उत्कट घुणा तथा उपेक्षा का भाव स्पष्ट है। इसलिए, यह अछग विवेचना का विषय हो 
जाता है। 'कीकट”, 'मगध?, 'मागध! और न्रात्यः इन चार नामों के द्वारा मगध 
और मगध-निवासी की चर्चा हुई है" इनकी विवेचना पूर्वध्रष्ठो में मरसक की जा चुकी है | 

अथवबेद, काण्ड १५ में मागध? और पुंश्चली? शब्द साथ-साथ आये हैं। यथा--* 


श्रद्धा पुंश्चल्ठी मित्रो मागधो विज्ञानम । 

पुंश्वकी का अर्थ बेच्या और व्यमिचारिणी लगाया गया है। मनुस्मृति के वर्णसंकर- 
प्रकरण मैं वर्णन आया है कि अमुक-अमुक वर्ण के संकर--संयोग से माराध उत्पन्न हंते हैं | 
अतएव, विशुद्ध भारय-मर्यादाओं से देग्बे जाने पर, मगध एसा क्षेत्र माछूम होता है, जहाँ 
आचरणों में सब तरह की छूट है | ऐसा छूगता है कि भनाये कत्याओं के बजीभूत हो कुछ 
आये पथश्रष्ट होकर उन्हीं के साथ हिल-मिल जाते थे। मगध पहुँचते-पहुँचते आयों और 
आअनायों का सम्बन्ध, विजेता ओर विजित-मात्र का न रहकर, दे। संस्कृतियों एवं सम्यताओं। 
के मिश्रण का हो जाता था | 

दूसरे, मगध, आय-स्पर्श के पहले ही से सम्पन्न है। आयों की छखूचाई दृष्टि उस 
ऐड्वर्य को भुला नहीं पाती है। एक ओर अपनी श्रेष्ठता का बाघ, दूसरी आर अनायों 
की समृद्धि, आर्यों के मन में ग्रन्थि गढ़वा है | ऋग्वेद मे उनका ऋषि स्पष्ट कहता है. - 

(किते क्ृष्वन्ति कीकटेयु गाबः?, अर्थात्‌ कीकट में छोग गौओं को लेकर क्या करेंगे ! 

व्यंजना यह है कि आर्य ही इन गौओं का उत्तम उपयोग कर सकते हैं। 'कीकट? 

देश मशध और अंग के पास ही है। अंर ज्वर्प्रधान और मशध व्यभिचारप्रधान है। 
घुणा और आकर्षण की खींचातानी में प्रथम घृणा को ही विजय मिलती है | दवल-स्मृति 
मेंव्लित-- 

१, अस्तुत विषय की विवेखना निम्नांकित सन्दर्भों के आधार पर की राई है--- 

( के ) वैदिक सम्पत्ति : पं० रघुनन्दन शर्मा, 'मागध?, पृ ० ८३ । 

(ख ) जयन्ती-स्मारक अन्य : श्रीरामलोचनशरण बिहारी की ख्र्णु-जयम्ती : मैंदिक काल का 
बिहारः-- श्र ) म० म० पं० सकलनारायण शर्मा, ४० ४४-४०; ( भा ) श्रीरामनाथ भा, 
एस्‌० ७०, १० ४१--४५६ । 

( ग ) प्राड मौर्य विहार : डॉक्टर देवसह्ाय त्रिवेद । 

(घ ) 7796 छी07ए ० ऐैब2्ू४80॥ ; 7, जे, 8888800987, "फ6 87४ 98779 ६0 
[92800 ” 


(ह ) 08280४०7 40०780प78 : है, (. घ6ए ?१8884 89885४व, 


मगध में आये ९ 


अज्ञवज्ञकलिज्ञ पु सौराष्ट्रमगधेष॒ च॒। 

तीथेयात्रां बिना गत्वा पुनः संस्कारमहँति ॥ 
के अनुसार, अबाधित स्थान से दूर रहने का सबसे उत्तम उपाय यही है कि उसको वर्जित 
घोषित कर दिया जाय | 


श्रौतसूत्री में भी मगधदेश-वासियों को बहुत नीचा स्थान दिया गया है। बौधायन 
धर्मसूत्न ( ११॥१३ ) मे मगध और अंग देशो के निवासी संकीर्णयोनि कहे गाये हैं | 
कातद्यायन ( २२४॥२२ ) और छाव्यायन ( ८।६।२८ ) के श्रौतसूत्रों में कहा है कि दक्षिणा 
के समय ब्रात्यों का धन मागधददेशीय अ्रह्मबन्धुओं को देना। यहाँ यह बात ध्यान देने 
योग्य है कि इन श्रौतसूलो मे मागधदेशीय ब्राह्मण, ब्राह्मण न कहे जाकर '“ह्यबन्धुः कहे गये हैं । 
यह व्यंजना निकलती है कि वे लोग हैं तो मूल से ब्राह्मण, परन्तु सेस्कारच्युत हैं। कहीं-कहीं 
और कमी-कमी मगध में सदब्राह्मण के भी रहने की घटना से सिर्फ इतना ही निष्कर्ष 
निकलता है कि इन लोगों की संख्या विरल थी । 

क्या कारण है कि आदि वैदिक काल मे मगध का स्थान बहुत ही हेय था। हो 
सकता है कि यह देश आर॑-संस्कृति के अन्तर्गत नहीं हो। परन्तु, उल्लेखों से यही स्पष्ट 
होता है कि मगध मैं आयों ने अपना अधिकार जमाया सही, आर्यों की संस्कृति भले ही यहाँ 
आईं, किन्तु यहॉ के आदिवासियों का लोप नहीं हुआ | ब्राह्मणों की अधीनता स्वीकार करके 
भी यहाँ के अनाये निवासियों ने अपना अस्तित्व कायम रखा। इसी कारण से ब्राह्मणो का 
प्राबल्य नहीं हो पाया। उपयुक्त मत पण्डित वेबर का है।'* 

पार्जिटर साहब* का कथन है कि मगध में पूव की ओर से अनायों का आना-जाना 
बराबर जारी था। वे छोग जलमागगं से यहाँ आते ही रहे | इसी कारण से यहाँ आर्यों का 
प्रभुत्व सुदृद नही हो पाया । 

ओल्डनबर्ग ने अपने “बुद्ध” नामक ग्रन्थ मे इस प्रसंग की विशद्‌ विवेचना की है । 
उनके कथन का सारांश यह हैं कि संहिता-काल मै आय॑-सम्यता का केन्द्र सरस्वती और 
हषदूवती के बीच के देशों में था। मनु ने इसको “ह्यावरत्तः कहा है। परन्तु, ब्राह्मणकाल 
मैं इस संस्कृति का केन्द्र कुरु तथा पंचाल और उसीके आसपास के देशो में था, जिसे मनु ने 
“्रह्मर्षि देश” कहा है | इस देश के प्रसंग मैं उन्होंने कहा है--- 

एतद्देशअसूतस्य सकाशादग्रजन्मनः । 
ख॑ स्व॑ चरित्र शिक्षेरन्प्रथिव्यां स्वेमानवाः॥ 
ऐतरेय ब्राह्मण में भी आये देशो के लिए “अस्या श्रुवाया प्रतिष्ठायाः विशेषणों का प्रयोग 

किया गया है। शतपथब्राह्मण में तो बार-बार कुरु-पंचाल के ही ब्राह्मणो की प्रशंसा की 
गई है और स्पष्ट कहा गया है कि पहले ब्राह्मण लोग 'सदानीरा? ( हाजीपुर की गण्डकी ) 
को पारकर पूर्व की ओर नहीं गये थे । 

इन प्राच्य देशों में आयों का आना पीछे हुआ और कुरु-पांचाल के ब्राह्मण लोग, 
१ [रवां॥०७68 + 800घ0468 3,52, 83, 600. ७0 एराधांधत 7007860776, 79, 4, ।2 ७६०५ 
२, 0. 8. 3. 8, 908, 99. 88---853. 
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जे। आर्य-संस्कृति के नेता थे, इन प्राच्य देशो की ओर उसी दृष्टि से देग्वते थे, जिस दृष्टि से 
आगे बढ़े हुए. लोग पिछड़े हुए लोगो को देखते हैं । 

वेबर, पार्जिटरः और ओल्डनबर्ग के विचारों को मिलाकर देखने से यही निष्कर्ष 
निकलता है कि यद्यपि मगध में मी आयों ने अपना अधिकार स्थापित किया, तथापि 
आर्य-सभ्यता यहाँ जड़ जमाने नहीं पाई। मगधवासियों ने, कुरु-पाचार्तों की तरह आर्य- 
संस्कृति को नहीं अपनाया । यहाँ के निवासियों ने बेदिक धर्म के रहस्यों कं। नही समझा, 
अर्थात्‌ मगध ने आर्य-सम्यता को पूर्णरूपेण ग्रहण नहीं किया। यही कारण ह कि वेदिक 
साहित्य में सव् मगाध की केवल निन्‍्दा ही मिलती है और इसीसे यहाँ बौद्ध अभ्ति बेद- 
विरुद्ध धर्मों का बड़ी प्रवलता से प्रसार हुआ। इन धर्मों के श्सार के कारण भी बाद मैं 
पगध को बआह्मण-घर्म का अत्यधिक कोपभाजन वनना पड़ा | 

समाहार ने एक विशिष्ट मत दिया है कि ब्रात्य, ब्राह्मणी की शिष्ट मापा न बोलकर, 
एक ऐसी बोली बोलते थे, जिसका रूप प्राकृत था। ये, आयंत्राह्मण ही थे, जो मगध में 
आकर बस गये थे। ये मागधों के पुरोहित हो गये भर चूँकि मागघ अनार होने के कारण 
उपेक्षित थे, इसलिए उनके पुरोहित मी प्रारम्म में उपेभित रहे | 

शतपथब्राक्षण के अनुसार आरम्भ में न कोशल और न विदेह का पूर्ण रूप से 
आर्यीकरण हुआ | मगध इस दृष्टि से सर्वाधिक पिछड़ा था। जद्दॉ-तहाँ आयों की अग्र- 
टोलियों बस गई थीं, जो यहाँ के आदिवासियों से उल्झ रही थीं। मग़ध का आर्योकरण 
बल-प्रयोग से न होकर आर्य-संस्क्रति की श्रेष्ठात के कारण हुआ । यहा आकर बसे आर्य 
उदार विचारोंबाले थे, अग्रणी थे और साथ-साथ उद्धत भी थे। प्रारम्मिक धुणा और 
उपेक्षा का मूल कारण यही है। पहले इन्हें त्याज्य घोषित किया गया । फिर, इनकी सफलताओं 
और सुमृद्धि को देखकर इन्हें प्रायश्चित्त कराके, अपना लेने का विधान हुआ भौर अन्त में 
इनके भीतर से ही स्वतन्त्र विचारबाले ऋषि-मुनि उदभूत हुए, जिन्होंन अपना वेद रचा 
( अथवबेद )। अनेक शत वर्षो की प्रगति का यही समुचित सिंहावलंकन है | 


प्राग-ऐतिहासिक और ऐतिहासिक थुगों का सन्धिकाल 
पौराणिक और महाकाव्य-काल 

महाभारत में सालह प्रसिद्ध सम्रादों की तालिका दी गई है | उसमें बृहद्रथ का नाम 
आया है । वायुपुराण में राजण्ह-माहात्म्य के अन्तर्गत बृहद्र॒थ के। मगाध का राजा और 
जरासन्ध का पिता कहा गया है | 

मगध में प्रथम व्यवस्थित राज्य की स्थापना का वर्णन वाल्मीकिरामायण * में हुआ है । 
विश्वामित्न ने राम और लक्ष्मण के साथ मिथिला की यात्रा करते समय, पथ में शाण नदीः 
के तीर पर निवास किया। उस नदी के तीर पर बसे सुन्दर नगर को देखकर राम ने 
पूछा--यह कौन देश है, जो धन-धान्य से समृद्ध एवं वनों से सुशोभित है |? विश्वामित ने 
बताया--'महातपस्वी बकह्मपुत्त कुश के चार लोकश्रेष्ठ पुत्र थे। चारों ने सुन्दर नगर 

१६ शादिकाल, श्रध्याथ ३२। 
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बसाये | उनमें राजा वसु ने शिरित्रज ( वत्तमान राजणह ) नामक नगर बसाया । यह समृद्ध 
भूमि और पॉच पव॑त महात्मा वसु के ही हैं ।! 


राजा कुश के दूसरे पुल “अमूर्ते स्यस! का लड़का गय' था। सम्भवत), इसीने 
वत्तमान गया नग़री बसाई | इस प्रसंग की चर्चा पहले हो चुकी है। प्रतीत होता है कि 
मगध में आयों का यह प्रथम राज्य देर तक नहीं टिक सका। धर्मारण्य, उस समय में एक 
विशाल जंगल था, जिसमें शक्तिशाली राक्षस-जातियों निवास करती थीं | ऋषि विश्वामित्र ने 
जिन राक्षस-जातियों के नष्ट करने के लिए अयोध्या के राजा राम की सहायता ली थी, 
वे इसी जंगल में बसती थीं | 

पूर्वी मारत में आये छोग अपनी रक्तशुद्धता को कायम नहीं रख सके थे। मगध 
के बाद के राजाओं की भी असुर या शझूद्र कहा गया है) जरासन्ध और महापद्मनन्द जैसे 
मागध सम्राद , शुद्ध आये के स्थान पर, असुर या झाद्ग कहे गये हैं| पूर्वी मारत के इन 
प्राचीन आयों में बहुत प्राचीन काल से अनाये रक्त का प्रवेश हो गया था। पूर्वी मारत मैं 
जाकर बसनेवाले तथा अपना प्रथक्‌ राज्य स्थापित करनेवाले आये ब्राह्मणों और क्षल्रियों ने, 
आयभिन्न जातियो की स्त्रियों से विवाह किया। इसीलिए, इन पूर्वी राज्यों में अनाय-तत्त् 
की अधिकता रही | 


राजा वसु के पॉच लड़कों में एक बृहद्रथ मग़ध का पहला शासक नियत किया गया। 
बृहद्रथ की आठवी पीढी मै जरासन्ध हुआ, जो महामारत-काल का है| इसके बाद जरासन्ध 
का वेठा सहदेव मगध के सिंहासन पर आखरूढ हुआ । फिर, सहंदेव का लड़का सोमाधि मगध 
की राजगद्दी पर बेठा । पुराणों के अनुसार सोमाधि से शुरू कर रिपुंजर तक कुल २२ राजा 
मगध में हुए। शासनकाल का कुल जे।ड़ ९४० वर्ष होता है । 

रिपूंजय के बाद मद्धिय नामक एक व्यक्ति ने अपने लड़के बिम्बिसार को मगध 
की गद्दी पर बेठाया । इसके बाद उसका पुत्र अजातशल्‌, मगध-सम्राद हुआ | अजातशल्र्‌, 
के पुल्न उदयी ( लगभग ४८३-४६७ ई० पू० )"ने पठना नगर बसाया। 


पेतिहासिक थुग' का उषः्काल और बाद के काल 


| ॥०० ही 20७] 


बिम्बिसार और बुद्ध के साथ ऐतिहासिक युग का आरम्म होता है। बाद के 
युगों को यथानिर्दिष्ट निश्चित कालो मे बॉटा जा सकता है--वौद्धकाल और जैनकाल, 
मौयकाल, शुक्ल और मित्रकाल, गुप्तकाल, मध्ययुग, मुसल्मान-काछ, अँगरेज-काल और 
वत्तमान काल । 


विम्विसार की शिशुनाग-वबंश का कहा गया है। महानन्द इस वंश का अन्तिम 
राजा हुआ | इसके पुत्र महापद्मनन्द ने ई० पू० ३७२ में एक नये वंश की स्थापना की | 
इस वंश के अन्तिम राजा को मारकर चन्द्रगुप्त ने मौयबंश की स्थापना की । 

मगध में व्यवस्थित एवं सुदट शासन की स्थापना का श्रेय महाराज बिम्बिसार को है | 
ये चुद्ध के समकाठीन थे। वौद्धधर्म के प्रचार मैं इन्होंने अपनी पूरी शक्ति लगा दी। 
बुद्ध के व्यक्तित्व और धर्म-प्रचार की गहरी छाप-ने मगध की प्रमुखता में पूर्ण योगदान 
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दिया । भारतीय दर्शन को बौद्धधर्म की चिन्ताघारा देने का श्रेय और सौभाग्य मगध की 
ही है, ऐसा कहे, तो अत्युक्ति न होगी। मगध ने मुदूगठायन और सारिपुल जैसे धर्म- 
सेनापतियों को बुद्ध को अर्पित किया। जैनदशन भी मग़ध-भूमि में पनपा | इस प्रकार, 
बौद्ध और जैनदर्शन ने वैदिक कर्मकाण्ड, याशिक-हिसा-प्रवृत्ति और धार्मिक पाखण्ड पर 
कुठाराघात करके नवीन चिन्तन का द्वार खोल दिया। इन कारणों से मगध का अमी तक 
ब्राह्मण-धर्म के कोप से मुक्ति नहीं मिली है | 

पुरातत्ववेत्ताओ के अनुसार मग़ध-सम्राटों की बुद्धि, शक्ति, राज्यविस्तार की क्षमता 
और साम्राज्य-साधना ने मगध को इतना सशक्त बना दिया कि मौयराज्य तक पहुँचते- 
पहुँचते बह भारत की केन्द्रीय महादक्ति के रूप मैं प्रतिष्ठित ह। गया । 

सम्राट चन्द्रगुप्त और गुरु चाणक्य की जोड़ी शक्ति और बुद्धि का ऐसा समन्वय 
उपस्थित करती है, जिनकी तुलना विश्व-इतिहास में दुलभ है। प्रियदर्शी अशे।क की धर्म- 
विजय विश्व-इतिहास में स्वर्णाक्षरों में अंकित है । उसने विश्व-संम्क्ृति की जा अनुपम और 
अद्वितीय देन दी, उसके फलस्वरूप अगले हजारों वर्षों तक मगध' संसार की सांस्कृतिक 
प्रेणाओं का केन्द्र रहा। भारत के ऐतिहासिक एवं सास्कृतिक महत्व में नाल्‍न्दा का 
योगदान अनुपम है । 

मौयकाल के बाद मगध ने उत्थान और पतन के अनेक वर्ष देखे। ब्राह्मण और 
बौद्धधर्म के हास और विकास की अनेक मनोरंजक कथाएँ इस काल के साथ जड़ी हैं । 

गुप्तो के साथ इतिहास की यवनिका फिर उठती है और एक ऐसा युग सामने 
आता है, जा। भारतीय इतिहास में स्वर्णाक्षरों में अंकित है | चोथी शताब्दी के आरम्भ में 
चन्द्रगुप्त नाम का एक साधारण व्यक्ति मगध के इतिहास में चमक उठता है। उसका पुत्र 
समुद्रगुप्त दिग्विजय करता हुआ एक बार फिर विशाल मगध-साम्राज्य की स्थापना करता है | 
उसके पुत्र चन्द्रगुपत द्वितीय का काछ, इतिहास का अनेखा काल है| ज्ञान-विजञान, 
कला-कौशल, व्यापार-बाणिज्य, देश-विदेश से” सम्पर्क, साम्राज्य-विस्तार और सभी क्षेत्रों में 
विकास एवं सफलता दर्शनीय है | प्रसिद्ध चीनी यात्री फाहियान उस समय भारत में आया था । 
पटना में उसने दो वर्ष रहकर संस्कृत का अध्ययन किया। उसके यात्रा-च्रत्तान्त से 
मातम होता है कि देश में बड़ी शान्ति एवं सुख-समृद्धि विराजती थी । 

चन्द्रशुप्त के पुत कुमारशुप्त ( प्रथम ) ने पटना और राजग्रह के बीच नालून्दा के 
महाविहार की स्थापना की । नालन्दा पीछे सभ्यता और संस्कृति के एक महान के और 
विद्यापीठ के रूप में प्रसिद्ध हो गया | 

गुप्तवंश के अन्तिम राजाओं के काल में हूर्णो के आक्रमण होने छगे | क्रमशः इस 
राजवंश की शक्ति क्षीण होने छगी और अन्ततः इन्हें पीछे हटना पड़ा। इस तरह 
स्थातार एक हजार वर्ष तक भारतीय साम्राज्य की राजधानी के रूप में रहने के बाद मराध 
का महत्त्व घट गया | 

इसके बाद बिहार-बंगाल को अपने अधिकार में करके वहाँ एक सुसंगठित एवं 
सुध्द राज्य की स्थापना का श्रेय. गोपाल ( ७४३ है ० [को हे । इस तरह पालवंश का 
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आरम्भ हुआ, जिसका सक्रिय शासन १०२३ ईं० तक रहा। गोपाल की राजधानी उदन्तपुर 
या उददण्डपुर ( वत्तमान बिहारशरीफ ) मै थी। उसने नालनदा की प्रगति में काफी सहयोग 
दिया । उसका छड़का घर्मपाल अपने पिता से बढ़कर प्रतापी हुआ | उसने राज्य-विस्तार 
के साथ विद्या और संकृति के विकास में पूर्ण योगदान दिया | पाल्वंश के शासनकाल मैं 
नालन्दा और विक्रमशिला के विद्वानों का अपने कार्य में किसो तरह की बाधा नही हुईं थी । 
पर तुर्कों के आक्रमणों ने इन राजाओं की शक्ति छिन्न-भिन्न कर दी। यहॉतक कि सन्‌ 
११९९ ई० में मुहम्मद-बिन-बख्तियार ने दो सौ सवारों के साथ उद्दण्डपुर पर हमला किया 
और नालन्‍्दा के विहार को किला समझकर घेर लिया | उसने खे।ज-खोजकर एक-एक भिक्षु 
को कत्ल कर दिया; क्योंकि रक्षा का कोई उपाय न देखकर इन निरुपाय भिक्षुओं ने 
आत्मरक्षा के लिए शत्र उठाया था। युद्ध के बाद जब उसने विहार मै प्रवेश किया, तब 
वहा किताबों के ढेर के सिवा उसे कुछ न मिला । शताब्दियों से संगहीत इस विहार का 
विशाल पुस्तकालय उसकी दृष्टि में एक ऐसी पहेली बन गया कि उसके जलाकर खाक 
कर देने के सिवाय उसे और कुछ न सूझा | 
प्रभध के इस ज्ञान-भाण्डार का सदा के लिए छुप्त हो जाना मगध के ज्ञान-विज्ञान, 

संस्कृति और भाषा-परम्परा के इतिहास की सबसे बड़ी दुघटना है | 

इसके बाद से सारे पठान और मुगल-काल में मगध में कुछ ऐसी अराजकता फैली रही 
कि स्थायी रूप से ज्ञान-विज्ञान की कोई श्रृंखला फिर से न बेध सकी । बारह॒वी शताब्दी के 
अन्त से लेकर बाद के ५०० वर्षो में मगध के शासक और शासन इतनी शीघ्रता से बदलते 
रहे कि कोई भी स्थायी रूप दृष्टिगोचर नहीं होता । व्यापारियों के रूप में यूरोप की विभिन्न 
जातियो का प्रवेश और मराठो का अभ्युदय मी इस अराजकता को नहीं बदल सका | 

सन्‌ १७६५ ई० से बिहार-बंगाल में अँगरेजी सत्ता कायम हो गईं। इस समय से 

सन्‌ १८५७ के सिपाहो-विद्रोह तक भी मगध की राजनीतिक विश्वंखलता ज्यो-की-त्यों 
बनी रही । ही 

इसके बाद अन्तिम १०० वर्षो में राजनीतिक दृष्टि से जो गति सारे भारत की हुईं, वही 
मगध की भी हुईं | प्रगति की दृष्टि से विभिन्न क्षेत्रो मे सारे बिहार-प्रान्त के साथ मगध भी, 
बहुत-से प्रान्तों की तुलना में पिछड़ा ही रहा । 


मगध का चत्तेमान और भविष्य 
बिहार मे राष्ट्रीय जागरत्ति का प्रधान श्रेय आर्यसमाज और कॉगरेस को है। दक्षिण 
अफ्रीका से भारत लौठने पर गान्धीजी ने अपना पहला काय-क्षेत्र बिहार को ही चुना । 
असहयोग ओर सत्याग्रह के आन्दोलनों में बिहार ने प्रमुख भाग लिया । 
सन्‌ १९११ ई० में बिहार बंगाल से अछग हुआ | विहार, एक नया प्रान्त बना, जिसकी 
राजधानी पटना हुई । पटना के उत्कर्ष के साथ मगध के उत्कषष का पुनः आरम्म हुआ | 
सन्‌ १९१७ ई० में बिहार का पथक्‌ विश्वविद्यालय पटना में ही स्थापित हुआ | 
मगध-साम्राज्य के निर्माता आचाय चाणक्य के अनुसार उत्तर-पश्चिमी हिमालय 
से समुठ्-पर्यन्त जो प्रथिवी है, वह एक चक्रवर्त्ती-क्षेत्र हैे। स्वतन्त्र भारत इस ख्वाभाविक 
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नक्रवर्ती-क्षेत्र' की अक्षुण्णता कं। कायम नही रख सका | तो मी भारत एक विद्याल देश है, 
और इसका भविष्य बहुत उज्ज्वड है। देश के उत्कर्प के साथ, बिहार-प्रान्त का उत्कर्ष, 
प्रांन्त के उत्कर्ष के साथ पटना का उत्कप और पटला के उत्कर्प के साथ मगध-स्षेत्र का 
उत्कष्र निद्चित है | 

भारत के दूसरे अनेक प्रान्ते। की तरह बिहार के शिक्षित-समुदाय का अपने ग्रामो से 
सम्बन्ध टूटा नहीं है। इस दृष्टि से, मगध के जनपद के लोकजीबन के सब अंग के 
अतीत अध्ययन के साथ भविष्य की अद्ृट श्रृंखला के बेंबकर विकसित हेने की गुनहछो 
कल्पना सत्य हं।कर रहेगी, इसमें तनिक भी सन्देह नही | 
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१. मगही ओर आधुनिक भारतीय भाषाएँ 

मगही, माषाओ के “भारोपीय परिवार! के भारत-ईरानी वर्ग की भारतीय शाखा से 
जुड़ी है और अन्य आधुनिक भारतीय भाषाओं की भांति इसका विकास भी संस्कृत >> प्राकृत > 
अपभ्रृंश से क्रमशः हुआ है। भारतीय भाषा-क्षेत्र में यह अपनी भगिनी भाषाओं--- 
मैथिली! एवं 'भेजपुरी' के साथ (पूर्वी हिन्दी! तथा बेंगला? के मध्य अवरिथित है | 

विविध भारतीय आयभाषाओं मै व्याकरण की भिन्नताओं और समानताओ के 
आधार पर डॉ० ग्रियसन ने आधुनिक भारतीय आर्यभाषाओ?' को तीन उपशाखाओं 
में विभक्त किया है--वाहरी, मध्य एवं भीतरी। इनके अन्तर्गत छह भाषा-समुदाय है । 
“बिहारी बोलियॉ! बाहरी उपशाखा के पूर्वी समुदाय में आती हैं। इस बिहारी” के 
अन्तगत तीन बोलियों हँ---मगही, मैथिली एवं भोजपुरी । 

डॉ० ग्रियर्न का आधुनिक भारतीय आर्यभाषाओं” का भीतरी और बाहरी 
उपशाखाओ में वर्गीकरण डॉ० एफू० ए.० आर० हानेले के सिद्धान्त पर आधृत है| 
हे १० भारोपीय परिवार 


हा 3 8 आप | 


कैल्तिक इतालिक जमनिक ग्रीक बोल्तोस्लाविक आल्वनीय आमंनीय खत्ती तुखारीय भारत-ईरानी 


या या 
हतती  आयेवर्ग 





२. आधुनिक भारतीय आर्यसापाओं का वर्गीकरण 
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( अभ ) बाहरी उपशाखा ( आरा ) मध्यवर्गीय उपशाखा (8 ) भीतरी उपशाखा 
प्रथम : उत्तरी-पश्चिमी समुदाय चतुर्थ : मध्य-समुदाय पंचम : केन्द्रीय था मीतरी समुद्राय 
क्‌. लहर्द्रा या पश्चिमी पंजाबी ज« पूर्वी हिन्दी भ« पश्चिमी हिन्दी 
ख- सिन्‍्धी अ« पंजाबी 
द्वितीय : दक्षिण समुदाय 2« गुजराती 
ग. मराठी 5« भीत्नी 
तृतीय : पूरी समुदाय ड.- खानदेशी 
घ उड़िया ढ- शजस्थानी 
ड. बिहाशी ( मगही, मैथिली, भोजपुरी ) पष्ठ : पहाड़ी समुदाय 
च« बेंगला ण. पूर्वी पहाडां या नेपाली 
छ« असमिया त« मध्य या केन्द्रीय पहाडी 


थ- पश्चिमी पहाड़ी 
( 7, 8. /. ४०), 3, ?9७770 7, 72929 320 ) 
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डॉ० हारने ने, सन्‌ १८८० ४० में आधुनिक भारतीय आर्यमाषपाओं का अध्ययन करते हुए 
यह निष्कर्ष निकाला था कि मारत पर आयों के कम-से-कम दो बार आक्रमण हुए। पृर्बागत 
आर्य भारत में आधिपत्य स्थापित कर पंजाब में बस गये | इसके बाद नवागत आर्यों का 
दूसरा आक्रमण हुआ | इससे ऐसी स्थिति उत्पन्न हैँ। गई कि प्रवागत आयों की पूरब, दक्षिण 
ओऔर पश्चिम मे फैलने के लिए. बाध्य होना पड़ा । इन नवागत आायों ने सरस्वती, यमुना 
और गंगा के तट पर अपनी संस्कृति विकसित की । ये मध्यदेश” में बस गये । मध्यदश? 
या केन्द्र में बसने के कारण नवागत आयों को केन्द्रीय या भीतरी आय की संज्ञा प्राप्त 
हुई | पूर्वागत आये मध्यदेश से हटकर चारों ओर फैल गये। अतः, उन्हें बाहरी आये! 
के नाम से अभिहित किया गया । विद्वानों का अनुमान है. कि मगध का आर्यीौकरण इन 
पूर्वांगत आयों द्वारा ही सम्पन्न हुआ | पूर्वी क्षेत्र में पहले अनाय जातियाँ बसी थीं। जैसे-- 
पुण् काल आदि । इन्हे पराजित कर पृवागत आयो ने आयभाषा एज संम्कृति का 
प्रसार किया | विद्वानों का अनुमान हैं कि इसा-पूब छठी शती के बहत प्रवे ही मराध आय- 
साम्राज्य में प्रविष्ठ है| गया था | 
डॉ० सुनीतिकुमार चाद्ुज्या ने ग्रियद्षन के वर्गीकरण की आछे।चना" करते हुए 
भाषाओं की विकास-परम्परा के आधार पर आधुनिक सारतीय आर्यभापाओं” का बर्गी- 
करण किया हैं | वे डॉ० ग्रियसन के भीतरी एवं बाहरी आयों के भाषा सम्बन्धी सिद्धान्ते! 
से सहमत नहीं हैँ । उनका इस सम्बन्ध में भिन्न इृष्टिकाण है। उन्होंने सम्पूर्ण आधुनिक 
भारतीय आयंभाषाओं को पाँच वर्गों में बॉटा हे---१. लदीच्य, २. प्रतीन्‍्य, ३, मध्यदेशीय, 
प्राय ( प्रबीं) एवं ०. दाक्षिणात्य ।१ बिहारी प्रान्य' के अलगंत आती है । इस 
१, मध्यदेश की सौमा उत्तर में हिमालय, दक्षिग में विल्य पर्वत, पश्चिम में सर्यदस्द्र तथा प्रश॒ण मे 
गंगा-यमुना के संगस तक थी । ( सलुस्सति ) 
२, 00प. & 7067. ए 36798») 78702 0०४९, परिशिप्र ए, ए० १५० से १६६ तक । 
३. भ्राधुनिक भारतीय आयम।पा 


>पैदादाम्णा2००क>मउरानक;>फममे-3-पैप३ पक कमा. ओपन -अआधिनीमा,..ल्‍यारकनापशकफक आप- जया 4. सका... सके... दम कि भर सार अकका.. पेन उ#आते ऑषिआ४...धॉमगेकसाउकमा 


। 
(के ) ४दीच्य ( उतरी ) ( स्तर )प्रतीच्य ( पश्चिमी ) (ग) मध्यदेशीय 


2 सिन्‍्धी ४ गुजरानी ६० पश्चिमी एशिन्दी 
२, लहन्दी ४५. गजरथानी 


३. पूवी पंजाबी 


(ध) प्राच्ष्य (पूत्वीं ) (४) न ( दक्षिणी ) 
७. कोशली था पृ्वीं 2२, मना 
हिन्दी ( मांगा से प्रसृत ) 

८, बिहारी ( मगहीं, मथिली 
एवं भोजपुरी ) 

8, उडिया 

१०. बंगला 

११, असमभिया 

“+0४. & 7067, 0 8०ए३१७॥ 787६ 082७, परिशिष्ट ए, पृ० १५०--१६६ । 
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प्रकार, डॉ० चाढर्ज्या के अनुसार 'मगही” आधुनिक भारतीय आयमाषा के प्राच्यवर्ग की 
एक सदस्य ठहरती है । 
२. मगही के अध्ययन की प्राचीनकालीन सामग्री 


७१ 


पूर्वी भारत में 'मध्यकालीन भारतीय आयमभाषा? के अध्ययन की जो सामग्री 
उपलब्ध होती है, वही मगही के अध्ययन की भी है'। वह निम्नांकित है--- 

१, वेदों, जाह्मणो एवं अन्य प्राचीन संस्कृत-ग्रन्थों मैं वत्तमान छिटपुठ शब्द और 
रूप, जो ध्वनि-विज्ञान की दृष्टि से प्राच्य' माने जा सकते हैं। यथा + ऋग्वेद के दशम- 
मण्डल की भाषा अन्य मण्डर्लों की भाषा से कुछेक बातो में भिन्न है | क्योकि यहाँ २? की 
जगह 'लछ” का व्यवहार अधिक मिलता है। उल्लेखनीय है कि (२ के स्थान पर “छः 
का प्रयोग प्राच्य भाषाओं की विभेदक विशेषता है । 

२, पूर्वी क्षेत्रों में पाये जानेवाले प्राचीनतम अभिलेख | उदाहरणाथ्: अशोक 
के तथा अन्य ब्राह्मी अभिलेख । 

३. 'पालि-बल्रिपिटक” मै वर्त्तमान मागधी के अनेक शब्द-रूप और ध्वनि- 
रूप । यथा ; भिक्‍खवे, खुबे, पुरिसकारे आदि | 

४. ईसा की पहली शताब्दी के बौद्ध नाठकों में प्राप्त प्राचीन अद्धमागधी 
और मागधी के नमूने । 

५, संस्कृत नाठकों में उपलब्ध मागधी-प्राकृत की विभाषाएँ। यथा ; शाकारी! 
“चाण्डालीः आदि के अवतरण। इस सम्बन्ध में 'मृच्छकठिकम? एवं 'अभिज्ञानशाकुन्तलम! 
उल्लेख्य हैं | 

६. वररुचि (५वी शताब्दी ) से माकण्डेय ( १७वीं शताब्दी ) तक के प्राकृत 
वेयाकरणो की रचनाओं के वे स्थल, जहाँ वे पूर्वी बोलियो ( मागधी-प्रसूत भाषाओं ) 
का विवेचन करते हैं । 

७, वस्तुओं, स्थानो और मनुष्यों के प्राचीनतम देशी नाम, जो प्रारम्भिक विवरण- 
पुस्तिकाओं में उपलब्ध होते हैं । 

३. भारतीय आयमभाषा 

भारतवर्ष में आयों के आगमन-काछ को लेकर विद्वानों में अभी तक मतैक्य नहीं 
हो सका है। परन्तु, अधिकाश विद्वानों! का अनुमान है कि २०००-१५०० ई० पू० 
भारत के उत्तर-पश्चिमी सीमान्त-प्रदेश में आरयों का प्रवेश होने लगा था। यह प्रदेश अनाय 
जातियों से अधिकृत था | उन्हें आयों ने पराजित किया और सप्तसिन्धु ( आधुनिक पंजाब ) 
देश में अपना आधिपत्य जमा लिया । आये, यहाँ से ही क्रमशः पूत्र की ओर बढ़ें और 
उन्होने मध्यंदेश, काशी, कोशल, मगध, विदेह, अंग, वंग तथा कामरूप के मूछ निवासियों 
को पराजित कर इन क्षेत्रों में अपने राज्य की स्थापना की। समस्त उत्तर मारत क्रमशः 
आय-साम्राज्य के अन्तर्गत आ गया | 


१, भोजपुरी भाषा और साहित्य : डॉ० उदयनारायण तिवारी, उपोद्घात, ४० २० । 
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भारत में आर्यों द्वारा साम्राज्य-स्थापन में कई शताब्दियाँ लग गईं | इस क्रम में 
इनकी भाषा के स्वरूप मे भी अन्तर आ गया | भाषा के स्वरूप-परिवत्तेन में 'काल” और 
“स्थान? के साथ ही स्थानीय अनाये जातियों के सम्पक का भी पर्याप्त हाथ था। विद्वानों ने, 
प्राचीन काल से आश्ुनिक काल तक के उपलब्ध साहित्य के आधार पर भारतीय 
आरयभाषा के विकास-क्रम का पता छ्गाया है। उन्होंने इसी विकास-क्रम के आधार पर 
भारतीय आर्यभापा के निम्नाकित वर्गीकरण किये है "-- 


१, प्राचीन भारतीय आर्यभाषा ( वैदिक-संस्कृत ) | 


२, मध्यमारतीय आर्यभापा ( अशोक के अभिकेशयों की भाषा ) और ( पाहलि, 
प्राकृत और अपभ्रंश ) | 

३, आधुनिक भारतीय आर्यभापा ( हिन्दी, बेगछा, बिहारी, गुजराती, मराठी 
आदि )। 


प्राचीन भारतीय आयेभापा : आयभाषाओं की मित्र भिन्न परस्पराओं में 
भाषा का प्राचीनतम रूप वैदिक भाषा मैं उप्ध होता है । “दिक वाुमय में ऋग्वेद ही 
सबसे प्राचीन भ्रन्थ माना जाता है। भारत में जा आय आये थे, वे कर्मकाण्ड प्रधान संस्कृति 
के उपासक थे। आर्य ऋषि देवताओं की बन्दना में सूत्ततं की रवना करते थ | ये सृक्त 
परम्परा के रूप मैं ऋषि-परिवारों में संरक्षित हाते रहते थ | यहीं से ही इन सू को का संकलन 
सम्भव हुआ और ऋग्वेद्सहिता के रूप में उपस्थित हुआ | कमझः बेद्रिक साहित्य विकसित 
होता गया | विद्वानों ने वेदिक साहित्य की तीन भागों में विभक्त किया है---संहिता, 
ब्राह्षण और उपनिपद्‌ | 


आयों ने भारत में विविध दर्लों के रूप में प्रवेश क्रिया था। इन विविध दल की 
भाषा में अन्तर अवश्य रहा होगा, फिर भी उनमें साहित्यिक भाषा का एक सर्वमान्य 
रूप विकसित हो गया था। ऋग्वेद की भाषा साहित्यिक भाषा थी, जा बोल्चाल 
की भाषा से अवश्य भिन्न रही हे।गी। आज भी साहित्यिक और बाबचाल की भाषा मेँ 
पर्याप्त अन्तर दीखता है। ऋग्वेद की भापा धर्म और साहित्य की भाषा थी। आयों ने 
इसे एक विशिष्ट क्षेत्र में बद्ध कर रखा था। परिणामत:, बाल्चाल की भाषा से सूचक्ती की 
भाषा दूर पड़ने लगी। इस स्थिति में ग्राचीन रुप की सुरक्षित रखने के लिए. पदपाठ, 
संहितापाठ एवं प्रातिशाख्यों की रचना की गई । 


इस सम्बन्ध में एक बात और ध्यातत्य है। वह यह कि ऋग्वेदर्सहिता के सभी 
सूक्तों की रचना एक ही काल में नहीं की गईं थी। कालभेद से सृक्तों की भाषा में भी 
भआाषाग़त मिन्नताएँ? आ पाई थीं। इसमें कुछ ऋचाएँ ऐसी हैं, जिनकी भाषा बहुत प्रीढ़ 
एवं प्रांजल है और कुछ ऐसी हैं, जिनकी भाषा अपेक्षाकृत बहुत सरछ, सुबोध एड प्रवाह- 
पूर्ण है। कहा जा चुका है कि ऋग्वेद की भाषा साहित्यिक थी। बह उस समय के शिक्षित 
और शिष्ट लोगों की भाषा थी । परन्तु, उस काल में मी इस साहित्यिक भाषा के अतिरिक्त 


१. भोजपुरी भाषा और साहित्य : डॉ० जदयनारायण तिवारी, उपोदघात, 2० २१ । 
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एक या अनेक विभाषाओं और बोलियो की कल्पना संगत है |" वैदिक संस्कृत में एक ही 
शब्द के अनेक रूपों ( जैसे गत्वा, गत्वी, गत्वाय ) का प्रयोग इसी की ओर संकेत 
करता है। 

“ऋऋक्‍्संहिता? के दशम मण्डल की भाषा ' में अन्य मण्डलों की भाषा से कुछ मिन्नताएँ 
स्पष्ट परिलक्षित होती हैं। इसमें 'रः की जगह “ल? का व्यवहार अधिक हुआ है। यथा ; 
प्राचीन भाषा के म्रुचू, रमू, रोमन्‌ आदि की जगह पर म्छच, लभ्‌, छोमन्‌ का 


/ 


व्यवहार | प्राचीन वैदिक साहित्य मेँ “देवा: ( कर्ताकारक, बहुबचन ) तथा 'देवैः? ( करण० 
ब० व० ) के अतिरिक्त 'देवासः” तथा '“देवेभिः? रूप बहुत आये हैं | लेकिन, नवीन वैदिक 
साहित्य में 'देवेभिः तथा “देवासः” जैसे रूपो का व्यवहार बहुत कम हो गया है | इस प्रकार, 
प्राचीन वैदिक काल के भाषा-रूप में क्रमशः भिन्नताएँ प्रविष्ट होती चली गईं । 

ऋग्वेद्सहिता! के सूक्‍तो की रचना पंजाब-प्रदेश में हुईं थी; परन्तु आर्यों के 
दल बराबर पूर्व की ओर बढ़ रहे थे। ये स्थानीय अनाय॑ जातियो को हटाकर उनके बीच 
अपनी भाषा और संस्कृति का प्रसार कर रहे थे। यजुवेद्संहिता और प्राचीन ब्राह्मणग्रन्थी 
की रचना के समय मध्यदेश आय-संस्क्ृति का केन्द्र हो चुका था। स्थानीय अनाये जातियों 
के सम्पक और कालमेद से भाषा में भी परिवर्तन होते जा रहे थे | ग्राचीन वैदिक मापा 
और दशम मण्डल की भाषा मै जिन भिन्नताओं का ऊपर उल्लेख हुआ है, उनमें वृद्धि 
होती गई । यजुब॑दससंहिता के गद्यममाग में और प्राचीन ब्राह्मणग्रन्थो में ल' का तथा 
मूद्धन्य व्यंजनो का प्रयोग बहुत वट गया । शब्दरूपो और धघाठतुरूपो की विविधता मै भी 
कमी होने लगी | अनेक प्राचीन शब्दों का लोप हो गया। इस प्रकार, प्राचीन वैदिक साहित्य 
में इतना परिवत्तन हो गया कि उपनिपदों तथा सूत्रों की भाषा व्याकरण-रूपों की सरलता के 
कारण संस्कृत के बहुत निकट पहुँच गईं । 

ईंसा-पूर्व छठी शताब्दी या इससे पूर्व ऐसी स्थिति उत्पन्न हो गई थी कि पाणिनि ने 
अपने समय के शिषप्ट समाज के व्यवहार»की भाषा को आदर्श मानकर अपने प्रसिद्ध 
व्याकरण-प्रन्थ “अष्टाध्यायी! की रचना की थी। यही भाषा संस्कृत! कहलाई | अष्टाध्यायी 
द्वारा संस्कृत-माषा का रूप सदा के लिए, स्थिर हो गया। पाणिनि ने वेदिक भाषा को 
'छन्दस! नाम से पुकारा है | 


व्याकरण के नियमों मे जकड़ जाने के कारण भाषाबैज्ञानिक दृष्टि से संस्कृत का 
स्वाभाविक विकास रुक-सा गया। इसके विपरीत 'प्राकृतः ( जनसामान्य अथवा प्रतिदिन 
की बोलचाल की भाषा ) निरन्तर विकसित होती चली गईं। यही ( बोल्चाल की भाषा ) 
आगे चलकर देशी भापाओ की जननी बनी | 
प्र।चोन भारत की प्राकृत-मापाओं से ही आधुनिक भारतीय आयभाषाएँ निकली हैं । 
ये प्राकृत-मापाएँ जनसमाज के ही मुख से “ऋग्वेद-काल' मैं मौलिक भाषाओं के रूप में 
निःसृत हुईं होंगी | साहित्यिक प्रष्ठमूमि में इनका रूप अभिश्यक्त नही हो पाया था। परन्तु, 
१. मैकडोनल : हिस्टी शव रांस्क्ृत लिटरेचर, सन्‌ १६२८ ६०, 0० २४, तथा डॉ० सुनीतिकुमार 
चाडर्ज्या : भारतीय आरयभाषा और हिन्दी : १० ५२-५३ । 
२. हिन्दी-भापा का उद्गम और विकास : डॉ० उदयनारायण तिवारी, ए० ५५-५७ । 
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समस्त उत्तरापथ में आयों के प्रसार के साथ-साथ प्रात्चीन आयंभाषा के स्वरूप में भी 
परिवर्तन विवर्तन होता चला गया। आरयभापा मैं स्थानगत भिन्नताएँ बहुत आ गईं | 
ईसा-पूर्व छठी शताब्दी तक आते-आते प्राचीन भारतीय आपभाषा का स्वरूप इतना परि- 
वर्सित हो गया कि वह विकास की मध्य ग्थिति! तक पहुँच गई | 


४. मध्यकालीन भारतीय आयभाषा 

पाछि-प्राकृत-युग : भगवान बुद्ध के जन्म ( ५०० ई० पू० ) तक भारतीय आर्य- 
भाषा अपने विकास के मध्यकाल में प्रविष्ट हे चुकी थी। ईसा-प्रत्रे १०००-६०० ४० तक का 
काल उत्तरापथ में आर्यों के प्रसार तथा जनपदों के निर्माण का काल था। इस समय तक 
उत्तर-पश्चिम में गान्धार-प्रदेश से पूरब में बिंदह ( उत्तर बिहार ) और मगध ( दक्षिण विहार )- 
पर्यन्त आयराज्य की स्थापना हो चुकी थी | अनाये जातियाँ भी आयभापा का व्यवहार करने 
लगी थीं। परन्तु, उनके मुख में आयमापा का प्राचीन रूप विक्वत हे। जाता था| इसका 
कारण यह था कि उनके लिए आर्यभापा नई मापा थी | इसके अपनाने में उन्हें कठिनाई का 
अनुभव होता था। बैदिक मर्यादा और ब्राह्मणों की सामाजिक भार्मिक व्यवस्था का पालन 
भी वे नहीं कर पाते थे। ब्राह्मणों में इनकी और इनकी भाषा की निन्‍्दा की गई है- - 

अठुरुक्तवाक्यं दुरुक्तमाहुः । अदीक्षिता दीक्षितं वाच॑ बद्‌न्ति ।* 

अर्थात्‌, सरलता से बारे जा सकनेवा्े वाक्य के वह उच्चारण में कठिन बतात॑ ६ | भदीक्षित 
होते हुए भी दीक्षितों की बार्णी का प्रयोग करते हैं । 

ध्वनियों के उच्चारण में अनुसूत हानेवाली कटिताइयों के कारण आर्थभापा के 
स्वरूप में वहुत-कुछ परिवत्तन होने लगे। यथा ; संयुक्त ध्यंजन भ्वनियों का इस प्रकार 
समीकरण होने छगा[--- 

क्तू>त्त ; तू>कक्‍्क आदि। 

इसी प्रकार, पदान्त 'भ! ने अनुस्बारः का रूप धारण कर लिया | तीन 'ऊष्म! 
व्यंजनो ( श, घ, स ) के स्थान पर भागी में तालवब्य शा और अन्य बोछियों में दम्त्य 
स? का विशेष कर व्यवहार होने 7गा। इतना ही नहीं, शब्दरूपों में भी परिवर्तन 
होने लगे | यथा--- 

अश्वस्य > अम्वस्स ; मुनेः> मुनिम्स । 

इन परिवत्तनों ने प्राचीन मालीय आर्यभाषा को नवीन स्वरूप दे दिया । गौतम 
बुद्ध के समय तक उत्तर भारत में प्रचलित भाषा के निम्नलिखित रूपी की ओर डॉ० सुनीति- 
कुमार चाहरज्यां ने संकेत किया है *---उदीच्या, मध्यदेशीया और प्राच्या | उदीच्या भब भी 
बैदिक भाषा के निकठ्तम थी। प्राच्या उससे सर्वाधिक दूर चछी गई थी। इसपर “अनार्य 
प्रभाव” बहुत अधिक पड़ चुका था | 


आधषे या छान्‍द्सू , जो वैदिक सूक्तों की प्राचीन भाषा थी, यह प्राचीनतम 


१. ताण्डय, पंचर्विशन्राशण, १७७४ । 
२. डॉ० सुनीतिकुमार चाड्धर्ज्या ; भारतीय अयैस्ापा और हिन्दी, ए० ६४ । 
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भारतीय आरय॑भाषा का साहित्यिक रूप थी। इसका अध्ययन ब्राह्मण लेगों में अभी तक 
चल रहा था । 


छान्‍दस भाषा के अपेक्षाकृत नवीन रूप एवं उदीच्या विभाषा के प्राचीन रूप से 
विकसित भाषा । इस भापा में मध्यदेशीया तथा प्राच्या विभाषाओं के तत्वों का भी 
मिश्रण था | यह ब्राह्मणों में प्रचलित परस्पर व्यवहार तथा शिक्षण की शिष्ट भाषा थी। उनके 
द्वारा यह बेदो के भाष्यटीका, धार्मिक कर्मकाण्ड तथा दार्शनिक विवेचनों में प्रयुक्त होती थी । 
ब्राह्मण-ग्रन्थो में यही भाषा मिलती है | 


प्राच्या विभाषा, छान्‍दस तथा ब्राह्मणग्रन्थों की संस्कृत से बहुत भिन्न हो गईं थी । 
उदीच्य प्रदेश से आनेवाले व्यक्ति को प्राच्य प्रदेश के लोगो की भाषा समझने में कुछ 
कठिनाई का अनुभव होता था ।' चुहल्जबमगा! में एक कथा है कि बुद्ध के दो ब्राह्मण- 
शिष्यो ने उनके समश्ष यह प्रस्ताव रखा कि तथागत के उपदेशो को प्राचीन भाषा छान्‍्दस? 
में अनूदित कर लिया जाय । परन्तु, बुद्ध ने इसे अस्वीकार कर दिया। उन्होंने जनसामान्य 
की बोलियो को ही अपने उपदेश का माध्यम रखा। उनका यह अनुरोध था कि सभी जन 
उनके उपदेश को अपनी मातुभाषा में ही! अरहण कर : “अनुजानामि भिक्‍खवे सकाय 
निरुत्तिया बुद्धवचन पुरियापुणितं !! इरुसे इन विभाषाओं के साहित्यिक प्रयोग में बहुत 
सहायता मिली । 

वाणी और अभिव्यक्ति के स्वातन्त्य की दृष्टि से यह एक क्रान्तिकारी आन्दोलन था | 
इसने प्राचीन भारतीय आयंभाषा को मध्यकाढीन मा० आ० भाषा का रूप दे दिया । 
मध्यकालीन मारतीय आयेभाषा-काल की मध्यम अवस्था में अनेक जैनप्राकृतों एवं 
साहित्यिक प्राकृतों का उल्लेख तत्कालीन वैयाकरणों और आहरकारिको के अन्थों में मिलता है । 
इनमें मुख्य ह--शौरसेनी, मागधी, महाराष्ट्री, अद्धमागधी और पैशाची । 


मागधी ग्राकृत : ग्राकृतो मे मागधी-प्राकृत का विशिष्ट स्थान है; क्योंकि प्राच्य 
प्रदेश की अनेक भाषाओं की यही जननी है । परिवत्तेन की गति मागर्धी-प्राकृत में सबेप्रथम 
तीव्र हुईं। इसके बाद अन्य प्राकृतो में भी परिवत्तेन हुए। 'मागधी” मशगध-जनपद की 
भाषा थी। यह मूलतः उन आरयों की भाषा थी, जिन्हे डो० हार्नले और डॉ० ग्रियर्सन ने बाहरी 
आरयों के नाम से अभिहित किया है। मगध इन आयों का केन्द्रस्थल था | कहा जा चुका है 
कि बुद्ध के समय मे पूर्वी क्षेत्रो में प्राच्या विभाषा प्रचलित थी। मागधी इसी प्राच्या वर्ग की 
प्रधान भाषा थी, जो समस्त प्राच्य देश में प्रचलित थी । बुद्ध का भ्रमणक्षेत्र---काशी, कं।शल 
विदेह और मगध में फैला था। यहाँ 'ागधी” ही लोक-च्यवह्दार की भाषा थी । इसी 
कारण विद्वानों का अनुमान है कि बुद्ध ने अपने उपदेश मागधभी मे ही दिये होगे, जिनका 
संग्रह बाद में माधी! भाषा में ही मूल लिपितिक में हुआ होगा। बाद में इनका अनुवाद 
पालि में तथा अन्य जनपदों की भाषा में हुआ हे।गा । डॉ० सुनीतिकुमार चाहुज्यों लिखते है... 
“बुद्ध भगवान्‌ के उपदेशो का प्रणयन संवग्रथम इसी पूर्वी बोले ( मागधी ) में होकर 

2. डॉ० सुनौतिकु मार चाड् या : भारतीय आर्येभापा और हिन्दी, ए० ६४-६५ । 

२. वहीं। 


२४ मगहा-भमापा और साहतय 


बाद में उनका अनुवाद पालि-भाषा मे, जे कि मध्यदेश की ग्रच्नीन भापा पर आश्रत एक 
साहित्यिक भाषा थी, हुआ। इस मत की पुष्टि करते हुए. पारिस के स्व० सिल्त्रों लेबी 
( 8ए]एथए। ,6एां ) तथा बर्लिन के प्राध्यापक हाइनूरिसर ल्यूडथ ( हींलंशापंता 
[,060678 ) सद्ृश ख्यातिप्राप्त विद्वजनों ने इसकी सत्यता के बहुरुख्य उदाहरण एवं 
प्रमाण दिये हैं ।??' 

इस विचार का मूलाधार यही है कि बुद्ध का प्रमण-क्षेत्र काशी, काशल, बिंदह और 
मगध में विस्तृत था, जहाँ मागधी ही जन-समुदाय के व्यवहार की भाषा थी। बुद्ध के 
निर्वाण के बाद उनके बचने के संग्रह के लिए बोद्धसभा हुई। इसमें माग लेनेवादा में 
मिवखु महाकस्सप प्रधान थे | यह मश्यदेश के निवासी थे। बहुत सम्भव है कि इन्दोने सभ्य- 
देश की भाषा ( प्राचीन शौरसेनी ) में ही बुद्धवचनो का अनुवाद किया हा । विद्वानों का 
अनुमान है कि कुमार महेन्द्र ने मध्यदेश की भाषा में अनूदित त्रिपिठक का ही अध्ययन 
किया हें।गा; वयोकि स्वयं उनकी मातृमापा भी यही थी। इसी लिपिक के। से सिंहल ले गये 
होंगे | अत;, मध्यदेश की मापा ही पालि का आधार है।* “पाछि-मापा को गर ती से मगध 
या दक्षिण बिहार की प्राचीन भाषा मान लिया जाता है; बसे यह उज्जैन से मथुरा तक के 
मध्यदेश के भू भाग की भापा पर आध्त साहित्यिक भाषा हैं; वस्तुतः इसे पश्चिमी हिन्दी 
का एक प्राचीन रूप कहना ही उचित होगा |??३ विद्वानों के उपयुक्त मत की पुष्टि इस तथ्य 
हे भी होती है कि पालि म शौरसंनी के निम्नांकित दी प्रधान गुण व्तमान है 

१, ४? के स्थान पर 'सः का व्यवहार | 

२, ७ के स्थान पर २२ का व्यवहार । 

मागधी में ये दे।नों गुण नहीं हैं | इसी कारण, पालि को प्रार्नीग मागर्धी का रूप नहीं 
माना जाता हैं| फिर भी, पालि-विपिटक में अनेक मागधी-रूप मिलते है। यथा ; भसिवलने, 
सुवे, पुरिसकारें आदि | 


इसका कारण यही हैं कि मूठ त्रिपिट्क मागर्धी में ही रहा होगा | इस निष्किक की 
प्रति अब उपलब्ध नहीं है। माराधी से अनूदित होने फे कारण इसमें उसके अनक रूप रह 
गये होगे, जो अभी तक वत्तमान हैं । 

ईसा-प्रत्र॑ चौथी शताब्दी में ही मारर्धी का अपना श्लेत्र सस्यू से कासी तथा कननाशा 
से कलिणि तक था।" “बौद्ध तथा जैनमत के प्रचार की सबमान्य अधिकृत भाषा दो।ने के 
अतिरिक्त यह पृतरी ( मागधी ) वोछी सम्राट अंक की राजभाषा मी वनी ।!!* राजभाषा 
होने के कारण मागधी समस्त उत्तर भारत में सम्मानित हुई । इसी सम्मान का फट था कि 
नाटककारों ने राजपु्री और अन्य महत्तवप्र्ण पानों की भाषा का मागधी रखना शुरू किया । 
$, डॉ० सुनीतिकुमार चाड़्ं्या : भारतीय भायभामा और हिल्दी, ४० १७४-१७४, । 
२. डॉ० उदयनाशयण तिवारी : हिन्दी-भापा का उद्गम और विकास, ४० ६६ । 
३. डॉ० सुनीतिकुमार चार्ड््या . भारतीय आर्यमापा और हिन्द, ए० १७४ | 
४, हिन्दी-भाषा का उद्गम और विकास, प्ृ० ६५ । 
५. राहुल सांकृत्यायन : पुरातत्व-निबन्धावली--मागधी का विकास?, पृ० १८८ । 
६. डॉ० छु० छु० चाहडर्ज्या : भारतीय भ्ार्यभापा और हिन्दी, ४० १७४ | 
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मागधी का प्राचीनतम नमूना, उड़ीसा, विहार और उत्तरप्रदेश मे प्राप्त सम्राद्‌ अशोक के 
शिलालेख हैं। भारत के अन्य क्षेत्रों मे भी अशोक के जो अभिलेख मिलते हैं, उनमे प्राच्य 
प्रभाव वत्तमान हैं। यथा : उत्तर-पश्चिम में मानसिरा-शिलालेख | प्राच्य भाषा के इस प्रभाव 
का कारण विद्वान्‌ यह मानते हैं कि अशोक के ये अभिलेख पहले प्राच्य भाषा मैं 
ही लिखे गये होगे और तब विभिन्न जनपदों में वहाँ की स्थानीय बोलियो मेँ उनका 
रूपान्तर हुआ होगा । ऐसा स्वाभाविक भी था| अशोक मगधघ-सप्राद था | मगध की भाषा 
ही उसकी मातृभाषा थी। उसी में उसका अपने धर्मोपदेशों को सक१ग्रथम लिखवाना 
स्वाभाविक था। परन्तु, उसका उद्देश्य अपने धर्म का प्रचार करना था--न केवल भारत में, 
अपितु उसके बाहर के देशों में भी। परिणामतः, वह मागधी में लिखवाये गये अपने 
धार्मिक उपदेशो का स्थानीय भाषाओं में रूपान्तर करा देता था, जिससे जनसाधारण अपनी 
ही भाषा में धर्मोपदेश ग्रहण कर सके । 


१, ईसा की पहली शताब्दी तक की मागधी-भाषा का रूप रामगढ़ पहाड़ की 
गुफाओ ( सरशुजा-राज्य ) और बोघगया आदि के प्रकीर्ण लेखों में उपलब्ध होता है । | - 

२, ईसा की दूसरी शताब्दी से छठी शताब्दी तक की माणधी-पग्राकृत का रूप यत्र- 
तल संस्कृत-नाटकों में उपलब्ध होता है । 

ईसा की दूसरी शताब्दी से छठी शताब्दी तक की साहिलििक प्राकृ्तों के अध्ययन से 
उनमें हुए; क्रान्तिकारी परिवत्तनों का पता चलता है। इस काल तक व्यंजन-थ्वनियोँ में बहुत 
परिवर्तन हो गये | शब्द और धातुरूपो में सरलीकरण की प्रक्रिया चछ रही थी। कारक 
और क्रिया का सम्बन्ध प्रकट करने के लिए संज्ञा शब्द के साथ 'कारकाव्यय' एवं कृदन्त- 
रूपो के प्रयोग की प्रवृत्ति भी चल पड़ी । इस विकास का-कुछ अदूमुत परिणाम देखने मे 
आया। अब 'रामाय दत्तम?! न कहकर “रामाए कए (६ क्ते ) दत्तम”ः अथवा “रामस्स 
केरक ( कार्यक ) घरम” कहा जाने लगा। यही कारकाव्यय आगे चलकर आधुनिक 
भारतीय आयेमाषाओं में अनुसग या परसर्ग रूफ.में विकसित हुए।। इस प्रकार मारतीय 
आयंभाषा संइ्लेपणात्मक से विश्लेषणात्मक ( &79]900 ) होने छगी। मध्यकाल के 
द्वितीय पव॑ तक आते-आते ग्रा० भा० आ० भाषा के शब्द और धातुरूपोँ की विविधता 
समाप्त हो गईं | 

प्राकृतों के विकास-क्रम मे समय पाकर वेयाकरणों ने साहित्यिक प्राकृताँ के व्याकरण 
लिखने आरम्म किये | व्याकरण के नियमो मे बँध जाने के कारण प्राकृतों का स्वाभाविक 
विकास रुक गया | इनकी भी बही अवस्था हुईं, जो संस्कृत की हुईं थी। इधर तो साहित्यिक 
प्राकृतो में साहित्य रचा जा रहा था और उचर जन-सामान्य की बोलचाल की भाषाएँ 
स्वाभाविक रूप से विकसित हो रही थी | साहित्यिक प्राकृताँ के बिकास के रुक जाने के बाद 
ये बोलचाल की भाषाएँ और भी आगे बढ़ी । इनकी ही संशा “अपमश्रंश? हुईं | 

मध्यकालीन मारतीय आयमाषा के इस रूप-विकास के बाद भी संस्कृत से सामान्य 
जनता का सम्बन्ध विच्छिन्न नहीं हुआ था। यह उनके लिए बोधगम्य थी और इसमें 
साहित्यिक रचनाएँ भी हो रही थीं । 

अपभ्रंश-युग : 'मध्यकालीन भारतीय आर्यभाषा? के विकास के अन्तिम सोपान को 
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धअपमप्रंग” के नाम से अभिह्ठित किया जाता है। अपम्रेश मध्यकालीन मास्तीय आयभाषा 
और आधुनिक आर्यमापाओ के मध्य की कड़ी है | प्रत्यक आधुनिक आयभाषा? अपभ्रंश 
की कड़ी पार करने के पश्चात्‌ ही वर्तमान अवस्था तक पहुँची है | 

अपमभ्रंशकालीन साहित्य के आधार पर विद्वान, इस निष्कर्ष पर पहुँचे है कि ईसा की 
छठी शती में ही अपमप्रंश का प्रारम्भ हो गया था| उस समय से ही अपभ्रेश में रचनाएँ 
उपलब्ध होने लगी थीं और तत्पश्चात्‌ १२वीं शताब्दी तक वे सर्जित होती रही । इसी 
आधार पर ईसा की छठी शताब्दी से १२वीं शताब्दी तक के काल के अपभ्रंश-काल की 
संज्ञा दी जाती है। यों तो श्णवीं तथा १६वीं शताब्दी तक अपश्रंद्ा-भाषा में साहित्यिक 
रचनाएँ निर्मित होती रहीं, पर १२वीं सदी के अन्त तक यह ( अपभ्रेश ) राकभापा न 
रहकर साहित्यिक भाषा? बन गई थी। छोकभाप्रा का स्थान डटेझी भाषा ने ले 
लिया था । 

“आपभ्रंग का जो साहित्य मिलता है, उसमें भाषागतवीद वहत कमर है। यह 
समस्त साहित्य एक ही परिनिष्ठित भाषा का है। परन्तु, बेयाकरणों गे और विशेषत॒या 
उत्तरकालीन वैयाकरणों ने अपभ्रंश के, दशगेद मे अगेक गेट बताये हैं|?! डॉ० तगारे। ने 
अपशभ्रंग के तीन भेद बताये हैं- -दक्षिणी, पश्चिमी और प्री | 

यह पूर्वों अथवा मागभी अपश्रंद माराधी प्राक्ृत! का ही विक्रसित रूप ४ | इस 
मान्यता के आधार सरह” और कण्हः के दाह्कोश हैं। संक्षेप में पत्नी अपभ्रंश की 
निम्नांकित विशेषताओं का उल्लेंब किया जाता है। ये विशेषताएँ उनके दे।हाकाशो में 
बत्तमान हैं। यथा--- 

१, कुछ संस्कृत-ध्वनियों का पूर्वी अपभ्रंभ में परिवत्तेत इस प्रकार होता है 

(क) शक्ष ख--कब ; यथा; क्षण - तवग। अलर--अवबर | 

( गे )त्व तु--त्त ; यथा; त्वम्‌ - हहूँ। तत््व--गच्त | 

(ग)द्द दु-यथा $ द्वार: -हुआर। 

(घ)व ब--यथा; वज़--बज। बेद---बेअ | 

२. संस्कृत का 'श' इसमें सुरक्षित रहता है | 

३, लिंगभेदों का विचार इसमें छुप्तप्राय है| गया है'। नरपूंसकल्य ते पूर्णतः 
अप्रचलित हों गया है। स्त्रीछिग के रूप भी बहुत कम हे। गये हूं | पुंहिहण रूपों की 
प्रधानता हो गई है । 

४. इसमें विभक्ति-रहित संशापदो की प्रधानता मिलती हैं। विभकतियों के घिस 
जाने और छुप्तविभक्तिक पदों के कारण वाक्य में अस्पष्टता आने री है'। इसकी दर 
करने के लिए; परसग्ों का प्रयेग करने की प्रवृत्ति इसमें अन्य अपश्रंशों से अधिक दिग्वाई 
पड़ने छुगी है | 

५, अन्य अपभ्रंशों की तरह, 'पूबंकालिकः और “क्रियार्थक' संज्ञा के प्रत्ययों मैं 
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मिश्रण नहीं हुआ है। पू्वकालिक प्रत्यय--अइ! का प्रयोग इसमें क्रियार्थक संज्ञा के 
लिए भी हुआ है । जैसे : करह 5 ( के ) करि, ( ख ) करना । 

६, प्राचीन उपसर्ग एवं प्रत्ययो को हटाकर नये उपसर्गों एवं प्रत्ययो के प्रयोग 
की प्रवृत्ति इसमें सर्वाधिक दीख पड़ती है। 


७, इसमे 'तिडन्त रूपो! के प्रयोग कम होने लगे है एबं क्ृदन्तज रूपो के प्रयोग 
प्राश्नय पाने लगे हैं। इससे काल-रचना की जटिल्ता और दुरूहता दूर हो गईं है । 


८, इसने तत्सम शब्दों के स्थान पर तद्भव और देशज शब्दों के। खूब अपनाया | 
इससे यह प्राकृत से बहुत भिन्न दीख पड़ने रुगी है । 


यही पूर्वी अपभ्रश या मागधी अपश्रंश मगही की जननी है | 


७५. आधुनिक भारतीय आयेभाषा 


भारतीय आयमभापाओ के विकास-क्रम में मध्यकालीन मारतीय आयेभाषा-काल के 
पश्चात्‌ आधुनिक काल की देशी भाषाओं का समय आता है। डॉ० सुनीतिकुमार चाहर्ज्या ने 
इसकी संज्ञा 'नव्य भारतीय आयेकाल? ( ]ए७एज 7700 07०ए०7 767०0 ) दी है।' 
अन्य विद्वानों ने इसे आधुनिक मारतीय आर्यमाषा-काल!* कहा है| इस काल में भारत 
की आधुनिक प्रादेशिक भाषाओं की गणना की गई है | 


परिवत्तन सृष्टि का नियम है। भाषाएँ भी इस परिवर्तन-चक्र से अल्ग नही रह 
सकती । यही कारण है कि “प्रादेशिक अपभ्रंशो की राह से होती हुई 'प्राकृते? ही परिवत्तित 
होकर आधुनिक भारतीय भाषाएँ बन गई |? विविध अपमभ्रशों से ही भिन्न-भिन्न प्रादेशिक 
बं।लियों उद्त हुई हैं। शौरसेनी अपभ्रंश से व्रजमाषा, खड़ी बोली आदि भाषाएँ विकसित 
हुईं हैं। अद्धमागधी से पूर्वी हिन्दी का विकास हुआ है । महाराष्ट्री अपश्रंश से मराठी का 
सम्बन्ध जें।ड़ा गया है। वब्राचड-अपम्रंश से सिन्धी का सम्बन्ध स्थापित किया गाया। 
इसी क्रम में मागधी-अपश्रंश से निम्नाकित आधुनिक भा० भाषाओं का विकास माना , 
जाता है--- 


मगही, मैथिली, भोजपुरी, बंगला, आसामी और उड़िया । 


ग्रान्तीय भापाओं के विकास के बाद भी ११वीं-१४वी शताब्दी तक अपभ्रंश के 
ग्रन्थों की रचना होती रही । अपने विकास के पूवकाल मे प्रान्तीय मापाएँ भिन्न-मिन्न 
अपश्रशों से बहुत प्रभावित दिखाई पड़ती है । इसी प्रकार, उत्तरकालीन अपमभ्र॑श-भाषा 
मी इन प्रान्तीय भाषाओं से पर्याप्त प्रभावित दिखाई देती है | 


संस्कृत-मापा अब भी मत नही हुई थी। विद्वजन सब प्रकार के गभ्मीर निबन्धों, 
प्रबन्धी और उच्च साहित्य के लिए सस्कृत का व्यवहार निर्वाध रूप से कर रहे थे । फिर भी, 
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१, डॉ० सुनीतिकुमार चाड़ुर्ज्या-भारतीय शआर्थभाषा और हिन्दी, ४० १०४ । 
२६ (क ) डॉ० धीरेन्द्र वर्मा : हिन्दी-मापा का इतिहास, भूमिका, ४० ४८ । 

( ख ) डॉ० उदयनारायण तिवारी : हिंन्दी-भापा का उदूगम और विकास, पृ० १५७ । 
३, डॉ० सुनीतिकुमार चाट््ज्या : भाग्तीय आ्रथमापा और हिन्दी, ४० १०५ । 
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क्रमशः संम्कृत का माह कम हो रहा था। तत्कालीन जन-जीवन की आवच्यकताओं की पृत्ति 
के लिए, देशी भाषाएँ ही महत्त्वपृर्ण प्रमाणित हैं| रही थीं | देशी भाषाओं कं। अपने जन्मकाल 
से ही विदेशी आक्रमणकारियों का सामना करना पड़ा। एसी परिम्थिति में उनके व्यवहार 
के ओर अधिक महत्व. दिया गया। कुछ भेत्री में तो आधुनिक मारतीय भाषाओं का 
उपयोग गम्भीर साहित्य की स॒ष्टि के लिए उनके उदय-काल से ही होने लगा; क्योंकि जनता 
के निकट पहुँचने एवं अपने सिद्धान्तो के प्रचार के लिए आधुनिक भाषाएँ विशेष सबल 
साधन सिद्ध हुईं | जैसे ; “बंगाल में १०ब्ी शताब्दी के पर्चात्‌ ज्योही स्थानीय मागधी- 
अपम्रंश का बँगला स्वरूप विक्रसित हुआ, त्योंही प्रार्चीन बेंगलानीति साहित्य के लिए 
उसका प्रयोग प्रारम्भ हा गया |?! " 

विदेशियों के आकस्मिक आक्रमणो, हिंसाबृत्ति, बबेरता और ध्यंसात्मक नीति 
के फलस्वरूप अधिकाश भारतीय विचारधाराओं की नियामक चिन्तन-परम्परा छिन्न-भिन्न हो 
गई | बहुत पण्डित मारे गये और बहुतों ने अज्ञात प्रदेशों में गरण छी | इससे कई श्षेंत्रों में 
गम्भीर साहित्य-स॒ष्टि का कार्य सम्भव नहीं हा सका। जैसे : मगध-लेत्र की भाषा 'मगही? 
को अपने जन्म और विकास-काछ में ही बिपम राजनीतिक परिस्थितियों के बीच से गुजरना 
पड़ग, इसलिए, इसकी साहित्यिक और साल्क्ृतिक परम्पराएँ छिन्न भिन्न हो गर्ट ।* परन्तु, 
आक्रमणो के दुष्प्रभाव से जो अपने कं बच्चा सके, वे अपनी सम्यता, साहित्य और संस्कृति 
के उपादानों के संरक्षण में छग गये। यही कारण हैं कि कई लेंतों मे विभिन्न प्रादेशिक 
भाषाओं में साहित्यिक रचनाएँ भी हुई । जैसे : वँगला में चण्डीदास का श्रीकृष्ण कीर्तन”, 
मैथिढी में विद्यापति की पदावद्गीा! आदि | इस प्रकार, जनता में उच्च आध्यात्मिक और 
सांस्कृतिक विचारों के प्रसार के लिए छोक भापाओं का माध्यम बसासे से उनके विकास | 
बड़ी सहायता मिली । 

आधुनिक भारतीय आयमसापाओ में मगही की अपने जन्मकाछ में ही स्ंकर परि- 
स्थितियों का सामना करना पड़ा, इसका पहले उक्तकव किया जा चुका है । मगध ही बह 
श्षेत्र है, जिसने अपनी सावभीम सत्ता और घर्म-बिजय के लिए विश्व विश्रत यथ पाया था। 
परन्तु, परवरत्ती युग में उसके उत्थान के वे दिन इतिहास के प्र॒प्ठी) में सुर्शक्षत होकर रह गये । 
इस युग में पतन के जो दिन उसे देखने पढ़े, वे बड़े भयंकर सिद्ध हुए । दुर्भाग्य मे जबतक 
मगही पतप रही थी, तबतक उसके उत्कर् के दिन श्मृतिशेप हे। चुके थे और इसलिएर 
जिन साहिदिक परम्पराओ की उपलब्धि की उससे अपेक्षा थी, बह हृष्टिंगत ने है| सकी | 

'प्गही!” के उद्भव, विकास आदि मे सम्बद्ध विवच्ननाएं यथाग्थान की गई ह | 


६. खिदध-साहित्य भर मगहद्ी 
सिद्ध-साहिय का मगही से घना सम्बन्ध है) आरम्मिक मगही का स्वरूप इस 
सुरक्षित है । विद्वानों ने सिद्ध-साहित्य से अनेक आधुनिक भासीय आर्यभापाओ का सम्बन्ध 
जोड़ा है। म० म० हरप्रसाद शास््री ने सिद्धों के साहित्य का कुछ भाग सन्‌ १९१६ ई० में 
१, डॉ सुनीतिकुमार चाड्््या : भा० आर्यमापा और हिन्दी, १० १०५--१०६ । 


२, दे० इसी ग्रन्थ में : मगध एक शतिहासलिक पीडिफा! तथा मगही-भापा साहित्यनविम्ास की 
अवशेधक परिस्थितियों ।? 
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नेपाल में प्राप्त किया था। इसमें तीन प्रकार की रचनाएँ सम्मिल्ति हैं---( के ) चर्याचर्य- 
विनिश्चय, ( ख ) दोहाकोश और ( ग ) दाकानेब | 

इनमे 'दोहाकोश” मुख्यतः अपभ्रश में है, किन्तु चर्यागीत! तथा दाकानंव! 
प्रधानतः आधुनिक देशी भाषा में । इनकी “मापा! किस आधुनिक भा० आयसाषा का 
प्राचीन रूप है, इसमें बड़ा विवाद है। बौद्धनान ओ दं।हा?" शीषेक से इनका संकलन 
प्रस्तुत करते हुए म० म० हरप्रसाद शास्त्री एवं डॉ० सुनीतिकुमार चाहडज्यां ने इन्हे पुरानी 
बेंगला के उदाहरणों के रूप में उपस्थित किया है। श्रीबरुआ'* ने इन्हे पुरानी असमिया- 
भाषा का उदाहरण माना है। श्रीप्रहराज तथा श्रीप्रियरंजन सेन? ने इन्हें पुरानी उड़िया 
का उदाहरण माना है। टॉ० जयकान्त मिश्र ने प्रथमतः इन्हे पुरानी मैथिली का नमूना 
माना है। उन्होने अपने विचार की पुष्टि के लिए स्वश्री राहुल साक्ृत्यायन, श्री के० पी० 
जायसबाल, म० म॒० उमेश मिश्र एवं डॉ० सुभद्र झा के मतो का उल्लेख किया है। 

परन्तु, सत्य तो यह है कि इन्हे सर्वप्रथम प्राचीन मगही का ही का नमूना स्वीकार 
किया जाना चाहिए |" कारण निम्नाकित है --- 

१. प्राचीन मागधी मगध-जनपद की भाषा थी। इसका विस्तार कभी समस्त उत्तर 
भारत में था। आदि सिद्ध सरहपाद नालन्दा के रहनेव।ले थे। यह क्षेत्र मगध”-जनपद के 
अन्तगंत ही है। अतः, उनकी माषा प्राचीन मगही थी, यह कहना औचित्यपूर्ण ही माना 
जायगा। “अन्य सिद्धो ने भी इसी ( मगही )मापा को कविता की भमापा बनाया |?! ९ 

२. चोरासी सिद्धो के निवास-सथान की खोज करने पर, विद्वानों ने पता लगाया है 
कि अधिकाश सिद्ध मगध-क्षेत्र के ही थे । जो यहाँ के निवासी नही भी थे, उनमें अधिकांश 





?. इस पुस्तक के पाँच संस्करण वर्त्तमान में उपलब्ध हे-- 
( के ) म० म० दृरप्रसाद शास्त्री का ( वंगीय साहित्य-परिपद्‌ , सन्‌ १६१६ ई० )। 
( ख ) मुहम्मद शाहि-दुल्लाह का ( ढाका-विश्वविद्यालय-जर्नल ) । 
( ग ) मनीन्द्रमोहन बसु का ( कमल बुकडिपो, १५ बंधिम चटर्जी स्ट्रीट, कॉलेज स्कवायर, कलकत्ता, 
सन्‌ १६४३ ई० ) 
(थ्‌ ) प्रबोधचन्द्र बागची का ( जर्नल आऑँब डिपाट्मेणट आओब लेट्से , कलकता-विश्वविधालय- 
प्रेस, सन्‌ १६१८ ३० ) 
(डा ) ड[० सुकुमार सेन फा । 
सरहपाद के 'दोहाकोश? का सम्पादन महापण्डित राहुल सांकृत्यायन ने भी किया है, जो सन्‌ 
१६ ५७ ई० में (बिहार-राष्ट्रभापा-परिपद , पथ्ना? से प्रफाशित हुआ है । 
२. उिएए७ : ग्रिक्षातए जां्ा0607ए 07 छपराणएपए, 09. 38 छापे ऐड७॥77 009 हि&२०७॥: 
मी0ए798007 04 388977९86 7.89 29920, ए00- 8-9. 
३, 7४६०७] : 007 ५३, ऊ. 37-88] ७0वें एलंए७ ि०४]०७ 9९7 ( 3. 0, ) 4.9 
(60776770780073, ए४०७], 47, 9. 597 कफ, 
४. ऐ७ए):६॥0७ ३ 6 +7800%9ए 0 (७00) ॥4॥९79४५०९, १४०), ३. 
५. शहुल साक्ष॒त्यायन : पुरातर्व-निबन्धावली--प्राचीनतम कबि?, ० १३७ | 
६. राहुल सांझत्यायन : वही । 
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का सम्बन्ध मगध, नालन्दा और विक्रमशिला से था। यही कारण हैं. कि इनकी भाषा मैं 
प्राचीन मगही के अध्ययन की प्रचुर सामग्री वत्तमान हैं ।* 

३, वर्णरत्नाकर*, जो। आरम्भिक मैथिदी-साहित्य का नथूना है, में इन सिद्धों का जिस 
पूर्णता के साथ उल्लेख हुआ है, उससे सिद्ध हता है की ये मगध-श्षेत्र के ही थे एवं इसी 
कारण से मैथिली-साहित्यकारो का इनसे निकठ का परिचय था । 

४. दें।हाकाश की भाषा अपभ्रंश का ही एक रूप है। मगही-मापा से उसका अद्भुत 
साम्य है । 

५, सिद्धों की भापा और मगही-भाषा में अनेक व्याकरण सम्बन्धी समानताएँ 
दृष्टिगोंचर होती है । उदाहणार्थ 

सरह भणदइ बप उजु भइला । ( सरह : चयोपद ) 
घरे परे का बुज्ञीले मारि खबब मइ दुठ छुँडवाँ । ( सरह : चर्यापद ) 
नाना तरुवर भौडछिल रे गअणत छागेलि डाली । ( शवरपा : चयोपद ) 
आइल गराहक अपने वहिआ। ( बिरूपा : चर्यापद ) 
तँँह वुडिली मातंगी पोइआ छीले पार करेइ | ( डोम्बिपा : चर्यापद ) 
माँगत चढ़िले चडदिस चाहआ | ( कमरिपा : चर्यापद ) 
सुअने मईं देखिल तिहुअण सुण्ण। ( कण्हपा : चयोपद ) 
उपयुक्त पंक्तियों मेँ वत्तेमान भूतकालिक हृदन्त-प्रत्यय- “छा अथवा इल? के 
प्रयोग देखे जा सकते हँ। ये प्रयोग आधुनिक मगही में अभी तक सुरक्षित हैं ।5 
इसी प्रकार, कण्हपा के निम्नाक्रित गौत में मगही के कई रूपों की स्पष्ट झलक 
मिलती है--- 
नगर बाहिरे डोम्बि ताहोरि कुडिआा। 
छाइ छोइ जाईँ सो ब्राह्मण नाडिया || 
आलो डोम्बि तोए' सम करिव म संग। 
निधिण काण्ह कपाछि जोई छाँग॥ 
इसका मगहो रूपान्तर निम्नांकित है. 
नगर बाहरे डोम्बी तोहर कुटिका | 
छुईइ छुइ जाइ से बामन-लड़िका।॥ 
अरे ढोम्बी तोरे साथ करबन संग। 
निरधिन कान्ह कपाल जोगि हंग। 
सिर्धों की गीतियों में ऐसे अनेक पद्‌ उपलब्ध हैं, जो सहज ही आधुनिक मरा में 
रूपान्तरित किये जा सकते हैं | 
१. दें० इसी ग्रन्थ में अन्यत्र 'मगददी का उद्भव और विकास? तथा 'भमगही शब्द-परम्परा? । 
२« पृ० ५७ ( ६६ ख ) | 


३, विशेष के लिए दे० इसी ग्रन्थ में अन्यत्न मगही का उद्भव और विकास? तथा “मगही' 
शब्द-परम्परा? । 


प्रथम अध्याय ; ऐतिहासिक पृष्ठभूमि ३१ 


उपयुक्त विवेचन का यह अभिप्राय नहीं कि अन्य भाषाओं का सिद्धों की भाषा से 
कोई सम्बन्ध नहीं है । विद्वानों ने न केवल सिद्धों की भाषा से केवल प्राचीन बंगला, ग्राचीन 
उड़िया, प्राचीन आसामी, प्राचीन मैथिली एवं प्राचीन भोजपुरी का सम्बन्ध जे।ड़ा है, अपितु 
प्राचीन हिन्दी का भी खोत इसे ही माना है। इन भाषाओं के ऐतिहासिक विकास-क्रम 
के अध्ययन के लिए. सिद्ध-साहित्य मूलाघारबत्‌ है। इसलिए, सिद्धों की भाषा उनके लिए, 
भी उतनी ही महत्त्वपूर्ण है। एक बात ध्यातव्य है कि उपयुक्त भाषाएँ जितनी ही पूववत्ती 
युग की ओर उन्मुख होगी, उनमे अधिकांश समानता मिलती जायगी | 

सिद्धो की भाषा से आधुनिक मगही के रूप में भिन्नताएँ भी स्पष्ट हैं। इसका कारण 
यह है' कि उनकी भाषा मे प्रारम्मिक मगही' के ही रूप सुरक्षित हैं। सिद्धों की कविता की 
भाषा ८वी शताब्दी से १९वीं शताब्दी तक की अपश्रंश है। परन्तु, आधुनिक भारतीय 
भाषाओ की स्वतन्त्र सत्ता १४वी शताब्दी के प्रारम्भ से दीख पड़ने छंगती है। आधुनिक 
मगही ने भी अपना स्वतन्ल्र रूप इसी समय गअहण किया होगा । अतः, काल्मेद से भाषा मै 
अन्तर आना स्वामाविक ही है। आधुनिक मगही अपने अद्यावधि रूप-विकास की चरम 
स्थिति में है । 

७, मगही का उद्धव ओर विकास 

अपश्रंश-युग की विशेपता थी कि संज्ञा शब्द के साथ विभक्ति जुड़ी रहती थी । 
परसग्ों का विकास नहीं के बराबर हुआ था। सविभक्तिक पद-प्रयोग का प्रचलन था । 
सविभक्तिक पदों से ही विविध कारकों के अर्थ की व्यंजना होती थी | यथा : 


सविभक्तिक संज्ञापद : 
जत्त बि पइसइ जलहि जल तत्तर समरस होइ ( सरह : दोहाकोश ) 
गुरू-बअणें दिढ भत्ति करु, होइ जइ सहज उलाछु । ( सरह : दोहाकोश ) 
सायरू उप्परि तणु धरइ। ( हेमचन्द्र ) 
जइ भग्गा घरू एन्तु । ( हेमचन्द्र ) 
तबहु पिआजु पिआज़ु पइ । ( कीर्तिछ॒ता ) 
जसु पत्थावे पुण्डु । ( कीत्तिलता ) 
अधुनिक मगही में अभी तक सविभक्तिक संज्ञापदो के प्रयोग का प्रचलन है | यथा: 
राम अपना घरे हहं। ( आ० स० ) 
कत्तोाकारक 'राम? में 'उ? विभक्ति छशाकर राम! बना है और अधिकरण 
कारक की व्यंजना के लिए घर! संज्ञा में “ए! विभक्ति लगा कर घरे! ( घर पर ) की 
रचना हुईं है| 
राजा के बेटी 'राजे! घर। ( आ० म० ) 
(राजे? ( राजा के ही ) संज्ञा सम्बन्ध कारक मे है। जोर देने के लिए इसमें ही? 
का अर्थ भी सन्निहित है । 
परिनिष्ठित अपश्रृंश में निर्विमक्तिक पर्दों के व्यवहार का प्रचलन बहुत कम था। 
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जैसे-जैसे आधुनिक बोलियों का उद्भव होता गया, वेसे-वेसे निर्विमक्तिक पदों के प्रयेग की 
प्रवृत्ति भी बढ़ती गई । सिद्धों की भाषा में इनका व्यवहार बहुत कम हुआ है, किन्तु आगे 
चलकर '“डउक्तिव्यक्तिः, वर्णरत्नाक? और “कीत्तिलता' में निर्विमक्तिक पदों का बाहुल्य 
मिलता है । इन ग्रन्थो के प्रणन-काल में मगही में मी निर्विभक्तिक पद-प्रयोग विकसित 
हो गये होंगे, ऐसा अनुमान किया जा सकता है। इस अनुमान का आधार यह है 
कि यद्यपि मगही का उस युग का शिष्ट साहित्य अवतक उपलब्ध नहीं हो सका है, 
तथापि मापा के विकास-क्रम के अध्ययन से प्रकट होता हैं कि तत्कालीन मगही भी विकास 
की उसी भूमि पर प्रतिष्ठित रही हगी, जिसपर 'उक्तिरव्याक्त', वर्णरत्नाकर' और 'कीसिंलता? 
की भाषा प्रतिष्ठित दीखती है । 


निर्विभक्तिक पद-प्रयोग : 
१, अन्धा अन्ध कढाव तिम, वेण्ण वि कूव पडेइ । ( सरह : दोहाकोंश ) 
२, जहि मण पवरणण संचरइ, रवि ससि णाह पवेस | 
तहि बढ़ चित्त विसाम करू, सरहे कहिआ उण्स ॥ ( सरह : दोहाकाश ) 
केहउ मग्गण एहु। ( हेस० ) 
, अहिर गोरू बाग सेलछव । ( उक्ति० ) 
चहुरि राम मायहि सिरु नावा। ( मानस ) 
राम अपन माय के गोर छॉगकइट | ( आ० म० ) 

परसगे : अपभ्रंश के कारकों की विभक्तियों के अध्ययन-क्रम में कुछेक एस स्वतन्त् 
दाब्द मिलते हैं, जो संज्ञा के साथ प्रत्यम की तरह सटे नहीं हाते, परन्तु कारक-विभक्तियों 
का ही अथ सिद्ध करते हैं। प्राकृत-काल में ऐसे विभक्ति-वंधक म्बतन्त्र शब्दों की संख्या 
अल्यल्प थी | 

अपभ्रंश में ऐसे स्वतम्त्र शब्द सम्बन्ध कारक में सर्वप्रथम सहायक बने | इन शब्दों 

से परसर्ग का कार्य सम्पन्न किया गया है। यथा : अपम्रंश-माषणा में 'केरअ?, 'केर!, 'कर? 
का), 'कीः, आदि का व्यवहार सम्बन्ध सूचित करने के लिए हुआ। अधिकरण कारक 
की व्यंजना के लिए. 'मज्झे?, 'मज्झः, मज्झ” और 'माँज्! का विपुल प्रयोग हुआ है। इसी 
प्रकार, अन्य कारकों में भी परसगगों का व्यवहार दीख पड़ता है | 


0 ही १० (७४४ 


संशा और सबनाम मैं व्यवद्वत परसगों के अध्ययन से इस तथ्य पर प्रकाश पड़ता ह 
कि परसगों का व्यवहार संज्ञापदों के साथ अधिक हुआ है और सर्बनामों के साथ कम | 
इसका कारण यह है कि संज्ञापदों में सर्बनामों की उपेक्षा ्वनि-परिबर्तन कम हुआ है । 
बहुत-से सबनामों में ध्वनि-परिवर्तन के फलस्वरूप इतना अन्तर आ गया है कि उनके तत्सम 
( संस्कृत ) रूपों से उनका सम्बन्ध जोड़ना कठिन है। सर्बनाम के मूल रूपों के घिस जाने 
के कारण संलग्न विभक्तियों मैं भी रूप-परिव्तन हो गया है। ऐसी स्थिति मैं क्षति-पूर्ति के लिए. 
नये वाचक शब्दों का जन्म हुआ, जिनका व्यवहार आवश्यकतानुसार किया गया। परसगों 
के विकास-सम्बन्धी इतिहास के अध्ययन से विद्वान इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि परसर्गों के 

उद्भव के मूल में विभक्तिनचिह्नों की असमर्थता ही निहित है । 
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परसगगों में भी महत्त्वपूर्ण ध्वनि-परिवत्तन हुए हैं, जिनके फलस्वरूप अनेक ( परसर्गों ) 
की व्युत्पत्ति सन्दिग्ध बनी हुई है। परसग्ों में ध्वनि-परिवत्तेन के मूल कारण पर प्रकाश 
डालते हुए. भ्रीज्यूल्स ब्लाश ने कहा है. कि परसर्गों का व्यवहार सहायक शब्द के रूप में 
होता है। इसीसे मुख-सुख के लिए, परसर्गों में रूप-परिवर्त्तन किया जाता है | प्रधान शब्द 
का उच्चारण झटठके से होता है। ऐसी स्थिति में उसका प्रभाव परवत्ती परसर्ग पर भी 
पड़ता है। इसका परिणाम यह होता है कि वह परसर्ग मुख्य शब्द का ही एक शब्दांश 
( 99)]90]6 ) बन जाता है |" उदाहरण के लिए, अनुमान किया जाता है कि मगही 
और मैथिली का परसर्ग “कः इसी प्रकार उद्त हुआ होगा--- 
अपश्रंश मगही मैथिली 
राम केर राम क रामक 
सर्वनामों के साथ जुड़कर बहुत-से परसगग एकरूप हो गये। परन्तु, संशापदों के 
साथ परसर्गों की ऐसी एकरूपता स्थापित न हो सकी । कारण यह है कि स्वनाम प्रायः 
एकाक्षरिक ( ](०7089]]900 ) होते हैं और एक और अक्षर के रूप में परसर्गों का 
उनके साथ जुड़ जाना स्वाभाविक है। परन्तु, संशापदो के साथ ऐसी एकरूपता सम्मब नही। 
कारण संज्ञापद प्रायः एकाधिक अक्षरवाले होते हैं और इसीलिए. उनके स्वरपात के प्रभाव 
मैं परसर्ग प्रायः नहीं आ पाते । परिणामतः, बड़े संज्ञा शब्दों से परसरग भिन्न ही रहते हैं । 
अपश्रंश से मगही के परसर्गों का क्रमिक विकास निम्नाकित है--- 
सम्बन्धकारक 
केरअ--जसु केरअ हँकार5एं । ( हेम० ) 
केर- लोचन केरा बल्लहा । ( कीत्ति० ) 
कर--वणिएं कर धणु धर। ( उक्ति० ) 
कइदइ-- आस असवार कइ। ( की्जिं० ) 
क--जुबतिन्हि क उत्कंठा । ( वणें० ) 
इनमें 'केरर और 'क' परसर्ग आधुनिक मगही मैं आज भी खूब प्रयुक्त होते हैं। यथा- 
केर--सोना केर नइया रे मलहा, रूपे करुवार। 
क--मालिक क बेटी, राजा घर । 
इनके अतिरिक्त, आधुनिक मगही में सम्बन्धकारक के चिह्न के रूप में 'के” परसग 
का व्यवहार होता है| यह आदर्श मगही में सम्बन्धकारक के चिह के रूप में विशेष प्रचलित है। 
“के? परसर्ग सम्भवतः “कई? का रूपान्तर है। यथा--- 
कोयरिन के बेटी राजा घर में बैगन के टैगन कहे हे । 
अधिकरणकारक 
मज्ञझे--कोडिथ मज्झे एक्कु जइ, होइ णिरंजण-लीण । ( कण्हपा ; दोहाकोश) 
जामहिं बिसमी कब्ज गति जीवहिं मज्झे एड । ( हेम० ) 


१, लॉग मराते, १६७ । 
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मज्झ--कमल कुलिस वे बि मज्झ ठिउ, जो सो सुरत विछास। 
( सरह : दोहाकोश ) 

माँझ--युवराजन्ह माँझ पवित्र । ( कीत्ति० ) 

माँह--ज्यों जल माँद तेल की गागरि। ( सूर० ) 

मेँह--सरग आइ धरती मंह छावा | ( पद्मा० ) 

मैं--झिलमिल पट में झिलमिली । ( विहारी० ) 

में -“हमरा सपना में भगवान के दरसन होवे हे । (आ० म० ) 

सम्मवतः, मगही में 'मेँह” के 'ह? का छोप हो गया है। फिर "मेँ? का रूपान्तर "में? 
में हो गया है । 

उप्परि--सायरु उप्परि तणु घर३इ। ( हेम० ) 

उपरि--भणइ लछुइ आम्हे झाणे दिदठा | धमण चमण वेणि डपरि बइदठा । 

( छुद्पा : च्यौपद ) 

परि--रह्‌ परि वडिअड | ( हेम० ) 

पर--भगमान पर फूछ चढ़ाव। ( आ० म॒० ) 

मगही में कभी-कमी 'परः मे 'एः प्रत्यय जोड़कर 'परें” परसग बनाया जाता है | 
ऐसा जोर देने के लिए. किया जाता है--- 

भगत छोग रमायन के साथा परे चढ़ा के रखड हथ | ( आ० म० ) 
कमे-समस्प्रदान 

कर्म और सम्प्रदानकारकों में प्रायः एक ही प्रकार का परसर्ग ्रशुक्त होता है ।" 
हिन्दी मेँ 'कर्म! कारक के चिह्न को? का सम्बन्ध विद्वानों ने संस्कृत के “कृत? एवं “कक्ष? 
से जोड़ा है । पर, मगही में 'को? का प्रयोग कर्मकारक में नहीं होता । इसकी जगह हमेशा 
'के? आता है, जो कर्म-सम्प्रदान का चिह्न माना जा सकता है। 

कार्म-सम्प्रदान का चिह्न 'के? मगही में, केहि, केहँ, कहेँ से ही विकसित होता हुआ 
आया है । यथा--- 

मन्दिल में चढ़ावे छा राम के फूल द5 | ( आ० भ० ) 

सम्प्रदानकारक 


“लागि? परसर्ग का व्यवहार परिनिष्ठित अपभ्रंश में नहीं मिछता, पर 'वर्णरत्नाकरः 
और “कीत्तिहता? में इसका व्यवहार बहुत हुआ है । पूर्वी हिन्दी और बिहारी बोलियों में 
“लारि? रूप सुरक्षित है। यथा--- 

जपि एहि आलिंगए छागि एक कृष्ण चतुब्मुज भए गेलाह | ( बण० ) 

तेसरा छागि तीनू उपेक्खिअ । ( कीर््ति० ) 

“लागि? के अन्य रूपान्तर मगही में प्रचलित हैं-.. 

छगि , छा ( छेल , ले )। 


३६ हिन्दी-भाषा का इतिहास : भीरैन्द्र वर्मा, एू० २६०-२६१ | 
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करणकारक 

हुँ? का सम्बन्ध संसक्ष। 'सह” से है। अपम्ंश में करणकारक के छिए. प्रायः 
विभक्तिग्रत्यय ही प्रयुक्त होता था । उसके लिए परसर्ग का व्यवहार बहुत बाद में हुआ । 
अपभ्रंश में करणकारक के लिए 'सहुँ? का प्रयोग एक स्थान पर मिलता है। जैसै--- 

जइ पवसन्ते सहँ न गय । ( हेम० ४४४१९ ) 

“उक्तिव्यक्ति? में 'सहुँ? का दूसरा रूपान्तर 'सडें? और 'सेडें? मिलता है--- 

वूजने सँ सब काहु तूट । ( ३७२३ ) 

धिए सकरे से सातु । ( २९३१ ) 

“धवर्णरत्नाकर! और “कीर्सिलता? में इसका रूप 'सत्ो! हो गया है--- 

मृत्यु सं कछकछ करइतें अछ । ( व्णे० ) 

मानिनि जीवन सान सभओो। ( कीर्ति० ) 

पूर्वी हिन्दी में सो? का सो? मिलता है। यथा--- 

ओ' विनती पंडितन्ह सो भजा ( पदूमा० ) 

स्व॒र-परिवर्तत और निरनुनासिकता के फलस्वरूप सौं? का रूप से? हो गया। 
इसका व्यवहार 'कीर््तिलता? के काल से ही होता आ रहा है । 

आधुनिक मगही में “करण” का चिह से? है। यथा--- 

फूल से देओता के सिंगार केछ जाहे । ( आ० म० ) 

'से? का व्यवहार करण और अपादान दोनों कारकों में मिलता है। यथा--- 

विपक्ख केन मेन हेरि हिंसि हिंसी दाम से । ( कीत्ति० ) 

निसान सद्द भेरि संग खोणि खुन्द तास से । ( कीत्ति० ) 

इस प्रकार, अपभ्रंश से आधुनिक मगही तक आने के क्रम मे एक ही परसग्ग पूरी 
तरह घिसकर परिमाजित हो गया है | यथा--- न 

सहुँ > से ; कहूँ > के । महें > में; केस्म > केर > के आदि | इन परसगों का प्रयोग 
आधघुनिक मगही मैं बहुत प्रचलित है | 
सर्वनाम 

मगही में मूलतः निम्नाकित सर्वनाम व्यवहृत होते हैं--- 

हम , तू , अपने ,इ , उ , जे , से , कोई , छुछ , कौन और का या कि । 

हम--अपभ्रंश में मूल या विकारी किसी रूप में हम” सर्बनाम नहीं मिलता है । 
उसमें स्वना|म 'आम्हे! और “अम्हे! मिलते हैं, जो उत्तमपुरुष कर्ताकारक के रूप हैं। 
“उक्ति-ध्यक्ति? में भी उत्तमपुरुष, कत्तीकारक में “अम्हे! का प्रयोग मिलता है । विभिन्न 
विद्वानों ने खड़ी बोलो के उत्तमपुरुष 'हम' का सम्बन्ध प्राकृत के हमुं' से जोड़ा है। 
परन्तु, हम” के पूबरूप के सन्धान के लिए अपश्रंश के “अम्हे” की उपेक्षा कर प्राकृत-काल 
में जाना युक्तिसंगत नहीं। “अम्ह” से हम? का सम्बन्ध जोड़ा जा सकता है। यथा--- 
आम्हे > अम्हे > अम्द > हम्ह > हम्म > हम | 

भणइ लुइ आस्हे झाणे दिदठा | ( छुइपा : चयोपद ) 
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भणइ गुन्डरी अस्हे कुन्दुरे बीरा । ( शुण्डरीपा : चर्योगीति ) 
अफ्हे थोवा रिउ बहुतु । ( हेम० ) 
हम जो कहा यह कपि नहिं होई । ( मानस ) 
हम मन्दिल में पूजा करे जइछा | ( आ० म० ) 
भगही में हम? का व्यवहार, उत्तमपुरुप एकबचन में हाता है। हम! का 
एकवचन में व्यवहार बिहार-प्रान्त के खड़ी बोली बोल्नेवाले भी करते हैं। शायद आत्मनेपद 
मैं उत्तमपुरुष मे बहुवचन का व्यवहार करने की प्राचीन परम्परा ही मगही आदि बिहार की 
बोलियों मे भी अपनाई गई है | 
कुछ विद्वान्‌' मगही के हम! का सम्बन्ध अपभ्रंश के 'हँउ? से भी जोड़ते हैं। यथा- 
हेड कि वि न जाणमि मुक्खु मणे ( स्वयम्भूदेव : रामायण, २३॥१ ) 
हँउ निरासी खमन भतारी। ( कुक्कुरीपा : चयोपद ) 
तू छो डोम्बी हाँड कपाछी | ( कण्हपा : चयोपद ) 
तूं देओता, हम पुजारिन | (आ० म० ) 
तूँ--मगही में, मध्यमपुरुष स्वनाम 'तूँ” का व्यवहार होता है'। अपभ्रंश में इसके 
पूर्वरूप सुरक्षित हैं | यथा-- 
तूँ लो डोम्बी हाँउ कपाली । ( कण्हपा : चर्योपद ) 
मई भणिय तुहुं । ( हेम० ) 
तुर्ड करसि | ( उक्ति० ) 
तूँ हमरा किताब दे दुड | ( आ० म० ) 
अप्पन्त, अपना--मगही के, निजवाचक सर्वनाम “अप्पन! या “अपना? का बिकासक्रम 
निम्नाँकित है... 
अप्पण > अप्पन > आपन > अपना | 
इन रूपों का प्रयोग अपभ्रंश-का्ल से अबतक चल रहा 8 । विद्वान इसे सरस्कृत 
आत्मन्‌? का अपभ्रंश मानते हैं| यथा--- 
पुण छइअ अप्पण चटारिउ । ( श्ञान्तिपा : चर्यापद ) 
अप्पण माँसे हरिणा बइरी । ( भूसुकुपा : चर्यापद्‌ ) 
अप्पन रूप निरेख5 | ( आ० म० ) 
अपना मन के बात कद्द5। ( आ० स० ) 
आगे चलकर मरही में, मध्यमपुरुष सर्बनाम में आदरार्थ अपना” का विकारी 
रूप अपने? का व्यवहार होने लगा। यथा--- 
अपने किताब पेंद्थिन | ( आ० म० ) 
यह या इ---निकथ्वरत्ती निश्चयवाचक सर्वनाम के लिएः अपभ्रंश में दो प्रकार के 
रूप मिलते हेँ--एह! वाले रूप और आय! वाले रूप। 'एह” का ही अन्य रुप है 
यह, जो पूर्वी क्षेत्रों मं (ई! हो जाता है । यथा--- 
१, हिन्दी-कान्यपारा : राहुल सांकृत्यायन, पृ० ४8१ । 
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ई पिचचर नाअर मन मोहइ । ( कीक्ति० ) 

ई बगीचा के फल सुन्नर हु । ( आ० म० ) 

वह या उ--दूरबत्ती निश्चयवाचक सर्वनाम वह! का व्यवहार अन्यपुरुष के 
लिए भी होता है। अपश्रंश में वह” रूप तो नही मिलता, पर ओइ? रूप मिलता है। यथा- 


बड़ा घर ओई । ( हेम० ४।१६४ ) 

मगही में दूखत्ती निश्चयवाचक सर्वनाम 'उ? का व्यवहार होता है--- 

3 महल बहुत पुरान हुइ | ( आ० म० ) 

जे---सम्बन्धवाचक सवेनाम जो? तथा इसके अन्य विकारी रूप अपभ्रंश-काल से ही 
व्यवहृत हो रहे हैं--- 

जो एथु बूझइ सो एथु बीरा । ( कुक्कुरीपा : च्योपद ) 

मगही में सम्बन्धवाचक सबबनाम “जे! का व्यवहार होता है'। यह अपभश्रंश के जो! 
का ही विकसित रूप है--- 

जे सेवा करी, से फछ पाइ। ( आ० म० ) 

से---सम्बन्धवाचक सर्वनाम "जे? प्रायः अपने नित्यसम्बन्धी 'से? के साथ आता है । 
'से! का षूवरूप सो? अपश्रंश में मिलता है--- 

जो एथु बूझइ सो एथू बीरा। ( कुक्‍्कुरीपा : चर्योपद ) 

सो कइसे आगम-वबेएँ वखाणी। ( छुदपा : चयोपद ) 

'तो? का परिवत्तित रूप से! मगही में व्यवह्वत होता है--- 

जे घरम करी, से सरग जाइ। ( आ० म० ) 

कउन--अपभ्रंश में प्रशनवाचक सबनाम के रूप में 'कवणु? प्रचलित था। 
आधुनिक मगही में इसका परिवत्तित रूप 'कठन” हो गया है | यथा-- 

एंहु संसारे कबणु फल, वरु छड्डढ्ु अप्पाण। ( सरहपा : दोहाकोश ) 

इ संसार में रहछा के कठन फल है । ( आ० स॒० ) 

का या कि--अपमभ्नंश में प्रश्नवाचक सर्बनाम की? प्रचलित था। यह अभी 
तक आधुनिक मगही मैं सुरक्षित है। यथा-- 

वेज देक्खि की रोग पछाइ ? ( सरहपा : दोहाकोश ) 

बैद देखे से की रोग भागतइ ९ ( आ० म० ) 

मगही में प्रशनवाचक सबंनाम का? का भी व्यवहार होता है । यह “की” स्वनाम 
का ही परिवत्तित रूप है। यथा--- 

धन से का धरम जीतछ गेल हे ? ( आ० म० ) 

कोई, कुछ--अनिश्रयवाचक सबनाम कोई” और कुछ” भी अपभ्रंश-काल से 
ही यत्किचित्‌ रूपान्तर के साथ व्यवह्नत हो रहे हैं। “कोई” के साथ मरही में 'कोउ? 
रूप भी मिलता है । 


कोई--गुरु-प्पसाएं पुराण जइ, विरछा जाणइ कोबि। (सरहपा : दोहाफोश) 
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देहु म मग्गहु कोई | ( हेम० ) क 

कोइ नहीं होइ विचारक । ( कीर्त्ति० ) 

कोइ के मन के बात हम का जानीं । ( आ० म॒० ) 
कोउ--राजा जट्ट कोड । ( उत्ति० ) 

कोउ कुच्छो कहुइ, बाकि वात हुइ सच । ( आ० स० ) 
कुछ--बोलिए न जाए किछु घाइ । ( कीर््ति० ) 

कुछ होबे, हम तो तीरथ जाम जरूर | ( आ० म० ) 


विशेषण : संख्यावाचक विशेषण 

पूर्णाकबीधक--मगही के प्रायः सभी पूर्णोकर्बाधक संख्यावाचक विशेषण संस्कृत 
में व्यवद्वयत होनेवाले उख्यावात्रक विशेषणों के ही रूपान्तर हैँ । प्राकृत तथा अपभश्रंश की 
कुछ ध्वनि-सम्बन्धी प्रवृत्तियों के कारण मगही की पूर्णोकरबाधक संख्याओं के रूप बहुत पहले 
ही बन चुके होगे | मिन्नता इतनी ही है कि प्राकृत और अपभ्रंश के संख्यावाचक रूपौ में 
जहाँ संयुक्त व्यंजनों और उद्व्गत्त खरों की प्रधानता है, वहाँ मग़ही में क्षतिपूरक दीघीकरण; 
समीकरण, स्वससन्धि आदि नियमों ने आकर उन्हें अपने उच्चारण के अनुरूप बना लिया । 
जैसे--अपभ्रंश के चडउददह' और 'चेहह” को मगही ने 'चडउंदह”ः बना लिया। 
अपमप्रेंश और मशही के कतिपय संख्यावाचक विशेषणों की तुलनात्मक रूप तालिका नीचे 
दी जाती है--- 


अप० संग० 
एक्क-बीस एक-बीस, एकहस 
वावीस ( द्वाविशति-सं० ) बाइस, दू बीस 
अदठाबीस अठाइस, आग्बीस 
चउतीस चर्उेतीस, चौंतीस 
अदठतीस अड़तीस, आठतीस 
छायालीस छियालीस 
पण-पण्णास पचपन, पॉच पचास 
छ्प्पण छ्प्पन 
सदिठ साठ 
पं॑च-सत्तर पचहत्तर, पछत्तर, पाँच सत्तर 
चडरासी बउरासी, चौरासी 


सौ से ऊपर की संख्याएंँ' अपभ्रेश में संस्कृत के अनुसार उत्त? लगाकर बनाई 
जाती हैं। मगही में अब भी ये विकल्प से प्रचलित हैं। यथा--- 


अप० मसग० 
एकोत्तरसय एकोतर से 
अदटठोत्तर सय अठोतर से 


१० डॉ० तगारे के हि० ध्रा० अप० ११४ से भ्रप्नश-संख्याभों के रूप उद्धृत है । 
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कभी-कभी यह क्रम बदल भी जाता है। यथा-- 
अप्‌० मग० 
चउदह-सय-छहुत्तर चौदह से छिहत्तर 
आधुनिक मगही में प्रायः सौ के बाद की संख्याओ के ऐसे ही रूप प्रचलित हैं | 
अपूर्णाकबोधक--अपमभ्रंश में इसके अधिक रूप उपलब्ध नहीं होते। जो थोड़ें- 
बहुत रूप उपलब्ध हैं, वे किंचित्‌ रूपान्तर के साथ मगही में भी चलते है । जैसे-- 


अप्‌० सग० 
अद्ध आधा, आद्धा 
दियड्ठ डेठृ 

अडद्‌ठ अहुठ 


क्रमवाचक 

(क ) अपश्रंश में प्रथम” के लिए 'पठम”ः और 'पहिल” दो रूप आते हैं। 
मगही में केंचल 'पहिल” रूप ही सुरक्षित है। इसके हुस्व सबल, दी्घध और अतिरिक्त रूप 
भी होते हैं | यथा--पहिला, पहिलका पहिलकवा | 

(ख) अपभ्रंश मेँ द्वितीयः के लिए. 'वियः और 'ुषज”ः रूप मिलते हैं । 
मगही में तिथियों की गणना में दुइज > दूज हो जाता है । 

(ग) अपभ्रंश में तृतीय के लिए 'तइज्अ” और “तीज? रूप मिलते हैं। मगही 
में तिथि की गणना के लिए, “तीज” शब्द का व्यवहार होता है । 

(घ) दूज” और “तीज” के स्थान पर, 'सर? प्रत्ययवाले रूप, आधुनिक 
मगही में मिलते हैं | जैसे--दोसर, तेसर । 

( # ) अपभश्रंश मे चतुर्थ के लिए. “चडदठ”? और “चौत्थअ? दो शब्द मिलते है। 
इनमे से मगही में चउठठ-> चउठ, चौठ, चौठा*रूप ही प्रचलित है | 

आधचृतक्तिवाचक--मगणही में पृ्णीकबोधक विशेषण के आगशे “गुना” लगाकर 
आदृत्तिवाचक विशेषण बनाये जाते हैं। जैसे--हुगुना, चौगुना। इनमें से दुशुना के 
मध्य के “श? के छलोप होने से दुउना>दूना हो जाता है| अपभ्रंश में 'दूना” के लिए 
दोन! और “चौगुना? के लिए “चडग्गुणः शब्द मिलते हैं । 
क्रिया : 

अन्य आधुनिक भारतीय आरयभाषाओं की भॉति मगही की क्रियाएं भी तद्मव! हैं 
और परिणामतः उन्हे संस्कृत की सारी धरोहर प्राकृत और अपम्लंश के माध्यम से प्राप्त 
हुईं है । 

कालरचना 

व्युत्पत्ति की दृष्टि से मगही के विविध कालों में व्यवह्ृत होनेवाली क्रियाएँ संस्कृत- 

रूपो के अवशेष हैं| उन्हे वत्तमान रूप अपश्रंश के माध्यम से प्राप्त हुआ है | यथा--- 


सहायक क्रिया--हे, हे तथा हुई । 


४० मगही-भाषा और साहित्य 


ये तीनों वत्तमान काल अन्य पुरुष! के रूप हैं। इनका सम्बन्ध संस्कृत के१/असृ* 
धाठु के वत्तमानकालिक रूप अस्ति! से माना जा सकता है। “अस्ति! और हे? के 
बीच की विकास-अवस्थाएँ निम्नाकित हो सकती हैं--- 
अस्ति > अत्यि > अहइ > अहै > है--- 
हिन्दी--वह है । 
मगही--ऊ है । 
अस्ति > अत्यि > अहइ > हइ--मगही--*ऊ हु । 
अस्ति > अत्यि > अहइ > हुई > हे----हिन्दी--वह है । 
मगही--ऊ है | 
सहायक क्रिया-- ही । 
मगही में यह रूप वर्तमान काल के उत्तमपुरुप में व्यवह्ुत होता है | इसका सम्बन्ध 
संस्कृत के ,/असू धात॒ के वरत्तमानकालिक रूप “अस्मि! से माना जा सकता है। स्मि! 
और €ी? के बीच की विकास-अवस्थाएँ निम्नाकित हो सकती हैं-- 
अस्मि > अम्हि > म्ही > ही । हिन्दी-- में हूँ । 


मगही--हम ही | 
सामान्य वत्तेमानकालर 
अपमप्रंश मे सामान्य वत्तमानकाछ” में निम्नाकित रूप मिलते हैं-.-. 
उत्तमपुरप भध्यसपुरुप अन्यपुरुष 
करऊँ करहि करह 


ये रूप मगही में अब भी सुरक्षित हैं। इनके विक्ृत रूप भी मगही मेँ प्रचलित हैं-- 
१, अडे>डउे 

मगही-- हम राज करूँ। 
२, अहि>ए 

मगही--तूँ राज करे तो हमरा बड़ी खुसी हाय । 
३, अइ>ए 

मगही - ऊ धरम करे तो हमरा अनन्द होय | 
वत्तेमान सम्भावनाथ और आज्ञाबोधक क्रियारूप 

मगही के वर्तमान सम्मावनाथ! और 'आशाबोधक' क्रियारूपों का सम्बन्ध संस्कृत 
की तद्बोधक क्रियाओं के वत्तमानकाल के रूपों से है । बीच की अवस्थाएँ निम्नांकित हैं--.- 


हे 


ए० ब० सं० प्रा० अप ० मगही 
उ० पु० चलामि चलामि चलऊेँ नचढूँ 
म० पु० चलसि चरूसि चलहि, चल. चलड़ 


१. डॉ० ग्रियसन ने सह्दायक क्रिया है, दें, हर अ्रादि का सम्बन्ध//श्रद धातु से माना है। देखिए--- 
80ए७7॥ 67, 07 06 08]6008 &॥३दे 809048॥6008 ० #08&४ 7,808. ; ?#७ ४ ॥7, 
विशेष के लिए देखिए--मगद्दी-व्याकश्ण-कोश । 
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ए० बृ० सं० प्रा० अप०  मगही 
अ० पु० चलति प्चलड्‌ चलहि, चलइ चलह 
ब० ब० 
0:89 चलामः पचलामो न्चलहूँ प्चलहूँ 
स० घु० चलथ चलह्‌ चलहु चलहु' 
अ० पु० चलन्ति चलन्ति चलहिं चलथि 

सामान्य भविष्यतकाल 
अपम्रंश में मविष्यत्काल के दो प्रकार के रूप मिलते हैं + 

१, 'स? वाले रूप--- 
यथा--करिसइ, करिसहि, करसहुँ आदि । 

२. 'ह”? वाले रूप---- 


यथा--करिह३, करिहहिं, करिहहि, करिहहु, करिहे आदि । 
दोनो ही संस्कृत के ्य”ः वाले रूप के अपश्लंश हैं। इनमे 'ह? वाले रूप (पूर्वी? 
और “भगही” आदि बोछियों में प्रचलित हो गये हैं। यथा--- 
हे हे सोइ जो राम रुचि राखा।( मानस ) 
ओही द्वोइ जे भगमान करिहें। ( मगही ) 
कूदन्त ; 
मगही की काल-रचना में 'वत्तमानकालिक क्ृदन्तः 'भूतकालिक कृदन्त', “भवि- 
घ्यत्‌ कृदन्‍्त! और 'पूबकालिक कृदन्त” के रूपों का व्यवहार होता है । 
वत्तेमानकालिक ऋदन्त--के रूप घातु के अन्त में “अत? प्रत्यय छगाकर बनाये 
जाते हैं। इसकी व्युत्पत्ति संस्कृत के वर्त्तमानकालिक कृदन्त के शत” प्रत्ययान्त रूपो से 


मानी जाती है | यथा-- 
स० प्रा० हि० मगही 
पचत्‌ पचंतो पचता पचत्‌ 


भूतकालिक कृदन्‍्त--के रूप घातु के अन्त मैं 'ल? प्रत्यय जोड़कर बनाये जाते हैं। 
विभिन्न विद्वान्‌ इस छ? का सम्बन्ध म० भा० आयेभाषा के 'हल्ल! तथा प्रा० 
भा० आयमभाषा के “छः प्रत्यय से जोड़ते हैं । भूतकालिक क्ृद॒न्त मैं “ल? प्रत्ययान्तवाले 
रूप अन्य बिहारी बोलियो और बँगला में भी वत्तमान हैं। डॉ० सुनीतिकुमार चाहर््या ने 
ओरिजन ऐण्ड डेवेल्पमेण्णप आंब बंगाली छेग्वेजः में इसपर विस्तार से विचार 
किया है ।'* 

भविष्यत्‌ ऋदन्त--अपभ्रंश में कमी-कभी अब्य--तब्यत्‌ ग्रत्ययवाले रूप 
सामान्य भविष्यत्काल” का कार्य करते थे | यथा--- । 

महु करिएव्व् किं। ( हेम० ४४४३८ ) 

१० भूमिका, ४० 8२-६६ । 
दर 


४२ मगही-भाषा और साहित्य 


अपअंश के इस रूप का प्रचलन मगही, मैथिली, अवधी आदि अन्य पूरबी बोलियों 
में भी दिखाई पड़ता है | यथा--- 
वेद पढब, स्घृति अभ्यासबि, पुराण देखब, धर्म करब । 
( उक्ति०, १२ ) 
झंख करिव्वर्ड काह। ( कीर्ति० ६४ ) 
हम धरम कर | ( मगही ) 
“करब? का समानार्थी रूप 'करम' भी मगही मैं मिलता है, जिसका सम्बन्ध संस्कृत 
के 'करिष्यामि! रूप से जोड़ा जा सकता है | 
पूर्वेकालिक कदन्‍्त--अपश्रंश के “इ? प्रत्यय का व्यवहार पूर्वकालिक कृदन्त में 
बहुत होता है | जैसे--कर्‌ + ६ - करि | 
ओहु सेच्चान खोदि खा । ( कीर््ति० ९६ ) 
काम करि के तू फिर चल अइह | ( आ० म० ) 
क्रिया्थंक संज्ञा : 
मगही मे बँगला, उड़िया आदि की तरह----ब” लगाकर भकिंयार्थक संज्ञा बनती है | 
इसका सम्बन्ध संस्कृत के कर्मवाच्य में भविष्यत्काल का बाध करानेवाल कृदन्त ग्रत्यय--- 
(तत्य! से माना जाता है। जैसे--- 


सं० ग्रा० मगही 
कत्तव्यम्‌ करेअब्ब॑ , करब 
मु । करिभब्व॑ 
कत्तु वाचक संज्ञा : 


क्रियार्थक संशा के विक्षत रूप में 'बालाः, हाए आदि प्रत्यय छगाकर कर्ु- 
बाचक संशाएं बनाई जाती हैं। यथा--जायेवाला!, शसुतनिहारेँ आदि। मगही के 
वाला! प्रत्यय का सम्बन्ध हिन्दी की ही तरह सं> पालक! से जे।ड़ा जा सकता है। इसी 
प्रकार मगही हार! का सम्बन्ध सं० धारकः अथवा सं० कारक? से माना जा 
सकता है |" 


अव्यय ! क्रियाचिशेषण 

कुछ को छोड़कर अपन्लंश के अधिकांश क्रियाविशेषण संस्कृत-क्रियाविशेषणों 
के तदूभव रूप हैं | किंचित्‌ 'ध्वन्यात्मक परिवर्तन! के साथ उनमें से अधिकांश मगही 
मैं प्रचलित दीख पड़ते हैं। नीचे कतिपय ऐसे क्रियाविशेषणों की सूची दी जा रही है-- 

( के ) काछ्वाचक--- अज्ु ( अद्य ) --अजु, आज। एजहिं ( अधुना )--अबहिं, 
अब । कह यहेँ ( कदा )--कहिया | जहय ( यदा )--जहिया | जब्बे ( यदा )--जब | तइय 
( का ) “ वहिया | तब्बे ( तदा ) --तब । तो ( तत; )---तो । पच्छए, ( पश्चात्‌ )-- 
प्‌ 


लहर मर ट की अल क लक कफ र नकललर ललिल न निमिद कब 
१. दिन्दी-भाषा का इतिहास : धीरेन्द्र वर्मा, प० २६७८ 


समुच्चयवोधक---ज३ ( यदि ) --जे | कि ( वा )--अज कि कक़िल । 


से मगही तक देखा जा सकता है*--. 


प्रथम अध्याय : ऐतिहासिक पृष्ठभूमि 


४ दे 


( ख ) स्थानवाचक--कहि ( कुत्र ) --कहें, कहाँ । जहिं ( यत्र )--जहँ, जहाँ। 
तहिं ( तत्र ) ---तहँ, तहाँ | बहिर ( बहिः )--बाहर | 


( ग ) रीतिवाचक---णहिं ( नहि )--नाहि, नहिं । फुडडु ( स्कुट्मू )--फुर | 


( घ ) विविध--जणि , जणु ( हव |--जनि, जनु | 


यहाँ संज्ञादि पदों की एक संक्षिप्त तालिका दी जा रही है, जिनका विकांसक्रम अपभ्रंश 


संज्ञा 
अपशंद मगही अथथ 
अक्खि * आँखि आंख 
कवड़ी कोड़ी कोड़ी 
कूव कूआ कुआ 
खण" छन, खन क्षण 
गुली-गुहाडा* गुलू-गुहाड़ हल्ला 
गो माय गे माय ओ माँ 
धरिणी“ घरनी गहिणी 
चेलल* चेला चेला 
दरिसण" * दरसन दर्शन- 
दीवा' १ दीया दीपक 
नाई२ नशझ्या नाव 





१, तुलनात्मक अध्ययन के क्रम में अपभेश-भाषा के पदो के उद्धरण मदहापण्डित राहुल सांकत्यायन के 
गवेषणा-अन्थ 'हिन्दी-काव्यधार!? से दिये गये है। 

२ शक्खि रिवेसी आसण बन्धों । ( सरह : दोहाकोश ) 

२. कबड़ी न लेइ वोडी न लेइ सुच्छडे पार कर३। ( डोम्बिपा : चयोपद ) 
४. अन्धों अन्ध कढ़ाव तिम, वेण्ण वि कूब पडेइ । ( सरह : दोह्यकोश ) 

५. खरा आयखंद भेउ जो जापइ । ( तिलोपा : दोह्कोश ) 

६. उम्रत शबरी पागल शबरों मा कर गुली-गुहाडा । ( शबरपा . चर्यापद ) 
७ फिटल गो भाए । अन्तउडि चाहि। ( कुक्कुरीपा : चर्यापद ) 

८, तोहोंरि पिश्न घरिणी नामे सरद् सुन्दरी । ( शबरपा : चर्यापद ) 

8, चेल्लु मिक्‍्खु जे थविर उदेसे । ( सरह : दोह्यकोश ) 
१०, तरुफल दरिसण णउ अग्घाइ। ( सरह : दोहाकोश ) 

११, धरही वश्सी दीवा जाली | ( सरहपा : दोहयकोश ) 
१२५, चीअ धिर करि धरहु रे नाई । ( सरहद : चर्यापद ) 
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है है 
अपशअंद मगही अथ 
पण्डिअ प्‌ण्डित्‌ पण्डित 
पतवाल'* पतवार पतवार 
पड़िवेसी ? पढ़ांसी पड़ोसी 
पाअे पॉव पाँव, पर 
भिक्खु५ भिक्खु भिक्षु 
मगह* मगह मशगह 
रण्डी* णण्डी बेश्या 
रायगिहु राजगीर राजयह 
विस" विस विष 
सरुअ  ? सरूप स्वरूप 
सासु) सास सास 
सिस्स १ ९ सिम्त्र शिष्य 
सविभक्तिक शब्द-रूप 
अपश्र॑ंश मगही अर्थ 
गुरुवअर्ण । 3 गुरुवचन से गुरुवचन से 
घर, घरे १४ धरे-घरे घर-घर में 
घर-घर में 

जलन्‍्ते ' ५ जले से जलने से 

१. बढ़ ! अरण लोक्-अगीञअर तत्र, पंडिश्न लोअ-भगग्भ । ( तिलोपा : दोहाकीश ) 


२५ 
ड् $ 


सदूगुरु वअणे घर पतथाल । ( सरह : चर्याप्द ) 
पश देवखश पड़िवे सी पुच्छह । ( सरहद : दोहाकोश ) 


४. जो गुरु पाश्न पसण्ण,.....। ( तिलोपा : दोहाकोश ) 


ॉिछ 
ौची 
कै 


८ 
# 
श़् 


१४८ 
१५६ 


* चेल्लु भिक्‍खु जे थवर उदेसे ( सरह : दोहाकोश ) 
, तहिं भगह देसु सपसिद्ध भ्रत्वि | ( पृष्पदन्त : णशायकुमारवरिं ) 


रण्डी-मुण्डी अण्ण वि वेसे । ( सरहपा : दोह्यकोश ) 


» तहिं पटुणु णामे रायगिहु...।( स्वयंभू : रामायण ) 


अमिशञ्र भ्रच्छन्ते विस गलेसि रे चित्र पर रस-अापा । ( सरह : चर्यापद ) 
जन्न वि चित्तद विफ्फुई तज वि णद सरुश्र | ( सरहद : दोहाकोश ) 
सासु घेरे धालि कॉचा--ताल । ( गुण्डरीपा : चर्यापद ) 


« जाण ण आप जणिव्नश, ताव ण॒ सिश्स करेंह"। ( सरह : दोहद्यकोश ) 


सदू-पास तो हु गुर-बश्नण । ( सरहपा : दोद्यकोश #$ 
घरे-घर सोअञ्म सिधन्त पसिद्धों । ( सरदपा : दोद्यकीश ) 
जलण जलम्ते णउ सो डज्कइ । ( सरदपा : दोह्कोश ) 


सबनाम 


रे ही &छ #छी ल्‍थाे ७८ ७0७ ७ /७ 


ना बॉ ना अञ#्0 9 (७9 ८० 
८&ी ॥ ८ ०६ ४७0 ७ ७ 0०0 


प्रथम अँध्याय : 


अपभश्रंश 

दु/खें सुर्खे* 
पाणीहि* 

बाहिरे ? 

सुणह सिआलह 


अपभश्रेश 
अम्हे* 
अप्पण* 
अप्पहि? 
अप्पहि अप्पाः 
अम्हारि* 
कवणु! 
का णे१ 
कि है हि. 
कीबि षे3 
जो पड 
तहूँ ५ 
तू द्‌ 


ऐतिहासिक एष्टभूमि 


मगही 

दुख-सुख को 

पानी मैं, पन्‍्ही में 
बहिरे, बाहर में 
कुत्ता-सियार को भो 


मगही 

हस्‌ 

अप्पण 

अपने हि 
अपन ही अपने 
हमर 

कउन, कौन 


» का 
हि 


3, # ४! 


हि 


#अ( 2॥/ # 


' दुःखे सुखे एकू करिआ भुब्ज३ इन्दी जानी । ( सरहपा . दोहाकोश ) 
« लवणो जिमि पाणणीहि विलिज्जह। ( सरहपा : दोहाकोश ) 
« परें अच्छई बाहिरे पच्छ३ ( सरहपा - दोहाकोश ) 
« जई ण ग्गाविश्र होइ मुत्ति, ता सुणह सिश्रालह । ( सरहपा : दोहाकोश ) 
*« भणइ शुंडरी श्रम्हे इुंदुरे वीर | ( गुण्डरीपा : चर्यागीति ) 
« पुण लश्झ श्रप्पणा चटारिउ ( शान्तिपा : चर्यापद ) 
« जाव ण श्रर्प्पह पर परिआाणसि | ( सरह : दोहाकोश ) 
भ्ष्पहि श्रप्पा बुज्कसि तब्बा। ( सरह ; दोहाकोश ) 
« तो कवशु गहरु अभ्हारि सेहि । ( स्वयम्भू : रामायण ) 
* एहु संसारे कबरुु फल, बरु छड्डुु अप्पाण ( सरह : दोहाको/ ॥ 
» घरें परें का बुज्मीले मारि खश्ब मइ दुउ कुंडवों | ( सरहपा : नसर्यापद ) 
* मोवख कि लब्म३ पाणी नहाई। ( सरहपा : दोहाकोश ) 
« गुरु-प्पसाएँ पुराण जइ, विरला जाणई कोबि । ( सरहपा : दोह्ाकोश ) 
« जो एथु बूकह सो एथु वीरा | ( कुककुरीपा : चर्यापद ) 
जोइनि तईं विनतु खनहि न जीवमि । ( गुण्डरीपा : चर्यागीति ) 
. तू लो डोम्बी दॉउ कपाली । ( कण्हपा : चर्यापद ) 


४५ 


अर्थ 

दुः्ख-सुख को 

पानी में 

बाहर में 
शुनक-श्रगाल को मी 


(ः 


अर्थ 
हम 
अपना 
अपने ही 
अपने-आप 
हमारी 
कौन 
क्या 
क्या 
कोई 

जो 
तुम्हारे 
तू 


४५ 


१०, 
११८ 
१२५ 
१३, 
१४, 
१५, 
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अपश्रंश मगही अश्थे 

तोहोर* तोर तुम्हारा 

मो होर* मोर मेरा 

मोर? मोर मेरा 

हँठ ४ हम हम 

अपश्रंश मगही अथ 
अच्छई" असते रहते हुए. 
अत्थि* अहे > है है 

आइल+ आयल आया 
इच्छअ* इच्छूड इच्छा कीजिए 
उल्हसिउ 5 हुलसइ उल्लूसित होता है 
करह" " करहु करो 

कहमि। " कह ही कहता हूँ 
कहवि* ९ कहब कहूँगा 

खाहु। * खाहु खाओ 
गीलेसि' ४ गीलड हुइ निरालता है 
गेल ५ गेल गया 


* तोहोर अन्तरे छड़ि नई पेढ़ा । ( करद्पा : चर्यापद ) 


मोहोर विगोश्रा कहण न जाई। ( कुबकुरीपा : चर्यापद ) 
पहिल विश्राण भोर वासना पूछा ( कुक्करीपा : चर्यापद ) 
हेँउ निरासी खमन भतारी । ( कुकुंरीपा ; चर्यापद ) 

घरें ग्रच्छई बाहिर पुच्छश । ( सरह : दोह्दकोश ) 


| कई अत्यि अरणेश्न-भेश्र भरिया । ( स्वयम्भू : रामायण ) 


तहि मगददेसु सुपसिद्ध श्रत्यि | ( पुष्पदन्त : णायकुमारथरिठ ) 


« झाईल गराहक अपने वहिश्मा । ( विरूपा : चर्यापद ) 
, सुण्ण करुण तहि समरस इृच्छञ्न | ( तिलोपा ; दोह्मकोश ) 
« बतिस जोश्णी ता अंग उल्हेसिउ | ( भूसकुपा : चर्यापद ) 


सदशुरु बाहे करह सो निश्चल | ( भूछुकुपा : चर्यापद ) 

न तहि कि कहुमि 8 गोपु। ( सरह ; दोद्यकोश ) 

2 कहूबि किम्पि गोप्पु। ( सरदद : दोह्ाकौश ) 

देवखदु सुयहु परोसहु खाहु | ( सरह : दोह्यकोश ) 

अ्रमिश्र अच्छन्ते विस गीलेसि रे चिअ पर रस-अप्पा ( सरदद : चर्याप5 ) 
सझुरा निंद गेल बहुडी जागञ्न । ( कुबकुरीपा : चर्यापद ) 


7२ 
७ 


१०, 
११. 
१२. 
१३ 
१४. 
१५. 
१६. 
१७. 


प्रथम अध्याय $ ऐतिहासिक पृष्ठभूमि कक 
अपशंश मगही अथ 
चढिले" चढुल चढ़ा 
छेवह * छेवइ काटता है 
जाणियड 3 जनियउ जानता हूँ 
टानअऐ टानड खीचों 
डज्झइ" डहह जल्ता है 
तुदृह ' टूट ह्रथ्ता है 
तोडहू० तोड़हु तोड़ो 
देक्खहु देखहु देखो 
देक्खइ १ देखइ देखता है 
देखिल१९ देखली देखा 
पडिला) १ पड़ल पड़ा 
पइठई* * पहठह प्रवेश करता है 
पइसइ " 3 पहसइ प्रवेश करता है 
पलाइ १ ४ पलाहइ भागता है 
परोसहु) ५ परोसहु परोसों 
पुच्छहु ! * पुछहु पूछो 
बइठ-डटठाहु* ० बहठ-उठाहु बैठ-उठाइए 


« मॉगत चढ़िले चठदिस चाहआ | ( कमरिपा : चर्यापद ) 
« छेबइ विदु-जन गुरु- परिमाणी । ( फर्हपा : चर्यापद ) 
. वायरणु कयाई ण ज्ञारिगययठ । ( स्वयम्भू : रामायण ) 


हेंउ कि वि न जाणमि सुबखु मणे। ( स्वयम्भू < रामायण ) 


, सदगुरु-पाअ-प ( सा )एजाइब पुनु जिनउरा । ( डोम्बिपा : चर्यापद ) 
, बब्बे मण अत्थमण जाई, तणु तुट्टइ बंधण। ( सरह : दोहाकोश ) 
« सइ-पास तोडहु गुरु वअणें । ( सरह ४ दोहाकोश ) 


देकखहु सणड परोसडु खाहु | ( सरदद : दोहाकोश ) 

पइ देकखड पडिवेसी पुच्छु३ । ( सरह : दोहाकोश ) 

सुअने मई देखिल तिहुअण सुरण । ( कण्हपा : चर्यापद ) 

तिअ-धाउखाट पडिला सबरो महासुद्दे सेज छाश्ली। ( शबरपा : चर्यापद ) 
जोमण-गोअर पट्ठठई, सो परमत्थ ण॒ होन्ति । ( तिलोपा : दोहाकोश ) 
अलिओ ! धम्म-महासुद् पशुसइ । ( सरह : दोहाकोश ) 

बेज्ज देविख की रोग पलाइ । ( सरहद : दोहाकीश ) 

देवखहु सुणहु पसोसहु खाहइ । ( सरह : दोहाकोश ) 

जइ तो मूढ़ा अच्छसि भान्ती पुच्छहु सदूभुरु पावा | ( भूसकुपा ; चर्यापद ) 
जिग्घहु कमहुं बहुद-उट्ठहु | ( सरहद : दोह्दकोश ) 


४८ 
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मगही-मापा ओर साहित्य 


अपश्रंश मगही अर्थ 
बसइ* बस बसता है 
बाहब बाहब बहायेगा 
बाहुइइ * बहुरिहें लीटेगे 
बुडिली५ बूड़ल ड़्बा 
बुज्ञीलि+ बूझिले बूझा 
बोलथि* बोलथी बोलते हूँ 
भागे ८7 भागल द्व्द्ा 
मारह* मारद मारिए 
मा कर" मत कर मत कर 
मिलिल * मिलल मिला 

मो उलिल" मौरल, मोलल मुरझाया 
लवखइ  * लवखइ देखता है 
विलिजइ  ? बिला जा हुइ बविलीयमान है। जाता है 
विसोहहु* ४ सोधह सोधो 
सुणहु' * सुनहु सुनिए, 
सोषइ" ४ सोखडइ़ सोखता है 
हकक्‍्कारहइ' 5 हेँकारह पुकारता है 





ऊना ऊचा पावत तहिं असह सबरी बाली । ( शबरपा : चर्यापद ) 
कडुआल नाहि के कि ( नाविक ) बाहुब के पारञझ । ( कमरिपा : चर्यापद ) 


. गेला जाम बाहुइई कहसे । ( कमरिपा : भर्थापद ) 


तेह बडिली मात॑गी पोश्भा लीलें पार करेइ। ( डोम्बिपा : चर्यापद ) 
धरे परे का ब॒ुड्कीले मारि खशब मइ दुठ- कुडवॉ ( सरह : चर्यापद ) 


, सश्न-संवेश्रण बौलथि सान्‍ती । ( शान्तिपा : चर्यापद ) 


बंगे जाया नीलेसि पारे, भागेंल तोहोर विणाणा । ( सरहद : चर्यापद ) 


८ मारह चित्त णिबारगे हणिआ | ( तिलोपा : दोहाकोश ) 
8६. उमत शबरों पागल शबरों भा कर गुली-गृहदाडा । ( शबरपा : चर्यापद ) 


११ 
१२० 
१३. 
१४६« 
१४७ 
१६० 
१७५ 


« बाटत मिलिल महासुद्द माँगा । ( कमरिपा : चर्यापद ) 


नाना तरवर मो झइलिल रे गअ्मणत लागें लि डालो । ( शबरपा : चर्यापद ) 
अलवख लक्खह चिए मद्दासुहे । ( डोम्बिपा : चर्यापद ) 

लवणो जिमि पाणीदि बिलिफ्जइ | ( सरह : दोहाकोश ) 

सहजें चित्त विसोह॒हूं चश्मा । ( तिलोपा : दोहाकोश ) 

देवखहु सुणहु परोसडु खाह । ( सरद्द : दोद्दाकोश ) 

भाँग तरंग कि सोषइ साअर । ( कण्दपा : चर्थापद ) 

माइव-मासु णाइ हक्कारइ । ( स्वयम्भू : रामायण ) 


अव्यय 


प्रथम अध्याय : ऐतिहासिक प्रृष्ठभूमि ४९ 
अपश्रंश मगही अथ 
अवर" अउर और 
अइसन अइसन, ऐसन ऐसा 
जह 3 थदि्‌ 
जहिई जहूँ, जहिं जहाँ 
जब्ब" जबे जब ही, जभी 
जहिं तहि* जहेँ-तहँ जहाँ-तहॉँ 
जइसा * जैसन जैसा, की तरह 
णाहि८ नाहि नहीं 
तहिं* तहि वहा ही 
तइसो १ * तेसन तैसा 
तक्खणे  ! तखनी, उस समय 
सो बि"* से भी सोभी 


८. मगही दाब्द-परम्परा 
मेँ ४ छः शब्दों कप के 
मगही शब्द-भाण्डार के निर्माण में अपभ्रंश की देन प्रधानतः तद्भव शब्दों के क्षेत्र 


में ही है। इसका प्रधान कारण यह है कि अपभ्रंश में ही प्रायः तत्सम शब्दों के बहिष्कार 
की प्रवृत्ति मिलती है | इस बहिष्कार के दो कारण सम्भावित हैं--- 


( १ ) धार्मिक प्रतिक्रिया के परिणामस्वरूप अपभ्रंश के जैन मुनियो और बौद्ध 


धर्मावलम्बी सिद्धों ने संस्कृत शब्दों की अपेक्षा लोकभाषाओं के शब्दों को ही विशेष 
प्राश्रय दिया । 


(२ ) पूर्णतः छोक-व्यवह्वत बोली होने कै कारण अपश्रंश भी तत्सम शब्दों के 


सायास प्रवेश से वंचित रही । 
एक खाइ झवर अण्ण वि पोड३ । ( सरहपा : दोहाकोश ) 


२० 


« झइसन चर्या कुकरिपाए गाइउ । ( कुक्कुरीपा : चर्यापद ) 


जइ णगाविञ होइ मुत्ति, ता सुथद सिआलद । ( सरहपा : दोहाकोश ) 
जहि मण पवण ण सब्रइ, रवि ससि णाह पवेस | ( सरह० : दोहाकोश ) - 
णिअ मण सबने सोहिआ जब्बे । ( सरह० : दोहाकोश ) 


, सुण्णहि सज्रम करहि तुह, जहिँ तहिँ सम चिन्तस्स । ( सरहपा : दोहाकोश ) ह 
« वातावत्त सो दिढ भश्झा, आये पाथर जद सा । ( भूसुकुपा : चर्यापद ) 


८० जीवेंते मइले णाहि विशेशों । ( सरहपा : दोह्यकोश ) 


११० 


१२६ 


गञ्मण-गिरी-णइ-जल पिञ्उ, तहिँ तड वसउ सश्च्छ | ( सरहपा : दोहाकोश ) 


« जइसों जाम मरण वो तहसो जीवेंते मइले णाहि विशेशों । ( सरहपा : दोहाकोश ) 


समश्स जाइ तक्‍ब्रो, जइ पुणु ते सम णित्त । ( कहृपा : दोहदाकोश ) 
सो बि मशु तहि अमणु करि्णइ। ( सरहपा : दोहाकोश ) 


५५० मराही-भाषा और साहित्य 


कारण और जो भी हाँ, पर यह एक स्वीकृत सत्य है कि अपभ्रेश में तत्सम शब्द 
नहीं मिलते | 

मगही के तद्भव और देशी शब्द-समूह अपश्रंश के शब्द-समूहें के ही विकसित 
रूप हैं। उदाहरणाथथ, सर्वप्रथम आचार हेमचर के प्राकृत-व्याकरण' में आये हुए 
उन शब्दों की तालिका देखी जा सकती है, जिनमें कुछ अपरिवर््तित रूप में और कुछ 
किंचित्‌ ध्वनि-पणित्तनों के साथ हिन्दी और उसकी अन्य बोलियो में भी वर्तमान हैं। 
बस्तुत;, आचाय हेमचन्द्र के प्राक्ृत-ध्याकरण” का विवेच्य सामान्यतया शौरसेनी प्राकृत 
ही है। पर, इसका यह तात्पय नहीं कि मागधी, शौरसेनी आदि प्राक्ृत भेदों के प्रथक्‌ 
अस्तित्व का आधार उनमें स्बंथा भिन्न शब्दावली का व्यवहार था। प्राइत-भ्दों की 
कल्पना का प्रमुख आधार उनका देशणत उच्चारण-बेशिप्ट्य ही था। बरसे परमपर भिन्न 
स्वरूप रखनेवाले शब्द-व्यवहार ने भी इसमें सहयोग अवश्य दिया होगा। पर, ऐटे शब्दों 
की अपेक्षा खरूप-साम्य रखनेवाे शब्दों की संख्या काफी समृद्ध थी) वत्तमान मगही मैं 
प्रयुक्त होनेवाले उपर्युक्त विवेचन को स्पष्ट करते के लिए. कतिपय ऐसे शब्दों की तालिका 
प्रन्‍्तुत की जा रही है, जिनके प्राचीन रूप शौरसेनी, मागंधी आदि प्राकृती में समान रूप से 
प्रचलित थे। इससे मगही शब्द-भाण्डार की समृद्ध परम्परा का तुलनात्मक अध्ययन सम्पन्न 
हो सकेगा । 


हेमचन्द्र के 'पाकृत व्याकरण! से + 


प्राकृत सं० मगही हिन्दी 
अन्चडी ४४४५ अँतड़ी अँतड़ी 
उजोउगरा १।१७७ उजागर उजागर 
कुम्पल १२६,२/५२ कॉपल कपल 
कोहण्डी ११२४ “ कोहड़ा कोहडा 

खोड़ि ४४१९ ोट खेर ( दोप ) 
छाही १।२४९ छाँदी छोँही ( छाथा ) 
छुच्छ २।२०४ छ््छ छेछ 

ठाउ ४३५८ ठोव ठाँब 

तिन्ख २८२ तीखा तीखा 

दुवार २।११२ दु आरि हु आर ( द्वार ) 
देउल १।२७१ देकुली ( सं० देवकुल ) 
पहा १॥६ पोह पौ ( प्रमा ) 
पाओ १५ पाँव पाँव 

पिआस '४]४३४ पिआस प्यास ( पिपासा ) 
मउड़ ११०७ मउड़ मोर ( मुकुठ ) 
माउसिआ २१४२ मउसी' मौसी 

रस्सी १३५ रस्सी रस्सी ( रह्तिम ) 


५ श्‌ 


२ 
डे 


है 
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मगही-भाषा और साहित्य 


अपज्रंश मगही अथ 

उजोली अंजोर प्रकाश 

कहेमि * कहि हम में कहता हैँ 

कणइड कनफूछ कर्णफूछ 

काअर कातर कातर 

केयार+ केंयारी छोटा खेत 

कोंचा-ताछ कुंजी-ताला ताला-ताढी 

कीहइल'* कीइल कीयल 

खरी* खरी बिलकुल, पूरी 

खाण्दि' खाटी अच्छी, नीकी 

गमारि ? गमार रॉबार 

गहिरु गहिर गम्भीर 

घठद्विसित * चऊद्स च्तुदजी 

चक्खइ ) ३ चक्खह स्वाद लेता है, चखता है 

छारू) ९ छार छार 

जीवमि" ५ जीवी जीता हूँ 

टंखर' १ टंल्ार बह जमीन, जो 
आबाद न हो, वंजर 

ण' ४ न न, नहीं 


५२४३३ ७&८७ ७ नए # तल कक हि] 
गश्नपर्द जिम उजोलो चन्दे। ( मूसुकुपा : चयापद ) 


रअणइ सहज कहेमि। ( भूसकृपा : चयपिद ) 


दिण्णें कणइलु कावि वहए। ( पुष्यदम्त : आदिपुराण ) 
उच्छुलइ साअर दीण क्ाप्नर, बश्र बदिदन दीदरा । ( कावि पृ ) 
जहिं चुमचुमेंति कैयार-कोौर | ( पुष्पदन्त : जसहरचरिठ ) 


६, सासु परे धालि कोंचरा-ताल। ( ग॒ण्डरीपा : अर्भागीति ) 
७, कल-वाणिहिं कल-कोइल-कुल व । ( स्वयस्भू : रामायण ) 
८. भोली तठ संखि खरी गमारि। ( विनयचन्दधमूरि ; सेसिनाथ : चतुप्पादिका ) 


१० 


११. 


१२ 
११ 
.९ 
१५ 
१६ 
२७ 


श् 


कक 


क 


फाञ्न नावाडि क्ाण्टि मण केडआल । ( सरहपा : चर्यापद ) 

भोली तठ सखि खरी गमारि । ( विनयचन्द्रमूरि : नेमिनाथ : चत॒ध्पादिका ) 
कण शव पारावय-संदद-गाहर। ( स्ववम्भू : रामायण । 

हुई परिषुण्ण चहिसि रिस्मलि। ( ख्वयम्भू : रामायण ) 

छंडश महिय, चवखइ दहिय॑ । ( पुष्पदन्त : उत्तरपुराण ) 

अम्द आइसु हिय सीसि, तुद्द पउतडँ देष छाकू | ( अबन्धचित्तामणि ) 
जोश्ने तईं विनु खनहि न जीवमि ॥ ( गुण्डरीपा : चर्यागीति ) 

उज्जाणहं हंखर छश्म सोसिय कुसुमवंण | ( अ्रव्दुरहमान : संनेहरायस ) 
पर-ऊश्मार रा कीअउ...... । ( सरहपा ; दोद्ाकोश ) 
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प्रथम अध्याय ; ऐतिहासिक प्रष्ठभूमि (है 
अपश्रंश मगही अथेः 
णिल्ज ' निलज्ज निज 
तहँ बिनु* तोहिं बिन तुम्हारे बिना 
ठ॒ज्झ ३ तोर तुम्हारा 
तुम्ह तू तुम 
तुलक" तुरुक तुक 
थोरय"* थीर थोड़ा 
दुब्बरि? दुब्बेर दुबला 
दोरु डोरी डोरी 
धण* धन्र धन्य 
न्हाई' " नहाई स्नान कर 
मिअड़ि* * नियर निकट 
पहुंठह ९ पहठइ, पहसइ पैठता है 
पप्पडेहि) 3 पापर पापड़ 
पिअठ १ ४ पियहु पियी, पीयो 
पिबह ५ पियह पीता है 
पुत्थियहि * पोथी पोथी 
फिटल गो माए २ फूटल गे माए है माँ, फूदा 


न्‍कजन्‍+>+-2०ललण.. 


तो वि शिलज्ज भर हँउ परिड्झ । ( सरहपा : दोह्यकोश ) 


' जोइनि तहँ बिन्तु खमहि न जीवमि । ( शुण्डरीपा : चर्यागीति ) 
' ता हुज्क होइ खेयरिय-सत्ति । ( पुष्पदन्त : जसहरचरिउ ) 
* ज३ तुम्ह भूसक भरद्देरी जाइब । मरिहसि पंचछूथना | ( भूसकुपा : चर्यापद ) 


जिणइ ण॒हि कोइ तुश्न तुलक-हिन्दू । ( जज्जल ) 
धिर थोरयघ भोदरि मयणयण उत्तत्त-कणय-छवि उज्जलिय । ( कनकामर मुनि: करकंडचरिउ ) 


* कझा भउ दुब्बरि तेशिन गरास | ( बब्बर ) 

* कि कणय दोरु पोलइ विसालु | ( स्वयम्भू : शमायण ) 

. पालीरूआ पमाण पर, घरण सामिहि घुम्मंति । ( अब्दुरंहमान : संनेहरासय ) .._ 
* मोबख कि लब्भइ पाणी नहाई । ( सरहपा : दोहाकोश ) 

« निग्रष्ि बोहि मा जाहु रे लंक। ( सरहपा ; चर्यापद ) 

» जो मण-गोअर पहठई, सो परमत्थ य होन्ति । ( तिलोपा : दोहाकौश ) 

, पेउव-पप्पड़ेहि सुपहत्ते हि । ( स्ववम्भू : रामायण »८ 

, गश्मण-गिरी-णइ-जल पिश्नउ, तहि तड़ वसउ सइच्छ । ( सरहपा : दोह्यकीश ) 
. विण ण छूपई पिबह ण पाणी । ( भूसकुपा : चर्यापद ) 


बेल्ला-केल्ली-पुत्यियहिं, पूस३ मृढ्ठ णिमभंतु । ( योगीनु : परमात्मम्रकाश ) 
फिटल यो साए ! अ्रम्तजडि चाहि। ( $क्कुरीपा : चर्योपद ) 


"छः 


मगही-भाषा और साहित्य 


अपश्रंश मगही अथे 
बइल्‍ल" बइल बेल 
बाणिज्जरउ' बनजारा व्यापारी 
बिहाणु ३ बिहान विहान 
बिआअलछऐ बिआयल बियाइ 
भअवॉ* भगवा भगवा 
भह्ला* भल भला 
भागे ल० भाँगल फटा 
मइलि* महल मेला 
मज्झ में मध्य 
मा करगुली गुृहाइा! १ ना करयुली-ुहाड़ शार मत करा 
मारह ! * मारहु मारा 
मिरिआ मिरिया मित्र 
मेहलिय" 3 मेहरी, मेहरारू मेहरी 
लड॒डुब । ४ ल्ड्ड़ू ल्द्ड़ू 
लट॒ठियाउ ' ५ लाठी लाठी 
लक्ख ' लखल देखा 
लोॉगा ४ ल्गा नंगा 


नस्कलकक,. अनजान सडानरय सा-ककत+-क-3३-क- फन->अपम खामके+-ममाथा 6 ० ५ अफक 7रस्‍मश्त+याह>+4माा-मना#., 


१. हय हींसइ आरसह करह वेगि बहश बइतलु | ( अम्वदेवसूरि : समरशास ) 


२, वर्णि-वारिणज्जारठ जाशियउं। ( पृष्पदन्त : उत्तरपुराण ) 
३. पर आयही अब्भागव बिहाणु | ( पएष्पदन्त : आ्रादिपुराण ) 


१६५. 


१७, 


बृदल बिश्लाभ्रल गविश्ना बॉमे । ( तन्तिपा : वर्थापद ) 

एकदणिड प्रिदण्डी भश्नवाँ वेसे । ( सरहपा : दोहाकीश ) 

भहला हुशा जो मारिश्रा, बहिणि ! महारा वंतु । ( हृगबन्द््यरि : प्रा० व्याकरण ) 
वंगे जाया नीलेंसि पारे, भागे ले तोदोर विशाणा । ( सरहपा : चर्यापद ) 

अप्पण काये छंदबि पठ मइलि खाश्रर-कालाधालें ले । [( भूसुकुपा : चरर्थापद ) 
कमल-कुलिस वे वि भज्क ठिंठ, जोसो सुरस-विलास । ( सरहपा : दोद्याकोश ) 
उम्रत शबरी पागल शबरी मा कर गुली-गुहाडा । ( शबरपा : चर्यापद ) 

सारहू चित्त पिवाणें दणित्रा। ( तिलोपा : दोह्दाकोश ) 


अल्लय-पिप्पलि-मिरिश्रा मलयहि । ( स्वयंभू : रामायण ) 


« मेंहलिय मिलंतहों रहुबश्हे , सुद्ठु उप्पण्णउ जेत्ततड | ( स्वयम्भू : रामायण ) 


लड्‌डुब-लावण-गुल-इनखु-रसे द्वि । ( रवथम्भू : रामायण ) 

ण॑ ण॑ बम्मह-पणु-लद्ठियाउ । ( स्वयम्भू : रामायण ) 

सश्र-संवेक्रण-सरूअ विश्वारें श्रलवख लव॒ब् ण॑ जाइ। ( शान्तिपा : अर्यापद ) 
सहज-निदाज्ञ फाणिहला लाँगा । ( कणइपा : चर्यापद ) 


प्रथम अध्याय $ ऐतिहासिक पृष्ठभूमि 2 
अप भ्रंश मगही अथ 
वणारसि ' बनारस बनारस 
बादे* राहे, बाटे राह में 
विद्वृणहि * बिहून विहीन 
विजुरि बिजुरी बिजली 
सकक्‍कर" सककर शक्कर 
सोॉझे* सो साँझ 
सामलि५ साँवरी साँवली 
सालण*“ सालन सालन, मांस 
सुच्छड़े छुच्छे खाली ही 
सोज्झु१ * सोझ सीधा 
सोयवत्ति* * सेवइ सेवइ 
हकक्‍्क' * हाँक पुकारने की आवाज 
हक्कारइ * हँकार्‌इ युकारता है 
हिअअ ४ हिया ह्द्द्य 


९, आधुनिक मगही का उदय 


यह निश्चित रूप से ज्ञात नहीं है कि कब मगही भाषा अपना वत्तेमान रूप ग्रहण 


कर सकी। मध्यकालीन भारतीय आयेभाषाओ के अध्ययन से पता चलता है कि 
७वीं शताब्दी के मध्य तक मागधी-प्रसूत भाषाएँ परस्पर अलग नहीं हुई थीं। होेनसारग 


७वीं शताब्दी के पूर्वाद्ध मैं पूर्वी भारत आया था। उसने लिखा है कि ७वीं शताब्दी के 


१. एत्थु पश्माग बणारसि, एत्थु से चन्द दिवाआइुरू | ( सरहपा : दोहाकोश ) 


ज॑ जे उज़ुबवाटे गेला, अण्ण वादे भश्ला सोइ। ( शान्तिपा : चर्यापद ) 
वायरण-बिहणहिं आरिसेहि । ( खयम्भू : रामायण ) 
कणअ-पिञ्नरि णचइ विज्ञुरि फुल्लिआ णीवा । ( बब्बर ) 


« सक्‍कर-खंड हि पायस-पथमे हिं। ( स्वयम्भू : रामायण ) 
» पिट्हु दुदिआइ ए तिनो साँख्के । ( तन्तिपा : चर्यापद ) 


जिंव जिव वकिम लो अ्रणहँ, णिरू सामलि सिव्खेद । ( देमचन्द्रसूरि : प्रा० व्याकरण ) 


« सालण एहि विवण्ण-विचित्तेहिं । ( स्वयम्भू : रामायण ) 
, कबडी न लेइ वोडी न लेइ सुछ्छडे पार करइ। ( डोम्बिपा : चर्यापद ) 
« परें-घरे कहिआइ सोज्कु कहाणा | ( सरहपा : दोहाकोश ) 


मंडा-सोयवत्ति घी अउरे हि। ( खयम्भू : रामायण ) 
हकक्‍क तरासइ भिच्च-गणा, कोकर बब्बर सग्ग मणा। ( बब्बर ) 


« माहव-माउु णाइ हकक,रह । ( स्वयम्भू : रामायण ) 
« दिसश चलइ हि्रश्न दुल३, हम इकलि बहू ( बब्बर ) 


५६ मगही-भाषा और साहित्य 


पूर्वार््ध में बिहार, बंगाल और पश्चिमी आसाम में एक ही भाषा बोली जाती थी। सम्मवत्तः, 
केवल आसाम मैं ध्वनि-रूपो में कुछ भिन्नता थी |” 

आधुनिक मागधी-प्रसूत भाषाओं की प्राचीन सामग्री के अध्ययन से विद्वान्‌ 
इस निष्कर्प पर पहुँचे हैं. कि पू्बवरत्ती मागधी-अपभ्रंश के प्रत्येक स्थानीय रूपॉ--मगही, 
मैथिली, भोजपुरी, बँगछा, उड़िया और आसामी--ने ८वथीं से ११वीं शताब्दी तक 
अल्ताधिक स्वतन्त्र रू से अपनी आवश्यकताओं की पूत्ति कर छी होगी | यद्रापि निश्चित 
रूप ये यह नहीं कहा जा सकता कि किस शताब्दी में यह अलगाव सम्पन्न हुआ |" यह 
ऐसा युग था, जिसमें समस्त आयभारत में मापा-निर्माण की स्थिति में होने के कारण 
अस्थिर थे । आधुनिक भारतीय आयभाषाएँ आरम्मिक स्थिति में थीं। इन मापाओं की 
परस्पर मिन्नताएँ लक्षित हो। रही थीं। भाषाओं की व्यक्तिगत विशेषताएँ निर्मित है। रही थीं, 
पर अभी इन विशेषताओं की पूर्ण स्थापना नहीं हा पाई थी। यह ऐसा काल था, जब 
आधुनिक भारतीय भाषाएँ पीछे मुड्कर मध्यक्रालीन भारतीय आयेभाषा की आर सहारा 
ओर सम्मति के लिए, देख लिया करती थीं । 

बारहवीं शताब्दी के अन्त तक अपभ्रेंश का चरम विकास हैँ। राया। परिनिष्ठित 
अपश्रश में आधुनिक देशी भाषाओं के मिश्रण का आभास हेमचनद्र के प्राकृत-व्याकरण 
के रचनाकाल ( सन्‌ ११४२ ई० ) से ही मिलने छगा। हेमचन्द्र ने अपनी “देशी नाममाछा' 
मैं अनेक ऐसे देशी शब्दों का संग्रह किया है, जो प्राकृत और अपभ्रंश-साहित्य में व्यवद्गत 
नहीं हुए. हैं। विद्वानों का अनुमान है कि ये शब्द बोल्चाल के हैं। अपनी पुस्तक 
'काञ्यानुशासन! में हेमचन्द्र ने अपभश्रंश के दो रूपों का उल्लेख किया है- १, शिष्ट 
अपभ्रंश और २. ग्राम्य अपभ्रंश । यह ग्राम्य अपभश्रंश वही है, जिसमें स्थानीय बोलियों 
का अधिक-से-अधिक मिश्रण रहा होगा । 


हेमचन्द्र के समय तक साहित्य में अपश्रेंश का रूप स्थिर हो गया था। यदि 
स्थिरता मैं कुछ अपूर्णता रह गई थी, तो हेमीचन्ध ने व्याकरण लिखकर उसे भी पूर्ण कर 
दिया | इसके बाद जिस साहित्य की रचना हुई, उसमें अत्यधिक स्थानभेद प्रकथ हा गये । 
परवत्ती अप भ्रैश में स्थानीय विशेषताओं का खूब उभार दिखाई पड़ता है। स्थानीय भेद की 
वृद्धि १६वीं शताब्दी तक जाते-जाते इतनी हो गई कि पूर्व और पश्चिम के प्रदेशों ने 
अपभ्रंश के ही सहारे अपनी-अपनी बोलियों के स्वतन्त्र रूप प्रकट कर दिये | अब परवत्ती 
अपभअंश के सहारे आधुनिक भारतीय आयेभाषाओं का स्वतन्त्र रू सामने आ गया। 
१३वीं शताब्दी से इसमें प्रारम्भिक साहिलिक ग्रन्थों की रचना भी होने छगी | 


परवत्ती अपश्रेंश में आधुनिक देशी बोलियों का जितना प्रगाढ मिश्रण पूव के प्रदेशों में 
दिखाई पड़ता है, उतना पश्चिम में नहीं | देशी बोलियों के इस तीत्रतम उभार का परिणाम 
यह हुआ कि १३वीं शताब्दी तक ग्राच्यवर्ग की मागधी-प्रसूत भाषाओं मैं से प्रत्येक ने 
१. 008. & 79670. 00 8०7४. 878, 77॥070000४07 (82) 9. 9. 
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अपने स्वतन्त्र अस्तित्व को अभिव्यक्त कर दिया। विकास की इस स्थिति पर पहुँचने के 
बाद यह स्पष्ट हो गया कि अब ये सामान्य मागधी की बोलियॉ-मात्र नहीं रह राई हैं ।* 


चौदहवीं शताब्दी के आरम्म से ही गुजराती, मराठी; बंगला, आसामी, उड़िया, 
मैथिली आदि आधुनिक मारतीय भाषाओं की स्वतन्त्र सत्ता उनके साहित्यिक गन्थों में 
दिखाई पड़ने लगती है। चौदहवीं शताब्दी की मैथिदी का नमूना ज्ये।तिरीश्वर ठाकुर के 
“वर्णरत्नाकर! ( १४वीं शताब्दी ईसबी का पूर्वाद्ध ) में मिलता है। विद्यापत्ति का काल 
( सन्‌ ११६०-१४४८ ई० )' १७वीं शताब्दी का उत्तराद्य और श्ष्वीं शताब्दी का 
पूर्वार् पड़ता है | उन्होंने अपनी रचनाएँ 'अवहदठ” और विश्व॒द्ध मैथिढी, 'दोनों भाषाओं 
में की। 'कीरसिलता? ( १४वी शताब्दी का उत्तराद्ध ) की रचना 'अवहद॒ठ' में हुई है, और 
पदों की रचना विशुद्ध मैथिली में | १४वी शताब्दी की बेगला का नमूना “श्रीकृष्ण-कीत्तन? 
में मिलता है। उड़िया का नमूना पुरी क्रे अभिलेखों ( श५वीं शताब्दी) मैं उपलब्ध 
होता है | इन भाषाओं के तुलनात्मक अध्ययन से स्पष्ट पता चलता है कि ये एक दूसरे 
से बहुत भिन्न हो चुकी हैं और विकास की लगभग उस स्थिति पर पहुँच गई हैं, जहाँ 
ये आधुनिक समय में हैं | * 


भारतीय आयमभाषा में घटित होनेवाला यह क्षेत्रीय भेद, प्राकृत-काल के क्षेत्रीय 
मेद से निश्चय ही भिन्न प्रतीत होता है। वेयाकरणों द्वारा निरूपित महाराष्ट्री, शौरसेनी, 
मागधी, पैशाची आदि प्राकृतों में मुख्य भेद उच्चारण-सम्बन्धी ही है। व्याकरण-मेद 
नामभात्र के लिए ही है। लेकिन यही बात बँगला, उड़िया, आसामी, मगही, मैथिली, 
राजस्थानी, खड़ीबोली आदि के विषय मे नही कही जा सकती | इन भाषाओं में परस्पर 
ध्वनि, रूप, व्याकरण-सम्बन्धी भिन्नताएँ पूर्णरूप में बत्तमान हैं। 


जिस काल में ( १४वीं शताब्दी ) मगही की भगिनी भाषाएँ अपने साहिद्िक 
कोश को समृद्ध और अभिवृद्ध कर रही थीं, >स काल में मगध-साम्राज्य अनेक बाह्य 
और आन्‍्तरिक कारणों से छिन्न-भिन्न हो चुका था। उसकी प्राचीन गरिमा, बौद्धिक 
और साहित्यिक परम्पराएँ विनष्ट हो चुकी थीं। विद्वान पुरुष मारे जा चुके थे और 
जो बचे थे, वे नेपाल में, अपने साथ ले जा सकनेवाली पाण्डुलिपियों ( 70800] ) 
के साथ भाग चुके थे। इस कारण उस काल का मगही-साहित्य अनुपव्म्य है ।* परन्तु, 
अन्य पूरबी बोलियों से मगही का जो साहदश्य है; उसके आधार पर यह सहज 
ही अनुमेय है कि समानान्तर रूप से १४-१५वीं शताब्दी तक मगही में भाषातत्त्व- 
सम्बन्धी वे समस्त विशेषताएँ आ गई होगी, जो आधुनिक मगहीं में वर्तमान हैं । 
इस प्रकार आधुनिक मगही के उदय का भी वही काल ठहरता है, जो उपयुक्त अन्य भारतीय 
आर्यभाषाओँं का है । 
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कहने की अपेक्षा नहीं कि आधुनिक मारतीय आर्यभाषाओं का उदय जितना 
आकस्मिक दिखाई पड़ता है, उतना है नहीं। भाषा के इतिहास में आकस्मिक परिवत्तन 
नहीं होता है। प्रायः धीरे-धीरे होनेवाले छोटे-छोटे परिवर्तन जब शतान्दियों में एकत्र हो 
जाते हैं, तब भाषा एकदम बदलो हुईं ढुगने लगाती है। मगही, मैथिली, बँगला आदि 
समस्त भाषाओं के विकास के सम्बन्ध में यही नियम लणता है। सभी आधुनिक 
भारतीय आयंभाषाओ का विकास अपम्रेश से धीरे-घीरे होता आ रहा था। एक ओर 
साहित्यिक अपभ्रंश के रूप क्रमशः अप्रचलित होते गये एवं दूसरी ओर आधुनिक 
भा० आ० भाषाओं के नये रूप प्रचलित होते चले गये। क्रमशः प्राचीन रूपों के 
हास और नवीन रूपों के विकास की प्रक्रिया से ही आधुनिक भा० आ०» भाषाओं का 
उदय हुआ। आधुनिक भाषाओं के ये रूप निरचय ही उनकी प्रादोशिक बोलियों से 
आते रहे हैं । अतः, मगही के विकास की भी यही प्रक्रिया रही होगी, यह सहज अनुमेय है । 


१०, मंगही का नामकरण 


पहले इस तथ्य पर प्रकाश डाला जा चुका है' कि मध्यकादीन भारतीय आययभाषा 
में ध्वनियों के सरलीकरण की प्रवृत्ति बहुत प्रबल हो उठी थी। आगरयेराज्य की पतिष्ठा, 
स्थानीय अनायों पर विजय प्रात करके, हुई थी। अनायों ने अपने विजेताओं की नवीन 
भाषा को अपनाया तो सही; परन्तु उनकी वाणी मेँ आरयभाषा का प्राचीन रूप सुरक्षित 
न रह सका | उसमें विकृति आ गई। इससे आय॑भाषा में बहुत कुछ रूप-परिवत्त॑न हो 
राया। ध्वनियों, शब्दरूपोँ एवं धातुरूपों में प्रविष्ट परिवत्तनों ने प्राचीन आयभाषा को 
नवीन रूप दे दिया। 


ध्वनि-विकार का ही परिणाम हुआ कि 'भमागधी!” का नाम-रूप परिवर्सित होकर 
'प्गही” हो गया। संस्कृत के अनुकरण पर अपम्रंश में छोप, आगम और विकारांदि का 
का विधान होता था। इसी के नियमानुधार मा>म में परिवर्तित हो गया। “ ध्वनि 
सुरक्षित रह गई । वर्ण-विकार के कारण “घ' ध्वनि 'हः में परिवर्ज्षित हो गई। “ध' के साथ 
आईं 'ई? ध्वनि सुरक्षित रह गईं। इस प्रकार, मागधी > मग़ही हो गई। मशघ-भूमि का 
वर्णन पुष्पदन्त कबि ने (सन्‌ ९५९-९७२ ई० ) निम्नांकित पंक्ति में किया है--- 


तहिं मगह-देसु सुप्रसिद्ध अत्यि ।" 


यहाँ कवि ने मगध” के लिए, 'मगह” शब्द का प्रयोग किया है। इस प्रकार, स्थान 
के लिए, 'मगह? और भाषा के अथ में 'मगही? शब्द व्यवद्धत होने छगा | 


“व! का ह! में परिवत्तन कदाचित्‌ प्राकृत-काल से ही होने छंगा था। अपभंश- 
काल में तो आरम्म से ही ऐसे वर्ण-विकार मिलते हैं। यथा ; सं० साध > 'अ' साह; सं० 
विविध > अ० विविह । 'घ? का ह! में परिवत्तत 'सरहपा? ( ८वीं शताब्दी ) के यथानिर्दिप् 
,पद मैं भी मिलता है--.. 





१, णायकुमार्चरिंठ, पृू० ६। 
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णिअ सहाव एड केण वि साहिउ" ( साधेड ) | 
णिअ सण सब्बे सोहिअ ( शोधिय ) जब्बे *। 
उद्भव की दृष्टि से, मगही, मैथिली, भोजपुरी, आसामी, उड़िया और बँगला- 
भाषाएँ मागधी-प्राकत और मागधी-अपमभ्रेश से समान रूप मैं सम्बद्ध हैं। परन्तु, उत्तरा- 


धिकार के रूप में केवल 'मगही? को ही अपनी जननी का नाम किचित्‌ ध्वनि-परिवत्तनों 
के साथ प्राप्त हुआ है । 


११, मगही का अपती भगिनी भाषाओं से सम्बन्ध 


उत्पत्ति की दृष्टि से, बँगला, उड़िया, आसामी, मैथिडी और भोजपुरी, मगही 
की सगी बहनें हैं | कहा जा चुका है. कि इनका प्रादुर्भाव मागधी-प्राकृत और अपभ्रंश से 
हुआ है। परन्तु, उपर्युक्त भाषाओं मेँ, “बिहारी“वर्ग के अन्तर्गत आनेवाली तीन 
भाषाऑँ--मगही, मैथिढी और भोजपुरी--का घना सम्बन्ध, युगगों से उत्तर-पश्चिम से 
रहा है। इस कारण बिहारी भाषाओं पर पश्चिमी प्रभाव दिखाई पड़ता है ।* भोजपुरी 
पर तो यह प्रभाव सर्वाधिक है; क्योकि उसका क्षेत्र उत्तरप्रदेश के कुछ हिस्सों तक 
विस्तृत है । 
बिहार का राजनीतिक और सांस्कृतिक सम्बन्ध, बंगाल, उड़ीसा और आसाम की 
अपेक्षा उत्तरप्रदेश से अति प्राचीन काल से अधिक रहा है | परिणामतः, बिहारी बोलियों 
पर, उत्तरप्रदेश की हिन्दी का बहुत प्रभाव पड़ गया है। मगही पर तो यह प्रभाव 
स्पष्ट लक्षित होता है। यद्यपि मगही में मूल भाषा की प्रायः सभी विशेषताएँ अभी तक 
वत्तमान हैं, तथापि ध्वनि-सम्बन्धी कुछ मिन्नताएँ भी आ गई हैं। 
ऊष्प वर्ण श्‌ , प्‌, स्‌ का उच्चारण मूल भाषा में 'श! था। पर, मगही में तीनों 
ऊष्म वर्णों के लिए, दन्त्य 'स? का व्यवहार होता है । डॉ० प्रियर्सन ने इस ध्वनि-परिवत्तन 
का कारण पश्चिमोत्तर प्रदेश का राजनीतिक प्रभाव बतलाया है ।* अन्य विद्वानों ने भी 
अशोक के प्राच्य अमिलेखों के आधार परे यह प्रमाणित किया है किश्‌, ष्‌; स के 
स्थान पर दन्त्य 'सः का व्यवहार मग़ध की बोढी में उस (अशोक ) के युग से ह्दी 
होता था। तीनों ऊष्म व्यजनों के स्थान पर 'श? व्यंजन का व्यवहार जनसाधारण मेँ 
प्रचलित था। परन्तु, पाठलिपुत्र की राजसभा की शिष्ट भाषा मैं “? का व्यवहार न कर 
'स? ही अपनाया गया |" इसीसे अशोक के ग्राच्य अभिलेख में भी “'श? का व्यवहार नहीं- 
मिलता । परन्तु, मिर्जापुर जिले के रामगढ़ पव॑त के जोगीमारा-गुफा में एक छोटा-सा 
अभिलेख मिला है। इसमें प्राच्य भाषा की सभी विशेषताएँ वत्तमान हैं। शू, प्‌, से 
१. सरह : दोहाकोश । 
२० वही । 
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४. डॉ० उ० ना० त्ि० ; भारत का भाषा-सर्वेक्षण ( लि० सर्वे आँव इण्डिया, बाल्यूम १, पार्ट १ 
का अनुवाद ), ४० २७४ । 
५, डॉ० उ० ना० ति० ; द्वि० भा० का उ० और विकास, ४० १०५॥ 


अर, 
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व्यंजनों के स्थान पर भी 'श्‌? व्यंजन का ही व्यवहार हुआ है। इस अभिलेख की पंक्तियों 
निम्नाकित हैं--- 
शुतनूक नम देववशिकि । 
त॑ कमयिथ वलूनदोये देवदिने नम द्यूपदखे । 
संस्क्ृत-अनुवाद निम्नांकित है-- 
खुतनूका नाम देवदाखिकातो अकामयिष्ट वाराणसेयः देवदत्तः 
नाम रूपदक्षः | 
इस अभिलेख के 'झुतनूका' ३.बद पर इसका नाम 'सुतनूका'-अभिलेश पड़ गया है। 
स्‌, ष्‌ के स्थान पर 'श! के अतिरिक्त इसमें '?! की जगह “लू! का व्यवहार हुआ है। 
ये प्राच्यभाषा की विशेषताओं को स्पष्ट कर देते हैं |" 
अशोक के बाद के इतिहास के अध्ययन से ज्ञात होता है क्रि अशोक के बाद 
मागधी के विकास पर ध्यान नहीं दिया गया | इसका वध्यवहार निम्नश्रेणी के लोग करने 
लगे | नाटको में निम्नभेणी के पात्र ही मागधी का व्यवहार करते हैं [* सम्भवतः, उस 
युग की शिष्ट भाषा का स्थान शौरसेनी ने ही छे लिया था और विद्वान्‌ इसी भाषा का 
व्यवहार करने लगे थे | विद्वानों का अनुमान है कि अकेले शौरसेनी अपभ्रृश ने ही 
मागधी और अद्धमागधी माषाओं का साहित्यिक क्षेत्र अधिकृत कर लिया | इस अमुमान 
का आधार यह है कि केवल झौरसेनी-अपम्रंश में ही साहित्य उपलब्ध होता है। महाराष्ट्री, 
मागधी, अर्धमागधी और प्राकृत के अपभ्रंश-रूप का साहित्य अब उपलब्ध नहीं है। विद्वानों 
का अनुमान है कि या तो इन भाषाओं का साहित्य ध्वस्त ही गया या इनके साहित्य का 
विस्तृत निर्माण ही नहीं हुआ । इन अपम्रंज्ञों में साहित्य-निर्माण न है।ने का कारण यही ह। 
सकता है कि अकेले शौरसेनी-अपभ्रंश ने इनका साहिदिक क्षेत्र अधिकृत कर लिया हं। 
और केवल उसमें ही विस्तृत रूप में साहित्य की रचना हुई हो ।* 
इस तथ्य की पुष्टि इस बात से भी होती है कि अपभ्रंश-काल में पूर्बी क्षेत्रों के 
कवि अपनी क्षेत्रीय बोलियों की उपेक्षा कर शौरसेनी-अपभ्रंश का व्यवहार साहित्यिक 
उद्देश्यों के लिए. करते थे। यह परम्परा पूर्वी क्षेत्रों में मध्यकालीन आर्यमापा युग तथा 
पूवर्त्ती आधुनिक आयेभाषा-युग तक चछी आई | यही नहीं, यह परम्परा पूर्वी भाषाओं 
के स्व॒तन्त्र रूप से विकसित होने के बाद तक चलती रही । उदाहरणार्थ ; मैथिल्ल कवि 
विद्यापति ने अपनी स्थानीय भाषा मैथिली में तो रचना की ही, साथ ही उन्होंने अवहदट 
या अपभ्रंश में भी 'कीजसिलता? की रचना की, जिसमें शौरसेनी-अपभ्रंश का परवत्ती रूप 
प्राप्त होता है ।+ 
१० हिन्दी-भाषा का उदगभ और विकास, ९० १०५-१०७ | 
२, 0णंह/ं0 & 7007९0097070 ० 8078, ॥,87 8. 770700700007 (8), 9, 9, 
३, वही, ए० ६१। 


४. 0४ं४॥ & 70070099०॥6 ०६ 8608. 7,8708,, [00700900४0०४ (80), ७, 87. 
२ एोागंशांए & ॥007009॥0॥/४ ० 8678, 7,872., 70704 ४०007 (8] ) 7, 9. * 
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शौरसेनी के इस व्यापक प्रभाव का ही परिणाम है कि ने केवल मगह-दक्षेत्र में, अपितु 
तीनों बिहारी बोलियों में श! और 'ष्‌? के स्थान में 'स? का व्यवहार होता है। विद्वानों 
का विचार है कि ऐसे बिहारी-माषाभाषियों ने भी 'स! के उच्चारण फो बढ़ावा दिया, 
जो अपने को पूर्व का नहीं मानते थे। परन्तु 'स! का यह व्यवहार केवल बोल्चाल तक 
ही सीमित है | मगही की अपनी लिपि कैथी लिपी है। इसमें श्‌ . घू, स्‌ तीनों ऊष्म 
व्यंजनों के स्थान पर “शः ही ल्खिा जाता है ।* पूर्वी मगही में, जहों मगही और बेंगला 
का मिश्रण हो जाता है, 'श्‌! का ही व्यवहार बोल्चाल तथा लिखित रूप--दोनो ही मैं 
होता है। इस प्रकार, प्रकारान्तर से मगही में 'श्‌ ध्वनि वत्तमान है। 


बहुत दिनों तक शौरसेनी-अपभ्रंश और हिन्दी के सम्पर्क में रहने के कारण, मगही 
के कतिपय शब्द रूप और क्रियारूप भी इससे प्रभावित हो गये हैं| यथा--- 


हिन्दी--मुझे जल्दी घर जाना हे, भोजन करना है और फिर छौटना है । 
मगही ( प्रभावित )--हमरा घर जाना है, भोजन करना है, आउर किनु 
छौटना हे । 


मगही( शुद्ध )--हमरा घर जायछा हे, भोजन करेछा हे, आउर फिनु 
छोटेला हे । 


शौरसेनी के इस प्रभाव के बाद भी यह सत्य है कि मगही-भाषा पुत्री है. मागधी- 
अपभ्रंश की ही । उसकी सगी बहनें बँगला, आसामी, उड़िया, मैथिली और भोजपुरी 
ही हैं। हिन्दी-माषरा से भी उसका सम्बन्ध है, पर वह सम्बन्ध दूर को है | हिन्दी की जननी 
शौरसेनी-अपभ्रंश है । हिन्दी और मगही का उद्भव दो प्रथक्‌ प्राकृतों से हुआ है। 
मागधी-प्रसूत बोलियो की निकटता का यह प्रमाण है कि यदि हम बेँगला, क्षेत्र में एक 
अपद मगहीभाषी को भेजें, तो वह सहज ही छुद्गध बेंगला बोलने लगता है, पर वही मगही- 
भाषी बहुत परिश्रम करने के बाद भी शुद्ध हिन्दी बोलने का दावा नहीं कर सकता। 
इतना ही नहीं, साधारण शिक्षित मगहीभाषी, प्रयास के बाद भी छुद्ध हिन्दी बोलने में 
कठिनाई का अनुभव करते हैं । 


इतना होने पर भी इस समय मगह-ल्षेत्र में साहित्यिक माध्यम और राष्द्रभाषा के 
रूप में हिन्दी ही स्वीकृत है । परन्तु, मगहीमापी जनता दैनिक जीवन के व्यवहारों में, 
अपने ह्ष-विषाद की अभिव्यक्तियो और उत्सवोँ एवं प्वों में अपनी मातृभाषा मगही का 
ही व्यवहार करती है । 


१२५, मगही-भाषा ओर साहित्य के विक्रास की अवरोधक परिर्थितियाँ 


बिहार की अन्य भाषाओं की भाँति मगही-भाषा में भी वत्तंमरान में मौलिक 
साहित्य सजन का कार्य चल रहा है और वह पर्याप्त वैविध्यपूर्ण एवं मगही-भाषा की 


पीरके-+-रमनन-पक्क्‍->+-अमनकन»ानमननकन जतीयनक.. अप : किक 0:333क कल जन अत ंिििजीलण. की वनियविनजनन उ>०-लातक,.. १० अदला कक, 


8३, भारत का भाभपा-रावेक्षण : डा० उदय नाशयण तिवारी, ए० २७४ । 
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उत्कट साहित्यिक क्षमताओं का विज्ञापक प्रमाणित हो रहा है। पर, जब हम इसके प्राचीन 
साहित्य का अन्वेषण करते हैं, तब निराश होना पड़ता है । कम-से-कम वत्तमान स्थिति 
तो ऐसी ही है। भोजपुरी का लिखित साहित्य श्५वीं शती के आसपास से मिलने 
लगता है।" मैथिली का साहित्य तो शथ्वीं शतती से ही सिल्सिलेवार रूप मैं प्राप्त 
होता है ।* पर, मगही का नहीं। इसका कारण क्या हो सकता है १ यहाँ तीन सम्भावनाएँ 
एक साथ उठती हैं-- 

१. मगही का साहित्यिक विकास अवरोधक परिस्थितियों के कारण नहीं के 

बराबर हुआ। 
२, इसका लिखित साहित्य बाह्माक्रमर्णों से न.्-भ्रष्ट हो गया | 
या 
३. यह अभी तक कहीं प्रच्छन्न पड़ा है । 


सत्य तो यह है कि वत्तमान में इसके लिखित साहित्य के अप्राप्य होने के पीछे 
ये तीनों ही सम्मावनाएँ वर्त्तमान हैं। इनपर हम बाद में विस्तार से विचार करेंगे। प्रथम 
इसकी पृष्ठभूमि के रूप में मगही के अभ्युदय-काल के पूर्व, समकाढीन एवं बाद की धार्मिक 
सांस्कृतिक, सामाजिक एबं राजनीतिक परिस्थितियों पर! एक विहंराम-दृष्टि डाल ढेना 
उपादेय होगा ।* 


कहा जा चुका है कि मगही, मगध-क्षेत्र की भाषा है। प्राचीन कोल में मगध- 
क्षेत्र मैं पटना और गया जिले के क्षेत्र शामिल थे।" भारत के यह पूर्वीय भाग मैं पड़ता था। 
ऋग्वेदकालीन आर्यों का कार्यक्षेत्र प्रमुखतया सिन्धुघादी मैं ही रहा। अपने समय में 
वे विश्व के सर्वाधिक सभ्य मानबसमूह थे और प्रायः जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में उन्होंने 
स्पृहणीय प्रगति की थी | रुम्पूर्ण समाज को उन्होंने चार वर्णों में बाँठ दिया था--अआक्षण, 
क्षत्रिय, वैश्य एवं झूद् | वर्णों की यह व्युवस्था 'कर्मणा! थी, 'जन्मना? नहीं | पर, बाद में 
इसमें रूटिवादिता ने घर कर लिया और वर्ण-व्यवस्था 'जन्मनाः निधौरित की जाने छगी | 
ब्राक्षण-पुत्र ब्राह्मण-धर्मों का पालन न कर भी स्वये को अन्य वर्णों से श्रेष्ठ मानने लगा | 
इसके विपरीत, क्षत्रियों ने अाह्मण-कर्मों का सम्पादन कर “अह्वत्व-पद! का दावा करना झुरू 
किया, जिसने इन दोनों वर्णों के मध्य एक ऐसे संघर्ष को जन्म दिया, जो भारत के नवीन 
इतिहास-निमोण का आधार बना । 


भारतवर्ष में, आयों के आगमन के पूर्व, द्रविड तथा अन्य अनार्य॑ जातियों का 
प्राधान्य था। आरयों का अवेश उत्तर-पश्चिम के पहाड़ी भागों से हत देश में हुआ। 


१. भोजपुरी के कवि और फाव्य : श्रीदुर्गाशंकरप्रसाद सिंद । 

२० है म8007ए ० जैछाएाओ। 7॥0978४४४7७०, ४०0), ॥ & 77., 

३, देखिए, अधिक जानकारी के लिए, इसी भ्रन्थ में“-मगध + एक ऐतिहासिक पीठिका?, ९० ३। 

४. यहाँ 'भगही-भाषा और साहित्य के विकास की अवरोधक परिस्थितियों? के ऋ्रमबद्धा विवेचन के 
लिए ऐतिहासिक तथ्यों की पुनरावृत्ति के लिए बाध्य द्ोना पढ़ा है ।--लेखिका 

५. बौद्धघर्म और बिद्दार : पं० हवलदार तिपाठी 'सद्बगदथ!, ए० ४ । 
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उन्होंने सिन्धुघाटी में फैली अनाये जातियों को खदेड़ना आरम्भ किया। इनमें कुछ ने 
तो दक्षिण भारत की पहाड़ी श्रृंखलाओं में शरण ली और कुछ ने देश के दलदल एब॑ 
जंगलों से भरे पूर्वी भाग में। चूँ कि, देश के पूर्वी भाग मैं अनाये जा बसे ये, इम्नलिए आया ने 
उसे “निषिद्ध देश” घोषित और किया और उसके निवासियों को घ॒णा क्रे साथ देंखना शुरू 
किया | मगध इन निषिद्ध प्रदेशों मैं सर्वप्रमुख था, कारण इसकी रत्नगर्भी वसुन्धरा पर 
बसकर अनार्य-संस्क्ृति काफी प्रबल हो उठी थी और वह संघर्ष होने पर कई बार <म्रों के 
दाँत खट्टे कर चुकी थी । 


वेदों, ब्राह्मणों आदि ग्रन्थों के अध्ययन से पता चलता है कि पूर्बीय देशों को 
आये कितनी हेय दृष्टि से देखते थे |" ब्राह्मण-क्षत्रिय वर्णों के मध्य श्रेष्ठट्य के लिए संघर्ष 
बढ़ता ही जा रहा था ।* ब्राक्षणों का प्रभुत्व विशेषतः उत्तर-परिचम भारत में ही था । वे 
पूर्वीय भागों की यात्रा न स्वयं करते थे और न दूसरों को करने देते थे। यात्रा करनेवार्लों 
को पुनः अपने संस्कारों को झुद्ध करना होता था | क्षत्रियों ने ब्राह्मणो के विरोध मेँ, अपने 
प्रभुत्व का केन्द्र पूर्वी क्षेत्रों को ही बनाया, जो उस समय सांस्कृतिक दृष्टि से पिछड़ा था एवं 
जिसमें अंग-वंग-मगध के भू-भाग शामिल थे ।* छिच्छवि-कुल के राजकुमार वद्ध॑मान एवं 
शाक्यकुल के वंशप्रदीप गौतम का धार्मिक अभियान भी क्षत्रियों को ब्राह्मणो से श्रेष्ठतर 
प्रमाणित करने का ही एक शाहीन प्रयास था। इस काल तक वेदिक वर्णाश्रम-व्यवस्था 
अपनी तात्तविक गरिमा खो चुकी थी और जिस प्रकार ब्राह्मण अपने को जन्मना श्रेष्ठ समझने 
लगे थे, बेसे ही क्षत्रिय भी ।* उन्होंने ब्राह्मणों को सम्मान देना छोड़ दिया था।" मगध में 
क्षत्रियों की पनपने का अच्छा अवसर मिला, कारण यह प्रदेश धनधान्य एवं प्राकृतिक 
सुषमा से परिपूर्ण था | 


बौद्धधर्म एवं जैनधर्म दोनों को ही, मगध के राजाओ ने प्राश्रय दिया और 
उनके व्यापक प्रचार-प्रसार में सोत्साह योगदान भी। एक तो मगध को प्रारम्भ से ही 
ब्राह्मणों ने हेय दृष्टि से देखना शुरू किया था, बाद में जब यहाँ के राजाओं ने बौद्ध-जैन- 
धर्मों को फलने-फूलने का अवसर दिया, तब इस प्रदेश के प्रति उनका घुणाभाव और बढ़ा । 
कारण, कर्मकाण्ड एवं हिंसावृत्ति के विरोधी तथा वेदों एवं ईश्वर को कोई मान्यता न 
देनेवाले, कर्मणा श्रेष्व्व के समर्थक इस बौद्धधर्म द्वारा, ब्राक्मण-धर्म पर जबरदस्त धक्का 
पहुँचता था। साथ ही, स्मरणीय है. कि बोद्धधर्म को विश्वव्यापी विस्तार देनेवाला सम्राट 
अशोक मगध का ही शासक था । 

बाद की कई शताब्दियों तक मगध-क्षेत्र बौद्ध धर्म एवं ब्राह्मण-धर्म की पारस्परिक 
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प्रतिस्पर्धा की भूमि रहा। इस इन्द्र मे कभी बौद्धघर्म प्रभावशाडी हो जाता और कभी 
ब्राह्मण-घम । बौद्धधर्म में क्रमशः विक्ृतियाँ आने ढगीं। सातवीं-आठवीं शताब्दी तक वह 
वज््यानी, नाथपन्‍न्थी आदि घधामिक शाखाओ के रूप में अवशेप होने लगा था। वज्रयानी 
चौरासी सिद्धो द्वारा सर्जित साहित्य वत्तमान मगही के उद्भव और विकास के अध्ययन 
के लिए, अत्यन्त महत्वपूर्ण है, इसकी चर्चा यथास्थान हो चुकी है । 

मगही आदि भाषाओं के अभ्युदय के-पूर्व की धार्मिक, सामाजिक एवं सांस्कृतिक 
स्थिति पर उपयुक्त पंक्तियाँ में अत्यन्त संक्षेप मेँ विचार किया गया है। इसके साथ 
राजनीतिक स्थिति पर भी एक दृष्टि डाल लेना उपादेय होगा | 

मगध की गद्दी पर महापद्मनन्द ३६६ ई० पूर्व बैठा था। बेठने के बाद उसने 
अनेक राजवंशो से संघर्ष कर, उन्हें पराजित किया | इस समय मशाध-क्षेत्र में राजनीतिक 
शान्ति का प्रमाव था। यहाँ चाणक्य की सहायता से चन्द्रगु ने राजकीय विद्रोह 
खड़ा किया | संघर्ष के बाद चन्द्रगुत मगघ-समाठ हुआ। इसने भारत में प्रथम बार 
केन्द्रीय शासन व्यवस्था की स्थापना की । उसके बाद उनका पौत्र अशेक महान प्रतापी 
सम्राट हुआ । उसकी कलिंग-विजय ने मगध-ल्षेत्र में ध्यापक रूप से बौद्धधर्म की फैलने का 
अवकाश दिया। इस समय कुछ महत्त्वपूर्ण ऐतिहासिक घटनाएँ घटी, जिसने मगध की 
गौरव-वृद्धि के साथ ही शान्तिमयी स्थिति के आगमन में सहायता पहुँचाई। पर, यह 
शान्तिकाल चिरस्थायी न था। अशोक्ष की अहिसावादी नीति ने मौय-साम्राज्य की सेन्यशक्ति 
निबंलठ कर दी। २१० ई० पू० मगध में सैनिक विद्रोह हो गया। इसका इतना व्यापक 
प्रभाव पड़ा कि सेनापति पुष्यमित्र मगध के राजसिहासन पर आरूद हो गया। 

पुष्यमित्र के राज्यकाल मैं प्रायः उत्तर-पश्चिम से यवर्नों के हमले हो रहे थे। इसके 
बाद तो और भी विप्लव हुआ। शककों एबं हूणों के आक्रमणों ने मगध-साम्राज्य को 
छिलन्न-भिन्न-ता कर दिया। एक राजबंश के बाद दूसरे राजवंश का मगध पर 
शासन हुआ ।* राजवंशों का यह परिवत्तन' हमेशा युद्धों एवं पहयन्त्रों का आश्रय लेकर 
ही होता था। अतः, इस क्षेत्र की सतत वत्तमान राजनीतिक अशान्ति का अनुमान सहज 
ही लगाया जा सकता है । 

उपयुक्त राजवंशों के बाद मगध पर गुप्ततंशी राजाओं का शासन हुआ | 
समुद्रगुत्त, चन्द्रगत आदि के समय में राजनीतिक, सांस्कृतिक आदि दृष्टियोँ से मगध का 
उत्कर्ष हुआ, परन्तु मगध के अधीनस्थ रजबाड़ों के विद्रोह और शर्कों-हु्णों आदि के 
आक्रमणों ने मगध की शक्ति छिन्न-भिन्न कर दी। शुत्तवंश, जिसकी छत्नच्छाया में मगध 
गौरवशाली बना हुआ था, ८वीं शती के मध्य मैं सदा के लिए, अस्त हो गया | फिर, मराध 
के भी गौरव के वे प्राचीन दिन नहीं लौटे | 

उपयुक्त परिस्थितियों को प्रृष्ठभूमि के रूप में रखते हुए, हम भाषा और साहित्य 
के विकास की परिस्थितियों का अवलोकन कर सकते हैं । 

होनसांग के अनुसार ७वीं शर्ती के मध्य में बिहार, वंगाल तथा पदिचमी आसाम मैं 
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एक ही भाषा बोली जाती थी ।" केवल आसाम में सम्भवतः ध्वनिरूषों में कुछ भिन्नता थी | 
मागधी-प्रसूत भाषाओं के तुलनात्मक अध्ययन से पता चलता है कि बँगला और आसामी 
व्यवहारतः एक ही भाषा है। बंगाली और आसामी से उड़िया-माषा भी घनिष्ठ रूप मैं 
सम्बद्ध है | मेथिली तथा बँगला-आसामी-लड़िया में भी बहुत अंशों में साम्य है । यही बात 
मैथिली-मगही के भी सम्बन्ध में कही जा सकती है। इसका कारण यह है कि बंगाल, आसाम 
तथा उड़ीसा मेँ ले जाईं गईं प्राकृत तथा अपश्रंश बोलियों, अंग-मगघ तथा मिथिला-क्षेत्र की 

ही थीं। कारण, अंग एवं मिथिला के क्षेत्र, जहाँ बंगाल से सटे हैं, वहाँ बंगाल ई० पूव चौथी 
शती मैं मगध-साम्राज्य का ही अंग था। कम-से-कम व्यापारिक सम्बन्धों से अवध्य 
बँघा था | पूर्व मौय तथा मौय्यकाल के सिक्के, जैसे मगध में मिलते हैं, वेसे ही दक्षिण-पक्चिम 
ओऔर पश्चिम-उत्तर बंगाल में, जो उपयुक्त सम्बन्ध पर प्रकाश डालते हैं। अतः, बंगाल, 

आसाम तथा उड़ीसा मे आयमभाषा का वहन करनेवाले लोग, बहुत सम्भव है, मगध के 

निवासी, राज्यकर्मचारी, सेना, ब्राह्मणगण, बौद्ध तथा जैन साधु, व्यापारी-वर्ग, कलाकार 
तथा भाग्य बनाने की धुन मे निकल पड़े साहसिक जन ही रहे होंगे । छठी शी तक अप- 
अंश को साहित्यिक मान्यता मिल चुकी थी एवं आठवीं शतती तक उसके अवान्तर भेददों के 
विभेदक चिह्न स्पष्ट नहीं हुए थे।* ह्लेनसाग ( ७वीं शती का पूर्वादे ) को बिहार, 
बंगाल तथा पश्चिम आसाम मे बोली जानेवाली जो एक ही भाषा मिली थी, उसका रहस्य 
यही था | 


विद्वानों का अनुमान है कि लगभग ८वीं शती से ११वीं श्ती के बीच आधुनिक 
भारतीय भाषाओं ने अपना स्वतन्त्र रूप प्रकट कर दिया होगा । मागधी-प्रसूत भाषाओं ने 
भी ख्॒तन्त्र रूप से अधिकाधिक अपनी आवश्यकताओं की पूर्ति इसी समय की। वस्तुतः, यह 
वह काल था, जिसमें समस्त आरयभारत मे भाषा-निर्माण की स्थिति छाई थी, जिसमे स्थैये 
का अभाव था। इस समय मगही, मैथिली, भोजपुरी, बँगला और आसामी भाषा अपने 
प्रारम्भिक रूपों का निर्माण एवं उसमें सन्तुलन स्क्षापित कर रही थीं। यह सही है कि उक्त 
काल में, उनकी स्वतन्त्र सत्ता की पूर्ण स्थापना नहीं हो पाई थी । परन्तु, उनके विकास की 
गति तीज्र थी । फिर, इस समय तक वे भाषाएँ पीछे मुड़कर मध्यकालीन भारतीय आयभाषा 
की ओर भी अपेक्षित साहाय्य के लिए. देख लिया करती थीं | 


पर, १४वीं शती की मैथिली ( जो कि इसका पग्राचीनतम नमूना है ) की तुलना 

१४वीं शी की बंगला ( जैसा कि “श्रीकृष्णकीत्तन' में है ) तथा श्ष्वीं शती की उड़िया 
( जैसा कि पुरी के अभिलेखो मैं प्राप्य है ) से करें, तो ज्ञात होगा कि इस समय तक ये 
भाषाएँ बहुत-कुछ भिन्न हो चुकी थीं और विकास की छगभग उस स्थिति तक पहुँच 
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२, कावज्यों का भाषाधारित भेद-निरूपण करते हुए आचाये भामह ( छठी शी ) ने अपम्रंश काव्य- 
निर्देश किया, जो यह सूचित करता है कि छुठी शत्ती तक अपम्रंश को साहित्यिक मान्यता मिल 
चुकी थी । इसके बाद आचार्य रुद्वट ( ८वी शत्ती ) ने उक्त असंग मे प्राकृत के अवान्तर भेदों के 
आधार पर कांव्यमेद तो निरूपित फिये है, पर अपम्रंश के अवान्तर भेदों के आधार पर नही, जो 
उपयुक्त मान्यता की पुष्टि करता है। 

९ 
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चुकी थीं, जिस स्थिति में ये वत्तमान में हैं। विकास के इस क्रम में उड़िया सबसे पीछे थी 
और बँगला सबसे आगे | मागाधी की ज्येष्ठा पुत्री होने के कारण विकास की ये रेखाएं, 
मगही के साहित्य-सर्जन में भी अवश्य स्पष्ट हुई होंगी, वेसे उनकी मात्रा जो भी रही हो । 
इसके गम्भीर अध्ययन के लिए, मगही का लिखित साहित्य आज हमें प्राप्त नहीं है, जो 
अपने महत्त्वपूर्ण रूपतत्वो को प्रकट किये विना विनष्ट हो गया एवं थोड़ें-बहुत अंशों में 
नेपाल तथा मगधघ-क्षेत्र के अन्तगत प्राप्य मठों, मन्दिरों एवं विंहारों में अन्धकाराच्छन्न 
होकर पड़ा है। 

मगही-साहित्य की हुप्त विकास-रेख्ाओं का अनुमान, थोथा अनुमान नहीं है। लिखित 
साहित्य तो मैथिढी, भोजपुरी, बँगला, आसामी ,और जड़िया का भी १३-१४-१५वां 
शताब्दियों से पूब का नहीं मिलता । अभिशतत मगही का इस काल का साहित्य यदि प्राप्य 
नहीं है, तो विस्मय की बात ही क्या। बेसे इसके साथ गहरी खलेदजनक स्थिति यह रही कि 
उपयुक्त शताब्दियो के बाद का लिखित साहित्य भी इसे प्राप्त नहीं है'। इसके पीछे कई एक 
कारण-समूह हैं, जिनकी संश्लिष्ट स्थिति को इन थोड़े से प्रृष्ठों मैं स्पष्ट नहीं किया जा 
सकता । वेदिक काल से ही मगध-क्षेत्र को, जिस धार्मिक उपेक्षा एवं सांस्कृतिक विगहंणा 
का सामना करना पड़ा था, उसका संकेत प्रारम्भ में ही किया जा चुका है| आठवीं शी के 
मध्य तक यह राजनीतिक बिद्रोहों एबं बाह्याक्रमणों का अखाड़ा बना रहा | 


इसके बाद भी हस क्षेत्र में शान्ति नहीं रही, बल्कि इसकी रिथिति और दयनीय 
हो गई। “अव्यवस्था के इस काल मैं मंगध पर अनेक राजाओं ने आक्रमण किये |?' 
कन्नौजराज, यशोवर्मा, कब्मीरनरेश, मुक्तापीड, छल्ितादित्य एवं उसके प्रतापी पुत्र जयापीड 
आदि आक्रामक राजाओं में प्रमुख हैं। बाद, पाल्यंशी राजाओं का अभ्युदय हुआ, पर 
इन्होंने अपनी राजधानियोँ भिन्न-भिन्न स्थानों में बनाई और मगध उपेक्षित-सा हो गाया | 
पर, मगध का चरम दुर्भाग्य तो इसके बाद आनेबाढा था। १२वीं शती के उत्तराड्ध॑ में 
शहाबुद्दीन मुहम्मद गोरी ने भारत पर आक्रमण किया | उसके दुर्दान्‍्त एवं बबर सेनापतियाँ 
मैं एक मुहम्मद-बिन-बख्तियार खिलजी था। उसने काशी से बढ़कर मर पर आक्रमण 
किया | “मुहम्मद-बिन-बख्तियार को रोकने का प्रयत्न यदि किसी ने किया, तो वे उदन्त- 
पुर ( बिदारदारीफ ) के विहार में रहनेवाले भिक्‍्खु थे। उदन्तपुर का यह विहार, उस 
समय बौद्धधर्म और शिक्षा का बड़ा केन्द्र था। वहाँ सैकड़ों स्थबिर और भिक्‍्खु निवास 
करते थे। वे अन्त तक अफंगान-सेनापति से लड़ते रहे | जब सब भिकक्‍्खु कतल हो गये, तब 
मुहम्मद-बिन-बख्तियार ने उदन्तपुर के विहार पर कब्जा कर लिया । वहाँ उसे पुस्तकों के 
अनन्त भाण्डार के सिवा और कोई मूल्यवान्‌ वस्तु नहीं मिली । कहा जाता है, उसकी आशा 
से सदियों के ज्ञान और विद्या का यह अपूर्व भाण्डार अग्नि को अर्पित हो गया |” * 


वत्तमान में मैथिली-मोजपुरी की अधिकांश सामप्री मर्ठों एवं मन्दिरों से ही प्रात हुई है। 
कारण, इनमें शानोपासना करनेवाले विद्वान्‌ ही इनके सर्जक-संक्षरक थे। जैसा कि ऊपर 


१२. पाठलिपुत्न की कथा : डॉ० सत्यकेतु विधालंकार पृ० ५६८। 
२. वही, ए० ६०२। 
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दिखाया जा चुका है, १३वीं शती के बहुत पूर्व ही मैथिली-मगही आदि भाषाओं ने अपनी 
स्वृतन्त्र सत्ता का विकास कर लिया था और वे मागधी-प्रसृत बोलियाँ-मात्र नहीं रद्द गईं थी, 
बल्कि उनका अपना सुनिश्चित साहित्य भी सर्जित हो चुका था। मगही का इस काल 
का साहित्य उदनन्‍्तपुर के महाविहार एवं वैसे ही अन्य शिक्षा-संस्थानों में ही संचित रहा 
होगा कि वह अनभश्न वज्रपात हुआ | वह आग उदन्तपुर के महाविहार के पुस्तकालय में 
नहीं लगाई गईं थी, मगही-भाषा की कोख में लगाई गईं थी, जिसकी साहित्य-सन्तति 
को अपेक्षित अवसर पर, शिक्षित जग़त्‌ के लिए, ज्ञान विकीर्ण करने के पूर्व ही दहकती लपटों मैं 
झाँक दिया गया । तेरहवीं शती पूर्व के मग़ही-साहित्य के न मिलने का मूल रहस्य यही है । 
इतना ही नहीं, “इस समय बहुत-से पण्डित मगध से भागकर उत्तर मैं नेपाल और तिब्बत 
की ओर चले गये और बहुतो ने सुदूर दक्षिण में जाकर आश्रय लिया, जहाँ अमी तक 
मुसलमानों के आक्रमणों का कोई भय नहीं था। यही कारण है. कि इस समय संस्कृत- 
प्राकृत-अपभ्रैश के बहुत-से प्राचीन अन्थ नेपाल, तिब्बत, चीन और सुदूर दक्षिण में मिलते हैं, 
पर उत्तरी भारत मैं उनका सर्वथा छोप हो गया |”? 


इस अतुलनीय बबरता ने मगही के साहिलिक क्षेत्र में, जिस अराजकता का सूत्र- 
पात किया होगा, उसकी कल्पना सहज ही की जा सकती है। बाद की कई शताब्दियों 
में तुक-अफगान एवं मुसलमानों के शासनकाल में दिल्‍ली ही राजधानी बनाई जाती रही | 
मगध-क्षेत्र उपेक्षित हो गया । शेरशाह, जिसकी मृत्यु सन्‌ १५५५ ई० में हुईं थी, के समय 
इसकी कुछ प्रगति अवश्य हुईं, पर पुराने गौरव की तुलना मेँ वह नगण्य थी । फिर, 
मुस्लिम-संस्कृति के प्रवाह ने इसकी रही-सही सास्क्ृतिक परम्परा भी छिन्न-भिन्न कर दी। 
सम्पूर्ण मगाध-क्षेत्र पर उदूं का बोलबाला हो गया। राजनीति की क्रीडाभूमि मे ऐसा 
होना स्वाभाविक था। उद का यह प्रभ्ुत्व कितना प्रभावशाली था, इसका अनुमान 
इसीसे किया जा सकता है कि “अंग? की संज्ञा बिहार हो गईं, पाठलिपुत्र की पठना? 
और उनन्‍्दतपुरी की “बिहारशरीफ' । इस काल में राजनीतिक अशान्ति के कारण, 
प्रारम्भ में मगही-साहित्य को खुलकर विकसित होने का मौका न मिला एवं अधिकाश 
साहित्यसेवियों, जिनमें प्रायः पश्चिम के ब्राह्मण, कायस्थादि थे, ने राज्याश्रय एवं पुरस्कारादि 
के प्रलोभन मैं आकर उदू एवं ब्रजभाषा मैं काव्य-रचना शुरू कर दी। कारण, मुसलमानी 
दरबारों में इन्हीं दोनों की पूछ थी। प्रमाण में हिन्दी का समस्त रीतिकाव्य ही देखा जा 
सकता है! उपयुक्त परिस्थितियों में, मगही-भाषाक्षेत्र मे महान्‌ साहित्यिक व्यक्तित्व भी 
नहीं खड़ा हो सका, इसलिए वह केन्द्र नहीं बन सका, जिसकी चारों ओर साहित्यिक 
विकास की परम्परा कायम हो सके | 


सामान्य जनता स्वभावतः रूक्ष एवं सांस्कृतिक विकास के प्रति अनुत्साहपूर्ण हो 
चली थी। मगह-क्षेत्र के ब्राह्मण तथा कायस्थादि प्रशिक्षित जनसमुदाय ने पुरानी गरिमा 
से संन्यास लेकर स्वयं को कृषि-कर्म आदि में नियोजित कर दिया था। मगही कौ कोई 
पूछ थी नहीं और जहाँतक संस्कृत, उद या त्रजमाषा की शरण मैं जाने का प्रश्न था, 


१५ डॉ० सत्यकेतु विद्यालंकार : पाटलिपुत्र की कथा, ए० ६१७ | 


६८ मशही-भाषा और साहित्य 


मगही के साहित्यिक विकास का उनसे कोई सीधा सम्बन्ध नहीं था। परिणाम यह हुआ 
कि मगही का साहित्यिक विकास मुसल्मान-काल में पूर्णए। अवरुद्ध हो गया। वह दैनन्दिन 
व्यवहार की भाषा के रूप में ही फलती-फूलती रही । इससे एक लाभ भी हुआ | वह यह 
कि इसके लोक-साहित्य का माण्डार काफी समृद्ध हो गया, जो परिमाण में किसी भी भाषा 
के लोक-साहित्य से आगे निकठ जा सकता है। विशेष कर मरही की लछोककथाएँ बड़े 
ही उच्च स्तर की हैं और उनमें साहित्यिक गरिमा की भी झ्ठक मिलती है। इसके काव्य- 
साहित्य का स्तर कितना समुन्तत हो गया था, इसका अनुमान निम्नाकित पद्म-सन्दर्भ से 
हो सकेगा--- 

साधो छोक से पराइ, शुनगाइ गाइ बहुरी न आवइ एना । 

ककरे बले विपया में, छग्गइ पेसछ मनमा | 

कउन जे ढुलुकावे, उत्तम जोड़ी में परनमा | 

ककरे बले अंकुरइ, कंठ में बचनमा | 

कउन देव देलक मोरा कान आउ नयनमा । 

कनमों के कान साधो, मनमों के मनमा | 

बचनों के वाक से, उ परनमों परनमा | 

अँखियों के आँख, भिन्न-भिन्न रूप धारी | 

ओकरे प्रतापे ओही में रहें सनचारी | 

साधो, ओकरे दरस ओट टारी जीवन; मुकुती पावह एना । 


रे प्यारे ! छोक से परे उस सर्वेद्वर के गुण गाओ, क्या जाने, फिर आना पढ़े, 
या नहीं। अच्छा, वह कोन है, जो कामनाओं में मन को नियोजित कर देता है ! 
दम्पति-युगल में कौन ग्रार्णो का संचार करता है| किसकी प्रेरणा से कण्ठ से बोल फूल्ते हैं। 
किसके दिये हुए हमलोगों के कान और नयन हैँ । कौन कार्तों का कान है और मन का 
भी मन है। कौत वचनों का भी वचन हैं. और प्रार्णो का भी प्राण है। कौन आँखों की 
आँख है और भिन्न-भिन्न रूप धारण करनेवारा भी है। किसके प्रताप से सब एक नियम से 
काम करते रहते हैं । 
स्पष्ट है कि ऊपर की पंक्तियों पर केनोपनिपद्‌ के मन्त्रों का प्रभाव छाया हुआ है--- 
केनेपितं पतति प्रेपितं मनः 
केन: प्राण: प्रथम: ग्रैति युक्त: | 
केनेषितां वाचमिमां बदन्ति 
'वक्लु! श्रोत्रं क उ देवो युनक्ति। 
श्रोन्नस्य भ्ोत्रं मनसो मनो यद्‌, 
वाचो ह्‌ वाच _ स॒ उ प्राणस्य प्राण: । 
घक्षुषश्चक्षु रतिमुच्य धीरा: 
प्रेत्यास्मारकोकादमसृता भवन्ति ॥ 
“केनोपनिषद्‌ , खण्ड १, मं? १-२। 
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खेद है, इस तरह की सारी सामग्री विड॒त हो गईं। कुछ है भी, तो मठों एवं 
विहारों में अन्धकार-सेवन कर रही है। तेरहवी शती के बाद का लिखित मगही-साहित्य 
क्यों नहीं मिलता, इसका कारण उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट हो जाता है। इसके समथन में 
कुछ और बातें लक्षित होती हैं | यथा--- 


१. ब्रिटिश-शासनकाल मैं भी मगधघलश्षेत्र में शान्तिपूर्ण स्थिति कायम न हो सकी | 
जबतक ईस्ट इण्डिया कम्पनी का बोलबाला रहा, पटना युद्धभूमि बना रहा । सिराजुद्दौला 
के शासनकाल मे मीरजाफर के लड़के मीरन को साथ लेकर अँगरेजो ने पठना पर आक्रमण 
किया । सन्‌ १७६१ ६० की २५ जून को अँगरेज सेनानायक एलिस ने इसपर पुनः आक्रमण 
किया और उसकी सेनाओ ने इसे खूब लूटा | सन्‌ १७६२ ई० मै पठना पर आक्रमण फिर 
से दुहराया गया | सन्‌ १७६२ ई० में भयंकर सूखा पड़ा, जिसके फलस्वरूप बंगाल-बिहार 
दोनों में भीषण अकाल पड़ा । कहते हैं, उस समय घुखमरी के कारण पठना मैं प्रतिदिन 
१५० व्यक्ति मर रहे थे। पठना का स्पष्ट विवरण इसलिए दिया जा रहा है कि उसपर 
होनेवाले आक्रमणों से केवल वही नहीं प्रभावित होता था, अपितु समस्त मगह-द्षेत्र 
प्रभावित होता था, प्रभाव की मात्रा में स्थानानुसार मिन्नता जो मी हो। अशाब्ति एवं 
अरक्षणीयता के इस काल मे जब कि उदू, अ्जभाषा एवं क्रमशः फैल्ती अँगरेजी का 
बोलबाला था, मगही का साहित्यिक विकास सम्भव था या नही, यह विचारणीय विषय है | 
वारन हेस्टिंग्स के शासनकाल में इस क्षेत्र का और हास होता गया। बाद मै सन्‌ १८५७ ई० 
के गदर की लपटों में देश के जो-जो भाग सवाधिक उत्पीडित किये गये, उनमें पटना मी 
एक था । इसके बाद भी यहाँ राजनीतिक अशान्ति बनी ही रही | 

२. सरसरी निगाह से देखने पर पता चलेगा कि मगही को राज्याश्रय कभी नही 
मिला | आठवीं श॒ती तक यहाँ प्रभावशाली राजवंशो की परम्परा थी, पर उस समय इन 
भाषाओं का स्वरूप भी स्पष्ट नही हुआ था। बाद मे कुछ राजवंशों का उदय अवश्य 
हुआ, पर उनका स्थायित्व-काल क्षणिक था प्वं राज्याश्रय संस्कृत को मिला हुआ था। 
मगह-क्षेत्र के संस्क्ृत-पण्डितों ने अपनी मातृभाषा की उपेक्षा-सी की और समय की मोंग 
के अनुसार, अवधी, त्रजमाषा आदि को ही अपनाया। मुसलमान-काल मे राज्याश्रय उदू 
को मिला एवं ब्रिठिश-काल मे प्रमुत्व अंगरेजी का रहा। राज्याश्रय न मिलने से जहाँ 
मगही देनन्दिन वाम्प्यवहार तक ही सीमित रह गईं, वहाँ इसमें साहित्य-सर्जन को भी 
प्रोत्साहन नहीं मिल सका । पुनश्च, राज्याश्रय किसी भाषा को तभी मिलता है, जब सम्बद्ध 
राजा भाषा-विशेष में अभिरुच लेता हो । पर, मगध-सक्षेत्र के शासकों में ऐसा एक भी 
राजा नहीं दीखता । 

३२. बाह्माक्रमर्णों के सातत्य ने इस क्षेत्र के जातीय संगठन को छिन्न-मिन्न कर दिया 
और राजनीतिक उथलू-पुथल के अनुसार, यह हमेशा आवाशणमन की भूमि बना रहा । 
इस स्थिति को व्यापक रूप देने में, इस क्षेत्र के व्यापारिक उत्कष ने भी सहायता पहुँचाई । 
आज भी इस क्षेत्र के निवासियों में जो जातीय संगठन का अभाव दीखता है, उसका मूल 
कारण यही है। .* 

४. मगध-स्षेत्र की अराजकता ने मगधघ-द्षेत्र को यहाँ के संस्कृतज्ञ पण्डितों के लिए. 


७० मगही-भाषा और साहित्य 


भयप्रद स्थान बना दिया और वे या तो उत्तर मैं नेपाल की ओर चले गये या फिर सुदूर 
दक्षिण की ओर ! इससे मगही के पक्ष में बड़ा घाठा हुआ । उसके साहित्य-सर्जन को 
संस्कृत का सबल आधार न मिल सका, जो अन्य मैथिली आदि भाषाओं को मिलता रहा । 

उपर्युक्त विवेचन के सन्दर्म में मैथिली एवं मोंजपुरी भाषाओं को देखने पर 
उनके सौभाग्य की सराहना करनी पड़ती है | मैथिली का यह सौभाग्य रहा कि बहुत 
प्रारम्भ में उसे विद्यापति ठाकुर जैसा श्रेष्ठ कवि मिल गया, जिनकी रचनाएँ ग्रन्थाकार 
रूप मे कम एवं छोककण्ठ में ज्यादा संरक्षित रहीं, कारण उनके बाद हुए. कई एक प्रमुख 
साहित्यकारों का कोई साहित्य मैथिलीमापियों को उपलब्ध नहीं है | विद्यापति संस्कृत के 
निष्णात पण्डित थे एव संस्क्रत-साहित्य की सम्पूर्ण परम्पराओं तथा उपलब्धियों से भी 
परिचित थे। उनकी कई रचनाएँ संस्कृत में भी हैं। पर, इतना होने पर भी उनमें अपनी 
मातृभाषा के प्रति सहज अनुराग था, जिसका अमाव मगध-म्षेत्र के संस्कृत-पण्डितों में 
दीखता है | वैसे यह आरोप मग़ध के विप्लव के अन्धकार-धूम में धूमिल पड़ जाता है। 
शायद अन्य भाषाओं के महान्‌ कवियों की भी वही दुदंशा होती, जो मगध-श्षेत्र के 
पण्डितों की हुई--यदि वे मगध-द्षेत्र में हुए होते । 

पुनश्र, मैथिढी की प्रसव-भूमि, गंगा के उस पार व्यवस्थित मिथिला की स्थिति 
मगध-क्षेत्र से पर्याप्त भिन्न थी। मगध एवं बंगाल की विजय के बाद भी इसने अपनी 
स्वतन्त्रता कायम रखी । तुर्की आक्रमण की पहली बाढ़ से भी मैथिली-क्षेत्र अप्रमावित ही 
रहा, जिससे उसका प्राचीन वैभव सुरक्षित रह गया। मुसव्मानी आक्रमर्णों द्वारा देशी 
राजाओं की विजय के बाद भी न तो वहाँ के शैक्षणिक संस्थानों को ही ध्वस्त किया गया, 
न मन्दिर ही तोड़े गये और न विद्वानों को ही कत्ल किया गया | मैथिल विद्वान अपनी 
संस्कृत-सम्बन्धी प्रौद विद्वत्ता के लिए, प्रसिद्ध हैं। पर, इसके साथ ही अपनी मातृभाषा के 
लिए; उनके हृदय में अपार अनुराग संचित है। इस परम्परा को वे अभी तक निबाहते 
जा रहे हैं ।* 


पर, मैथिली के विकास में सर्वाधिक महत्वपूर्ण योग, इस प्रदेश पर शासन करने- 
वाले राजाओं ने किया | प्रायः वे संस्कृत के भी ज्ञाता होते थे, एवं मैथिली की रचनाओं 
के स्पृहणीय आस्वादक भी । मैथिली को उन्होंने उन अर्थों में राज्याश्रय दिया, जिन अर्थों में 
संस्कृत को प्रात था । यानी, मेथिडी उनके शासनकाल में दैनन्दिन बाग्व्यवहार या साहित्य- 
सज्जन के माध्यम तक ही सीमित न रही, बल्कि इसका उपयोग राजकीय कार्यों में होने लगा। 
प्रायः मैथिली में शासकवर्ग सगवे वान्तौलाप करते | उन्होंने जिन मैथिल-कवियों को राज्या- 
श्रय में फलने-फूलने का अवसर दिया, उनकी एक लम्बी तालिका प्रस्तुत की जा सकती है । 
आदि महाकवि विद्यायति ठाकुर को ही करीब आठ राजाओं की छत्नच्छाया 
प्राप्त थी। ये हैं--स्वश्री कीसिसिंह, देवसिंह, शिवसिंह, हरिसिंह, पद्मसिंह, विद्वासदेवी, 
धीरसिंह एवं मैखसिंह ।* अन्य कविंयों को भी सदा राज्याश्रय मिलता रहा | 
१, संस्कृत के आधुनिक सुप्रसिद्ध कवि, कविशेखर पं० बदरीनाथ मा ने संरक्षत में जहाँ 'राधापरिणय- 
महाकाव्यम? लिखा है, वहाँ मैथिली में 'एकावलीपरिणय महाकाज्य? । 
२० मैथिली साहित्यक इतिहास : प्रोफेसर भ्रीकृष्णकान्त मिश्र । 


प्रथम अध्याय ; ऐतिहासिक प्रष्ठ भूमि ७१ 


आधुनिक-मैथिली साहित्य के पोषण में दरभंगा-नरेशों की परम्परा का महत्वपूर्ण 
योगदान रहा। भ्रीरमेश्वर सिंह, श्रीलक्ष्मीश्वर सिंह एवं श्रीकामेश्वर सिंह--इन तीनों 
ही ने मैथिली-साहित्य के विकास मैं अविस्मरणीय योगदान दिया है| इनकी संरक्षकता में 
मैथिली-साहित्य-विकास को बल देनेवाले कतिपय महत्त्वपूर्ण विद्वानों एवं साहित्यसेवियों के 
नाम हैँ--सवंश्री म० म० पं० परमेश्वर झा, चन्दा झा, विन्ध्यनाथ झा, चेतनाथ झा, सर 
गंगानाथ झा आदि । 


इस दृष्टि से भोजपुरी इतनी सौभाग्यशालिनी नहीं है; पर मगही की तुलना में उसका 
भाग्य अच्छा रहा। भोजपुरी-क्षेत्र आक्रमणों से प्रभावित हुआ भी, पर मगध-द्षेत्र कौ तरह 
तबाह नहीं हुआ । फिर, इस भाषा के कई कवियों को राजकीय संरक्षण भी मिला | यथा--- 
खडगबहादुर मल्ल : मझौली ( गोरखपुर ) महाराज की छत्रच्छाया में । 
हरिहरप्रसाद सिंह : शाहाबाद जिले के महाराज की छऋत्रच्छाया में । 
रामचरित्र तिवारी : डुमराँव महाराज के द्रबारी कवि | 
सैयद अली मुहम्मद 'शाह” + बादशाही खानदान के आदमी | 
( सरकार से खाँ बहादुर का खिताब ) 


स्पष्ट है, मगही को उपयुक्त दोनो भाषाओं की तरह राजकीय संरक्षण नहीं मिला 
और न वे अनुकूल परिस्थितियाँ ही मिलीं, जिनमें किसी भाषा के साहित्य का अप्रतिहत 
ग़ति से विकास, होता है। इसके बाद संस्कृत-उद्‌-बजभाषा एवं अँगरेजी के राजकीय सम्मान ने 
मगही की ऊपर उठने का अवसर ही न दिया। फिर, राज्यविद्रोह एवं बाह्माक्रमणों के 
कारण उसके पोषक पण्डिताँ एवं साहित्यकारों की परम्परा बराबर छिन्न-भिन्न होती 
रही | इसका व्यापक निद्शन उपयुक्त पंक्तियाँ में हो चुका है। परिमाणत:, मगही, लोक- 
साहित्य की अपरिसीम समृद्धि के कारण, जहाँ एक स्पृहणीय भाषा हो गई, वहाँ शिष्ट साहित्य 
की दृष्टि से अत्यन्त दुबंल, जिसे प्रकृति-परदत्त अभिशाप ही कहा जा सकता है। 

फिर भी, वर्तमान में मगह-क्षेत्र में साहित्य-निर्माण-सम्बन्धी पर्याप्त जागरण दिखाई दे 
रहा है ( देखिए इसी ग्रन्थ में साहित्य-खण्ड )। मगह-क्षेत्र के विद्वान मगही-भाषा एवं 
साहित्य के अनुसन्धान, संचयन, शोध एवं सम्पादन के काय मैं उत्साह दिखा रहे हैं। 
बहुत सम्मव है कि इस प्रयास से मगही-साहित्य के प्रच्छन्न भाण्डार को प्रकाश में छाया 
जा सके एवं विकास की हूटी ंखलाएँ जोड़ी जा सके | 


द्वितीय अध्याय 
आधुनिक मगही-भाषा का सर्वेक्षण 


मगही-भाषा की सीमाएँ 


मगही की उत्तरी सीमा पर गंरा के उस पार तिरहुत मैं विभिन्न रूपो में मैथिली 
बोली जाती है। इसकी पश्चिमी सीमा पर, शाहाबाद और पहछामू में भाजपुरी बोली 
जाती है। उत्तर-पूर्वी सीमा पर मुँगेर, भागलपुर और सन्तालूपझाना में 'छिका-छिकी? 
मैथिली" बोली जाती है। दक्षिण-पूर्वी सीमा पर मानभूम* और पूर्वी सिंहभूम में बेंगला बोली 
जाती है। मगही की दक्षिणी सीमा पर राँची में 'सदानी” भोजपुरी बोली जाती है। 


उपयुक्त सीमाओं के अन्तर्गत आये हुए क्षेत्र में मगही अपने विश्युद्ध रूप में बोली 
जाती है, जिसको आदरशें मगही की संशा दी गईं है । 
मगही का विस्तार आदश मगही? के उपयुक्त क्षेत्र की सीमाओं के बाहर भी है । 
परन्तु अन्य माषाओं, जैसे बँगला, उड़िया के सम्पक में आने के कारण इन अतिरिक्त 
स्थानों में वोली जानेवाली आदश मगही के विशुद्ध स्वरूप में स्थानीय विशेषताएँ आ 
गईं हैं| आदर्श मगही के इन किंचित्‌ परिवर्सित रूपों को पूर्वी मगही? की एक व्यापक 
संज्ञा दी गईं है । 
पूर्वी मगही का कोई “टंखलित भेत्र नहीं हे, इसलिए, इसकी सीमाओं का निर्धारण 
सम्भव नहीं है। 
आदरद मगही अपनी अन्य सीमाओं पर विविध मगिनी-भाषाओं, जैसे भोजपुरी, 
मैथिी आदि से मिलकर अपने विशुद्ध रूप को खो बेठी है। मगही और इन भगिनी 
भाषाओं के मिश्रण के परिणामस्वरूप कई एक सीमावरत्ती बोलियाँ निकल आईं हैं, जिन्हें 
'मिश्रित मगही? की एक व्यापक संशा दी जा सकती है | 


मगही-भाषाज्षेत्र 


आदरशो मगही ; आदर्श मगही का क्षेत्र प्राचीन मगध-प्रदेश* तक ही सीमित 
नहीं है। प्राचीन मगध-प्रदेश का विस्तार वर्तमान पटना जिला और गया जिला के उत्तराद्ध 
तक ही था | परन्ठ, आदर्श मगही का क्षेत्र इससे कहीं अधिक विस्तृत है। आदर्श मगही 


१. 'छिका*छिकी मैथिली? दकल्षिणी भागलपुर, उच्दरी समन्‍्तालपरगना और गंगा के किनारे-किनारे 
दक्षिणी मुँगेर में बोली जाती है। 'छिका-छिफ्री? मैथिली पर मगही का बहुत प्रभाव हैं। श्सी फारण 
आदर्श मैथिली से श्समें बहुत अन्तर दै। 

“+डाँ० उ० ना० ति० ; भोज० भा० और सा०, ४० २०५। 

२. आधुनिक धनबाद और पुरुलिया । 

दे० मगध : ऐतिहासिक पीठिका । 


+प0 
हु 
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प्राचीन मग़ध-ग्रदेश के अतिरिक्त दक्षिण की ओर गया जिला के शेषाश और हजारीबाग में 
भी बोली जाती है | पर्चिम मैं पलाभू जिले के उत्तर-पूर्व मैं भी, जहाँ पलामू जिला की सीमा 
गया और हजारीबाग से मिलती है, यह बोली जाती है |" पूर्व में गंगा के दक्षिण में स्थित 
मुँगेरः के हिस्से के पश्चिमी भाग में और भागलपुर* के दक्षिण-पश्चिम कोने के एक छोटे 
हिस्से में मी आदर्श मगही बोली जाती है। पटना जिले के उत्तर की ओर गंगा नदी की 
प्राकृतिक सीमा ही मगही की सीमा है। बिहार में गंगा के उत्तरी भाग को उत्तर बिहार 


१. पलामु जिले की भाषा का सर्वेक्षण निम्नांकित है-- 

( के ) पलामू का वह हिस्सा, जो गया से सटा है, आदर्श मगही बोलता है। यथा--जपला, 
हरिहरगंज थाना, जमुआ, गढ़गाँव । 

( ख ) पलामू का वद हिस्सा, जो दृजारीबाग और रॉची से सथ है,..आदश मगही बोलता है। 
जैसे--लतेहार, चेंदवा, चकला, शेरगढ, दाहाँ, बालूमठ । यहाँ के आदिवासी अपनी भाषा 
बोलते हे । 

( ग ) पलामू का शेपांश मिश्रित मगही बोलता है। यथा-- 

अ. विश्रामपुर, छतरपुर, पाठन, पॉकी, लेसलीगंज थानों मे मगही और भोजपुरी-मिश्रित 
भाषा बोली जाती है। यहाँ मगही-प्रभाव अधिक मिलता है । 

आ. डाल्टेनगंज की मिश्रित मगही मे मगही-भोजपुरी दोनों मिलती है। यहाँ भी मगही 
का प्रभाव अधिक है । 

इ. भवनाथपु र, गढवा, मम्यॉवा--इन तीन थानों में भोजपुरी का प्रभाव अधिक है, 
मगही का कम । 

( ध ) पलामू की एक सीमा मध्यप्रदेश भी हैं। गढवा से जैसे ही हम दक्षिण-पश्चिम की ओर 
बढते है, मगही-भोजपुरी का प्रभाव कम होता चला जाता"है और मध्यप्रदेश की भाषा का 
प्रभाव बढ़ता जाता है । ऐसे क्षेत्र रनका, रनपुरा और भण्डरिया थाना है। 

पलाम के भाषा-सर्वेक्षण के आधार कहा जा सकता है कि यहाँ के अधिकांश निवासी 
मगही -मोजपुरी-मिश्रित भाषा बोलते है। इनपर आदिवासी प्रभाव भी स्पष्ट लक्षित होता है। 
--अपने व्यक्तिगत सर्वेक्षण के आधार पर | 


२. मुगेर जिले की भाषा का सर्वेक्षण निम्नांकित है-- 

( क ) किउल नदां के दक्षिण-पश्चिम पूरा मगही क्षेत्र है। 

( ख ) कजरा से आगे उत्तर की ओर बढने पर कुछ-कुछ मैथिली प्रभाव मिलने लगता है। गंगा 
के दक्षिण मुँगेर मे मगहदी पर मैथिली का प्रभाव क्रमशः बढ़ता चला जाता है। फिर भी, 
मगही की ही प्रधानता है। गंगा पार उच्दरी मुंगेर के भागो पर भी मगही का प्रभाव 
देखने फी मिलता है | जैसे--बेगूसराय और खगडिया । 

(ग ) दक्षिणी मुँगेर के हिस्से मे भी मगही-मैथिली का मिश्रण मिलता है। जैसे--जमालपुर, 
खड्गपुर, तारापुर, चकाई, भामा और गिद्धौर । 
दक्षिणी मुँगेर मे जहाँ-कही भी मैथिली का मिश्रण है, वहाँ मगही का प्रभाव ही अधिक है। 
उतारी मुँगेर मे क्रमशः मैथिली का प्रभाव बढ़ता जाता है और मगही का कम होता 
जाता है। 

३. भागलपुर का भाषा-सर्वेक्षण निम्नाँकित है-- 

( के ) भागलपुर के दक्षिय-पश्चिम कोने के एक छोटे हिस्से में आदर्श मगही बोली जाती है। , 
जैसे--चन्दा, भलुआ और जमदाहा । 

( ख ) गंगा के दक्षिण भागलपुर के हिस्से मे मिश्रित मगही बोली जाती है। 


७९ मगही-भाषा और साहित्य 


और दक्षिणी भाग को दक्षिण बिहार कहते हैं। इस दृष्टि से, मगही दक्षिण बिहार की 
बोली है। उपर्युक्त सम्पूर्ण क्षेत्र में इस बोली का लगभग एक ही रूप है, जिसमें स्थानीय 
मिन्नताएँ नहीं के बराबर हैं। इसीलिए, इस सम्पूर्ण क्षेत्र में बोडी जानेवाली मगही की 
प्रचलित संशा आदर्श मगही' है । 

आदर्श मगही राँची, सिंहभूम, सरायकेला और खरसावाँ के कुछ हिस्सों में भी 
बोली जाती है। यह रॉँची जिले के दक्षिण हिस्से तक फैठती चली गई है। यह रॉची 
जिले के दक्षिण-पूर्व-स्थित सिंहभूम जिले के उत्तरी हिस्से सरायकेश और खरसाबाँ में उड़िया 
के साथ-साथ बोली जाती है | सिंहभूम जिला का घालभूम भी इसका क्षेत्र है। 

हजारीबाग और रॉँची जिले के पूर्व में स्थित मानभूम जिले के सदर सबडिवीजन 
मैं भी इसका विस्तार है। पुरुलिया ( मानभूम ) भी इसके क्षेत्र में पड़ता है। इस ओर 
यह बंगला के साथ-साथ बोली जाती है | 

गया के दक्षिण और दक्षिण-पूर्व में पठार की ओर बढ़ते हुए. हजारीबाग जिला 
मिलता है | यहाँ भी गया की ही भाषा बोली जाती है, जो मगही है | परल्तु, इस जिले 
मैं जो मुण्डा और द्रविड जातियों के छोग हैं, वे अपनी-अपनी भाषाएँ बोलते हैं। हजारी- 
बाग के पश्चिम में पलामू जिला है | उसकी पूर्वों सीमा पर मराही बोली जाती है । 

दक्षिण में हजारीबाग जिला रॉँची जिले के छोटानागपुर पठार से निकलनेवाली 
“दमुदा! और इसकी सहायक नदियों से विभाजित है | छाटानागपुर पठार के इस हिस्से की 
बोली मगही नहीं है, बल्कि भोजपुरी का एक रूप है। यद्यपि इस क्षेत्र के उत्तर में मगही 
उन लछोणरों के द्वारा बोली जाती है, जो हजारीबाग से आकर बसे हैं। सामान्य रूप से यह 
कहा जा सकता है कि छोठानागपुर के इन दो पठारों में उत्तर पठार या हजारीबाग पठार 
की भाषा मगही है तथा दक्षिण पठार या रांची पठार की भाषा मे।जपुरी । 

राँची की दक्षिणी सीमा से आदरहो मगही पूर्वी मगही” के रूप में रॉची पठार के 
पूर्वी किनारे-किनारे वँगला-माषाभाषी मात्रभूम जिले के बीच से होकर गुजरती हे | अन्त 
मैं यह पश्चिम की ओर मुड़ती है और उसी पठार के दक्षिणी किनारे के नीचे-नीचे उड़िया- 
भाषी सिंहभूम जिले के उत्तर में फिर आदर्श मगही के रूप में प्रकट होती है । इस तरह 
स्पष्ट है कि मगही-भाषी जनता की एक मेखला ( 20/6 ) रॉची पठार का उत्तर, पूर्व 
और दक्षिण--तीनों ओर से घेरे हुईं है । 


पूर्वी मगही : 'पूबी मगही? का कोई <ंखलित क्षेत्र नहीं है। वैसे यह बोली 
हजारीबाग के दक्षिण-पू्व भाग, मानभूम, राँची जिले के दक्षिण-पूे भाग, खरसावोँ और 
दक्षिण में मयूरमंज तथा बामरा तक बोली जाती है। दूसरे भाषा-द्षेत्र में अवस्थित मालदा 
जिला के पश्चिम भाग में भी पूर्वी मगही बोली जाती है । 


पूर्वी मगहदी का घिस्तार 


पहले कहा जा चुका है कि ख़रसावाँ में आदरश मगही भी बोली जाती है । इस 
तरह यह स्पष्ट है. कि खरसावाँ में आदरश मगणही और पूर्वी मगही दोनों प्रचलित हैं । प्राष्य 
विभिन्नता स्थान के कारण नहीं, जाति के कारण है। अन्य भाषाओं से पूरी तरह घिरे 
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रहने के कारण पूर्वी मगही बोललेवाले विभिन्न स्थानों को पूर्वी मगही का क्षेत्र न कहकर, 
गढ़ ( 4॥700]9४08 ) कहना समुचित होगा | 

रॉँची पठार से सटे राँची जिले के पूर्वी छोर पर मानभूम से लगे उपपठार में सिली, 
वरण्ड, रहे, बुन्दु ओर तमर नाम के पॉच परगने हैं। इनमें पूर्वी मगही बोली जाती है | 
अन्य भाषाओं से पूरी तरह घिरे रहने के कारण इसको रॉँची उपपठार के पाँच परगनों 
का गढ़! कहा जा सकता है| इस गढ़ के अतिरिक्त पूर्वी मगही के तीन और गढ़ हैं--- 
मयूरभंज का गढ़, बामरा का गढ़ और मालदा का गढ़। कुछ मिलाकर, पूर्वी मगही के 
चार गढ़ माने जा सकते हैं । 


रॉँची के गद में बोली जानेवाली पूर्वी मगही की संज्ञा पंचपरगनिया? या 
तमरिया! है। मयूरमंज के गढ़ में इसकी संशा 'कुस्माली! और बामरा के गढ़ में 
'सद्रीकोल है। मालदा के गढ़ ( पश्चिमी मालदा ) में इसकी संशा 'खोण्ठाइ” है । 


राँची का गढ़ आदिवासियों की बोलियों से, मयूरभंज और बामरा का गढ़ उड़िया 
से और मालदा का शद उत्तर और पश्चिम में मैथिली से एवं पूर्व तथा दक्षिण में बँगला 
से घिरा है | 


मानभूम तथा चालभूम की भाषा-विवेचना 


ऊपर कहा जा चुका है कि मानमभूम मेँ पूर्वी मगही बोली जाती है | सन्‌ १९५१ ई० 
की जनगणना" के अध्ययन से पता चलता है कि मानभूम का चास थाना? प्रधानतः 
बिहारी माषा-माषी है; वयोकि इसकी अधिकाश जनसंख्या ने अपनी मातृभाषा हिन्दी 
लिखाई है। रघुनाथपुर, कासीपुर और पारा के थानों की ३०% जनसंख्या ने अपने को 
हिन्दी-भाषामाषी घोषित किया है और लगभग ५०% जनसंख्या ने अपने को बँगला- 
भाषाभाषी लिखाया है । मानबाजार और बाराभूम की ४२% प्रतिशत जनसंख्या ने अपनी 
भाषा को बँगला घोषित किया है | ३०% से थी कम जनसंख्या ने हिन्दी को और शेष 
जनसंख्या से सन्ताली एवं अन्य जातीय ( 700७) ) बोलियों को अपनी माषा कहा है| 
पुरुलिया थाना के अधिकांश लोगो ने अपनी भाषा बँगला घोषित की है। पुरुलिया सब- 
डिवीजन के आँकड़ों से पता चलता है' कि वहाँ ५२% प्रतिशत बेंगला बोलनेवाले हैं । 
बँगला बोलनेवार्लों की कुल संख्या ८ लाख बतलाई गई है। परन्तु, अपने सर्वेक्षण के आधार 
पर डॉ० विश्वनाथ प्रसाद और डॉ० सुधाकर झा ने बताया है कि उपयुक्त क्षेत्रो के 
आँकड़े बिलकुल भ्रमात्मक हैं । उनके भाषा-सर्वृक्षण से स्पष्ट है कि पुरुलिया सब-डिवीजन 
के आठ लाख बँगला-भाषी कहे जानेवालों में ७ छाख ५० हजार, कुरमाली, खोदट्ठा, 

मुचियाली, मगही और अन्य बिहारी माषा-भाषी हैं । वे वस्तुतः बंगला बोलतेवाले नहीं है। 
उपयुक्त विद्वानों ने अपने नमूनों के बिरलेषण के आधार पर उचित ही स्थापना 
की है' कि कुरमाली वस्तुतः मगही का ही एक रूप है । इसकी संशा 'कुरमाली! इसलिए 
१, णए्रपांडध० शिफएटए ए॑ ६8087 डिफ्रव॑एंडांगा ० 8709प७ ब्यवं 70088।- 
एछम्ल्‍एण ( ४9270 ४ए० ). “35 707. फ्रीक्रीफ्॥0890) ए78880 ध्यत 7. 
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हुईं हे कि इसका सम्बन्ध कुरमियों से है, जो अपने नाम के साथ भहतो' जोड़ते हें 
और जो इसके बहुसंख्य बोलनेवाले हैं। परन्तु, 'कुरमाढी? कुरमियों तक ही सीमित 
नहीं है। यह बोली सब जातियो और वर्गों के द्वारा बाली जाती है। जैसे--रजवाड़, 
कुल्हू, लोहार, भुश्या, कुम्हार, मोची, मुसलमान, भूमिज, जोलहा, मैथिल ब्राह्मण और 
भूमिहार ब्राह्मण । यही बोली डॉ० ग्रियसन के समय की जनगणना के अनुसार मंगही, 
मगहिया, थार, पँचपरगनिया या तमरिया, सद्रीकौल, खोरठा, खोद्दा या खट्दाही के नामों 
से अभिहित हुई थी। 

डॉ० विश्वनाथ प्रसाद और डॉ० सुधाकर झा ने अपने भाषा-सर्वेक्षण के आधार 
पर इस तथ्य की पुष्टि की है कि उपयुक्त सभी बे।लियों का मूल ढॉँचा मगही के अनुरूप है। 
इसीलिए,, डॉ० प्रियर्सन ने 'कुरमाली? को पृववी मगही? के अन्तर्गत रखकर ठीक ही 
किया है । 

परन्तु, कुरमाली के मुख्य बोलनेवारे 'कुरमी! दृविड वंश के एक आदिवासी 
जाति-समुदाय के अन्तर्गत आते है। डॉ० ग्रियर्सन के इस सिद्धान्त से उपयुक्त विद्वान्‌ 
सहमत नहीं हैं | इनके अनुसार बिहार के 'कुरमी?! ओर मानभूम तथा सिंहभूम के कुरमाली 
बोलनेवाले कुरमी-महतों में सामाजिक और सांस्कृतिक दृष्टि से बहुत साम्य है । वस्त॒तः, 
बंगाल में 'कुरमी जाति! के नाम से कोई जाति-समुदाय नहीं है, अतः मानभूम के कुरमियों 
का पश्चिमी बंगाल में रहनेवालो के साथ किसी भी प्रकार का सामाजिक-सास्कृतिक सम्बन्ध 
वा जातीय एकरूपता प्रमाणित करना सम्भव नहीं है। यद्यपि भाषा के साथ जाति का कोई 
बुनियादी सम्बन्ध नहीं है, तथापि साधारणतः यह पाया गया है कि भाषा का मानचित्र 
जातीयता के मानचित्र में बिलकुछ बेठ जाता है। 

मानभूम के 'कुरमीः करीब-करीब वही भाषा बोलते हैं; जो पटना गया और 
हजारीबाग जिलों के कुरमी छोग बोलते हैं। परन्तु, स्कूर्लों मैं अपनी भाषा में पढ़ाने की 
सुविधा न होने; सांस्कृतिक तथा व्यावसायिक कार्यों के लिए. किसी दूसरे भाषा-माध्यम के 
प्राप्त न होने एवं इनके साथ ही पड़ोंसी रूप में मुशिक्षित और प्रभावशाली ब॑गालियों के 
सम्पर्क में आने के कारण कुछ ऐसी परिस्थिति उत्पन्न हो गई कि कृरमियों में से अधिकांश 
बँगला के माध्यम से पढने-लिखने लगे | लेकिन, घर में वे अपनी ही भाषा बोलते रहे | 

इन क्षेत्रों की भापा 'कुरमाठी? को लेकर पर्यात भाषा-विवाद चल पड़ा था। 
कुछ छोगों ने 'कुर्माली? को बँगला के अन्तर्गत मान लेने का प्रस्ताव भी किया था | 
इसका प्रधान कारण यह था कि एतद्भाषी लोग इसे चिरकाल तक बेँगला-लिंपि में लिखते 
रहे । परन्तु, अब वंस्तुस्थिति बदल रही है । कुरमाडी अब स्थानीय महतो के द्वारा नागरी- 
लिपि में लिखी जाने लगी है। पुरुलिया के राजकीय पुस्तकालय और दुमका के अभिलेख-कक्ष 
में कितने ही ऐसे मसविदे मिले हैं, जो हिन्दी और कैथी-लिपियाँ में लिखे हुए हैं ।" इससे 
स्पष्ट है कि बँगला के प्रचार के पहले वास्तविक वस्तुस्थिति क्या थी । 

'कुरमाली” मगही बोली-समूह के अन्तर्गत है। यह इस बात से भी प्रमाणित है 
कि इसमें बँगाला ब्बोलनेवार्लों के साथ पारस्परिक बोधगम्यता का अभाव है। इसके विपरीत, 
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मग़ही और बिहारी बोलियों के बोलनेवा्ों के साथ इसकी पारस्परिक बोधगम्यता, व्याकरण 
की एकता ( विशेष कर “िभक्तिः! और क्रियारूपों' में ) तथा अधानतः शब्दकोश की 
एकरूपता है। यह सत्य है कि कुरमाली में और उससे अधिक खोट्टा मे भी कुछ ऐसे तत्त्व हैं, 
जो बँगला में भी पाये जाते हैं । लेकित, इन समान तत्वों के पाये जाने के कारण दो हैं--- 


१, यह प्रमाणित तथ्य है कि मगही, जो कुरमाली और खोटद्दा का आधार है, 
ऐतिहासिक दृष्टि से उसी भाषा-वर्ग की है, जिसके अन्तर्गत बँगला, उड़िया और आसामी 
भाषाएँ आती हैं। सबका उद्गम मारधघी-प्राकृत से हुआ है, इसीलिए इनकी विभक्ति और 
क्रिया-पद्धतियों में समानता है । 


२, इसके काफी प्रमाण प्राप्त होते हैं कि बेगला का प्रसार सोद्देब्य किया गया है ।” 
इसलिए, व्यवहार की कुछ नवीनताएँ और व्याकरण के रूप स्थानीय बोलियों मैं घुस 
गये हैं, जो बंगला के अनुरूप हैं या उससे मिलते-जुलते हैं | बँगल।-रूपों के मिश्रण से भाषा 
की बनावट में जो परिवत्तन हुए हैं, वे पश्चिमी बंगाल की सीमा में स्वाभाविक समझे 
जायेंगे, लेकिन इस सीमा के बाहर अन्य क्षेत्रों में हुए. परिवत्तन को 'सरकारी वृत्तः* के 
बढ़ते हुए प्रभाव के परिणामस्वरूप समझना ही उचित होगा | यह प्रभाव काफी समय 
से कार्य कर रहा है, जिसके फलस्वरूप बँगला शब्द और व्याकरण-रूपाँ का स्थानीय 
बोलियों में प्रवेश उत्तरोत्तर बढ़ता चला गया है'। वर्षों से झुण्ड-के-झुण्ड' बंगाली वकील, 
कानूनदाँ, किरानी और सरकारी नौकर इन क्षेत्रों में बाहर से छाकर भरे गये हैं;? क्योकि 
स्थानीय शिक्षितों का अभाव रहा है। यह तो स्पष्ट ही है. कि छोटानागपुर के उन क्षेत्रो में 
भी, जहाँ जनगणना के अनुसार ७५% हिन्दी बोलनेवाले हैं, एक भी ऐसा स्कूल नहीं था, 
जिसमें हिन्दी की पढ़ाई होती हो या जहाँ हिन्दी के माध्यम से शिक्षा दी जाती हो। इसलिए, 
स्कूल जानेवाले लड़कों को विवश होकर निजेतर भाषा को ही अपनी शिक्षा के माध्यम के 
रूप में स्वीकार करना पड़ा। अपने भाषा-सर्वेक्षण मैं डॉ० विश्वनाथ प्रसाद और डॉ० सुधाकर 
झा को मानभूम के पारा थाने मे जो नमूने मिले हैं, वे सब-के-सब 'कुरमाली? के हैं। 
काशीपुर थाना मे भी बड़ें-बूढो से 'कुरमाली” के ही नमूने मिले है। लेकिन, नई पीढ़ी 
के लोगो से कुरमाली के स्थान पर खोटद्दा के नमूने मिले हैं | इससे यह प्रमाणित होता है 
कि नईं पीढ़ी के लोग, जो वस्तुतः कुरमाली बोलनेवाले हैँ, वेगला के प्रभाव के कारण 
'कुरमाली? से बदलकर खोद्दा बोलने लगे है | 


मगही ( बिहारी ) ओर हिन्दी 

डॉ० विश्वनाथ प्रसाद और डॉ० सुधाकर झा ने जो सर्वेक्षण किया है, उसमें सब 
थानों में वहाँ के लोगो ने अपने को हिन्दीभाषी बतल्यया है। कुरमी, भुश्या, कुम्हार, 
मुसल्मान और पढ़ें-लिखे बूरिस ( 300/08 ) सबने अपनी भाषा हिन्दी ही बताई है | इस 
प्रसंग में यह उल्लेखनीय है कि मगही और उसकी विभाषाएँ हिन्दी की ही उपभाषाएँ है । 
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७८ मगही-भाषा और साहित्य 


इसी बात को ध्यान में रखकर मगही-माषी प्रायः अपने को हिन्दीभाषी घोषित करते हैं । 
मानभूम आदि क्षेत्रों के कुरमाली-मापियों ने अपने को हिन्दीभापी इसी अथ मैं घोषित 
किया है | 
इस दृष्टि से हिन्दी का क्षेत्र बड़ा व्यापक हो जाता है। हिन्दी के प्रचलन और 
प्रभाव के विषय में डॉ० ग्रियसेन" ने कहा है--“बंगार और पंजाब के बीच के विस्तृत 
क्षेत्र में हरएक व्यक्ति, जिसने थोड़ी भी शिक्षा पाई है, द्विमाषी है । अपने घर में या अपने 
पड़ोस में वह वहाँ की बोली का एक रूप बोलता है | लेकिन, जब यह किसी अपरिचित से 
, बात करता है, तब महान्‌ राष्ट्रभापा हिन्दी ( या हिन्दुस्तानी ) बोलता और समझता है | 
इस विस्तृत क्षेत्र में प्रयोग में आनेबाले दाब्दकोश, जिनके भीतर व्यवहार में आनेवालें छूग- 
भग सभी शब्द आ जाते हैं, उच्चारण के विभेद को छोड़कर, एक हैं। इसलिए, 
बंगाल और पंजाब के बीच, गंगा के पठार के सारे क्षेत्र में विश्वासपू्वक यही कहा जा 
सकता है कि एक ही भाषा हिन्दी प्रचलित है। विभिन्न स्थानीय बोलियों हैं, लेकिन भाषा 
एक ही है ” 


हिन्दी के इस विशेष प्रभाव और शीघ्रतम बढ़ते प्रचार के कारण ही सन्‌ १९३१ ई० 
की जनरणना-रिपोर्ण मे डॉ० हवन ( 7४४07 ) ने सारे बिहार को हिन्दी-भापी क्षेत्र 
माना है | बिहार के सब क्षेत्रों की गणना के फलस्वरूप इसकी भाषा एकमात्र हिन्दुस्तानी ही 
कही जा सकती है । हिन्दी की इसी व्यापकता के कारण भारतीय संविधान ने पूर्वी पंजाब 
और राजस्थान से लेकर बिहार के पूर्वतम हिरसे और उत्तरप्रदेश के उत्तरी हिस्से से लेकर 
मध्यप्रदेश के मध्य तक हिन्दी का ही संस्कृत-भाषा के रूप में स्वीकार किया है। 
कई स्थानीय बोलियों में समृद्ध साहित्य ( बोली गई और लिखी गई ) के होते हुए भी उनको 
स्वीकृत भाषाओं की तालिका के अन्तर्गत नहीं रखा गया है | 


इस प्रकार, हिन्दी-भाषा का क्षेत्र पश्चिम में जेसलमेर, उत्तर-पश्चिम में अम्बाला, उत्तर 

मैं सिमला से लेकर नेपाल के पहाड़ी हिस्से के दक्षिण भारा, पूरब में बिहार के पू्वतम 
हिस्से, दक्षिण में रायपुर और दक्षिण-पश्चिम में खण्डवा तक फैला हुआ है।* भोपाल को 
छोड़कर इस विस्तृत क्षेत्र के अन्तर्गत १० प्रदेश आ जाते हँ--पंजाब, राजस्थान, अजमेर, 
दिल्‍ली, उत्तरप्रदेश, बिहार, हिमाचल-प्रदेश, मध्यप्रदेश, विन्ध्यप्रदेश और मध्यमारत ) 

आदिवासी बोलियों को छोड़कर, इस सारे क्षेत्र मैं कुल मिलाकर लरशाभरा १८ 
भाषाएँ और बोलियाँ 3 बोली जाती हैं। लेकिन, सभी के बीच प्रधान आदान-प्रदान' की 
भाषा हिन्दी ही है | उपयुक्त भाषाओं और बोलियों के अन्तर्गत--- 

राजस्थानी--अपनी मारवाड़ी-मेवाड़ी, जयपुरी-हरोती, मालबी और मेवाती 

बोलियों के साथ; 

पहाड़ी--अपनी गढ़वाली, कुमाउँनी और नेवाड़ी बोलियों के साथ; 
१, ॥,. 8. [. २०). 7, 9. 22. 
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पश्चिमी हिन्दी--अपनी खड़ी बोली, त्रजमाषा, बॉगरू, कन्नौजी और बुन्देली 
बोलियों के साथ; 

पूर्वी हिन्दी---अपनी अवधी, बघेली और छत्तीसगढ़ी बोलियोँ के साथ और 

बिहारी--अपनी भोजपुरी, मगही और मैथिली बोलियों के साथ आती हैं। 


इनमें से राजस्थानी, खड़ीबोली, त्रजमाषा, अवधी और मैथिली में अपने-अपने 
समृद्ध साहित्य हैं । 


इस प्रसंग मे यह उल्लेखनीय है कि बिहार की तीन प्रमुख बोलियों को डॉ० ग्रियर्सन ने 
एक ही “बिहारी? वर्ग मे रखा है। इसका कारण उनकी आत्तरिक एकता और पूर्वी 
हिन्दी तथा बँगला से उनकी भिन्नता है। विभिन्न बोलियो या भाषाओं को बोलनेवले 
विभिन्न दलों के व्यक्तियों को एक ही विशेष स्वंसाधारण भाषा-समुदाय के अन्तर्गत करने 
के क्रम में तीन बातें ध्यान में रखनी होती हैं--- 


१, व्याकरण का प्राय; एक ही ढॉचा हो, जिसमे बहुत विभेदुक अन्तर प्राप्य न हाँ । 
“« २, उनमे पारस्परिक बोधगम्यता का गुण वत्तमान हो | 

३, भावनाओं और रुचियों की एक ही सौन्दर्यमूलक इच्छाशक्ति वत्तमान हो। 
इसको वॉस्लर ( ५४०88]60 ) ने आन्तरिक माषा-रूप कहा है । 

१, बिहारी? बोलियों का सामान्य व्याकरण एवं उसका ढॉचा यद्यपि एक नहीं है, 
तथापि बुनियादी रूप से हिन्दी से भिन्न भी नही है । “बिहारी” के स्थानीय रूप मिलकर 
हिन्दी के ही भीतर कहे जा सकते हैं। केलॉग (.56]02 ) के 'हिन्दी-व्याकरण? में 
इस बात की विवेचना की ग़ई है । 

२, उनमें पारस्परिक बोधगम्यता का गुण पर्याप्त मात्रा में वत्तमान है । 

३, भाव और रुचि की एकता एक ही प्रकार की निर्माणात्मक इच्छाशक्ति के 
विकास से ग्रकठ होती है'। इसकी इस बात से भी पुष्टि होती है कि बिहारी? लेखक और 
कवि भोजपुरी, मैथिली और मगही भिन्न-भिन्न क्षेत्रों से आते हुए भी हिन्दी-साहित्य के 
क्षेत्र में ही अपना स्थान रखते हैं । 

मगही और कुरमाली बोलनेवाले लोग जब बौद्धिक, राजनीतिक, साहित्यिक और 
सामाजिक क्षेत्रों में अपनी संस्कृति का विकास करते हैं, तब हिन्दी को हो अपनाते हैं। इतना 
अधिक बँगला के प्रभाव के होने पर भी इन स्थानीय बोलियों का हिन्दी के साथ इतना 
अपनापन है कि बूरिस ( .80एं8 ) जैसी पिछड़ी जाति के छोग भी स्वयं हिन्दी को 
विना कठिनाई के ही अपना लेते हैं, यद्यपि उनमें 'खोद्दा! का भी व्यवहार चल्ता है। 
'वोद्दा? शब्द ( जो हिन्दी शब्द 'खोटा?, अर्थात्‌ खराब? का अपभ्रंश मालूम पड़ता है ) 
का अर्थ होता है--साहित्यिक दृष्टिकोण से किसी बोली का भ्रष्ट और अशुद्ध रूप । 
मानभूम, सिंहभूम और उसके आसपास के क्षेत्रों में बोडी जानेवीली कई मिश्रित बोलियों 
को उनके मिश्रित रूप के कारण इस नाम से पुकारा जाता है। पश्चिमी बेंगला की चर्चा 
करते हुए, प्रियसन साहब” ने लिखा है--- 


१, ॥.. $. 7., ४०] ए, 9. 69,& 
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“इस बोली की पश्चिमी सीमा पर बहुत-सी मिश्रित बोलियों हैं, जिन्हें खोद्दा या 
अशुद्ध बँगला कहते हैं | यह निश्चय करना कठिन हो जाता है कि इन्हें बेंगला की बोलियाँ 
कहें या पड़ोसी बिहारी की ।”” 

दूसरी जगह ग्रियर्सन' ने संकेत किया है कि --खोद्भा? को कई नार्मो से जनगणना 
मै अभिहित किया गया है--- 

खोद्दा, खोरठा, खद्दाही, मगही, मगहिया, कुरमाली और थार | लेकिन, वास्तव मैं 
ये एक ही वोली ( मगही ) के रूप हैं । 

फिर, ग्रियर्सन * लिखते हैं--“सीमा पर भाषाएँ मिश्रित ही ही जाती हैं, जिनकी 
सीमा-रेखा खींचनी कठिन है | उदाहरण के लिए, मालदा और बदंवान तथा वीरभूम जिले 
के पर्चिम हिस्से की वँगला बोलियों में कितनी ऐसी विशेषताएं हैँ, जो बिहारी के 
समान हैं। ठीक उसी तरह बिहारी बोलियाँ, जो खेद्रा के नाम से पुकारी जाती हैं, बेगला- 
भाषा के लक्षण प्रदर्शित करती हेँ |” 

इस सिलसिले में स्मरणीय है कि मालदा, वीरभूम, दिनाजपुर, सुशिदाबाद, मिद्ना- 
पुर और जलपाईगुड़ी में हिन्दी और बिहारी बॉस्नेवार्टा की संख्या काफी है। इनकी 
बिहारी एकरूपता पर ध्यान देना आवश्यक्ष है । यही हाछ सम्बल्पुर भीर मयूरभंज के कुछ 
हिस्सों की बोलियों का है, जिनमें उड़िया और बिहारी का सम्मिश्रण हुआ है। धाल्मूम 
के उड़िया कहे जानेवाडे नमृने भी इस तथ्य पर प्रकाश डालते हैँ और बिहारी, बँगला 
और उड़िया के संयुक्त सम्मिश्रण का काफी प्रमाण उपस्थित करते हैं। मानभूम के खरियाओं 
द्वारा बोली जानेवाली खरियाली, जिसकी प्रियर्सन ने भूल से बँगला बाली के अन्तर्गत रखा है, 
मगही के साथ इतनी अधिक मात्रा में मिल्े-ज़ुछे रूप दिखलाती दे कि इसको पूर्वी मगहदी 
की बोली कहना तकंयुक्त मालूम पड़ता है । उदाहरण के लिए.--- 

मय घर जाम । 
मय अदृहन वेशाब्जाम | 

इन«दोनो वाक्यों में 'मय!ः सबनाम हिन्दी के 'मैं! से कुछ मिन्न नहीं है। इसी 
तरह क्रियारूप 'घर जाम! मगही है | 

भाषाओं के इस तरह के स्वाभाविक मिश्रण ने हमारी भारतीय भाषाओं और बोलियोँ 
के विकास में प्रमुख मार लिया है। लेकिन, मानभूम या धालभूम के पूर्वी मगही या 
कुरमाली बोलनेवार्लों पर, बेगला का छादा जाना इस स्वाभाविक मिश्रण की शिया से 
बिलकुल भिन्न है । परन्तु, इसके कारण मानभूम और धारभूम की बोलियों में कुछ उलट-फैर 
होने पर भी खोद्या और कुरमाली ने अपनी विशेषता नहीं खोई है | इनकी निचली 
बिहारी सतह ज्यॉ-की-त्यों है, जो इनकी लोकबोली के रूप-विशेष से स्पष्ट है |" 

उल्लेखनीय है कि मानभूम के कुरमी और मोची खोद्ा नहीं बोलते । यही बात 
३. ॥.,. 8. ।, ए०. 9, ७४७७ 77, 9. 46, 


२८ ७. ४०0. 7, 9. 70 ७70 ४०. 77, 9, 2, 
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सन्‍्तालों और माँझियोँ के साथ भी है | वे भूमिज, जो खोद्दा बोलते हैं, घर में मुण्डारी जरूर 
बोलते हैं। यह पाया गया है कि साधारणतः “वे ही लोग, जिनका सम्बन्ध शहर के 
व्यापारियों से है, अपने घर के बाहर खोद्दा बोलते पाये जाते हैं। उदाहरण के लिए,, पटे-लिखे 
रजबाड़ अपने घर के बाहर खोट्टा बोलते हैं, परन्तु घर में कुरमाली बोलते हैं। इसके 
अलावा गरीब जाति के लोग, उदाहरण के लिए, बूरिस, जो बंगाली परिवारों में नौकरी 
करते हैं, खोद्दा बोलते हैं। ध्यान देने की बात यह है कि बंराली बासिन्दे स्वयं झुद्ध 
बंगला बोलते हैं, खोद्दा नहीं । दूसरी ओर मानभूम और धाल्भूम के अशिक्षित, असली 
बासिन्दे बँगला नहीं बोलते | अतः, यह स्पष्ट है कि यहाँ के मूल बासिन्दों की बोली बुनियादी 
रूप में बिहारी दे । 

सन्‌ १९५१ ई० की जनगणना के अनुसार धालभूम के ३०% बासिन्दे बँगला बोलते हैं। 
बँगला बोलनेबालों की संख्या के अन्तर्गत जमशेदपुर के सब बंगाली और उससे भी अधिक 
रुंख्या में ऐसे छोश, जो बंगाली नहीं हैं, परिगणित कर लिये गये हैं। इनमें कुरमी, ग्वाला, 
मगहिया, कुम्हार वगैरह सभी हैं, जो वास्तव में अपनी-अपनी मातृभाषा ही बोलते हैं । 
कुम्हारी-कथा, महतो-बोली, घरीगुजरी, डोममाषा और खोट्टा तथा थार के समान कितनी 
मिश्रित बोलियाँ उदाहरणाथ देखी जा सकती हैं। 


धालभूम के बिहारी बासिन्दे आधे दर्जन से अधिक बोलियाँ बोलते हैं और 
इन सभी बोलियों का आधार कुरमाली है। इन मिश्रित बोलियों का शब्दकोश प्रधानतः 
बिहारी? है । , 


भाषाविज्ञान का यह स्वंसम्मत सिद्धान्त है कि किसी विशेष वर्ग के शब्दकोश 
के साथ तद्रुपता उस वर्ग के साथ किसी बोली के पुराने सम्बन्ध की ओर संकेत करती है। 
इसी कसौटी पर उपयुक्त सिश्रित बोलियाँ को 'बिहारी वर्ग” (मणही ) के अन्तर्गत 
रखना उचित प्रतीत होता है। ध्वनि-विज्ञान की कसौटी पर कसने से भी उपयुक्त कथन की 
पुष्टि होती है। इन बोलियों के नमूनों से” पता चलता है कि कहीं भी दन्त्य 'स? तालव्य 
«7? के जैसा उच्चरित नहीं होता है। ताल्व्य 'श? बँगला उच्चारण की विशेषता है। 
“लक्ष्मी! और 'रक्ष' शब्द सिवाय सीमा पर के क्षेत्रों के पढ़ें-लिखे छोगों को छोड़कर, 
हमेशा मगही के ढंग से उच्चरित होते हैं। जैसे : लक्ष्मी? या 'लखमीः और “रच्छा? 
या 'रक्छा? । 
सबसे मुख्य बात तो यह है कि इन बोलियों के गानों के छन्द-रूप, जिनके नमूते 
कुरमाली और खोट्दा में मिलते हैं, हूबहू “बिहारी? के-से हैं। बँगला में उनकी चर्चा भी 
नहीं है । उदाहरण के लिए, इन बोलियों के शमर, सोहराइ, चौमासां इत्यादि देखे जा 
सकते हैं । संस्कार-सम्बन्धी गान, जैसे बीहा ( विवाह )-गीत, दरवाजा लगने के गीत, 
प्ररिछन के गीत, मगही-परम्परा के अनुकूल हैं। इसी तरह तीज और करमा के गीत हें, 
जो मगही-क्षेत्र में ही नहीं, बल्कि सारे बिहार में महिलाओं के द्वारा बड़ी उमंग और श्रद्धा 
के साथ गाये जाते हैं और जिनका बंगाल में प्रचलन नहीं है। रोपनी के गीत की भी 
यही स्थिति है। नचारी के गाने हूबहू मैथिी केसे हैं। मजन या प्रार्थना के गाने 
११ 
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निश्चित रूप से बिहारी का प्रभाव प्रदर्शित करते हैं। इन गानों की भाषा, तान, छय और 
विषय सब-के-सब बिहारी परम्परा के अनुकृछ हैं | 

ऊपर की सम्पूर्ण विवेचनाएँ इसी निष्कर्ष पर पहुँचती हैं कि कुर्माडी और 
खोद्दा बोलनेवा्लों की भाषा और रीति-र्बाज का सम्बन्ध भगही”? से ही है, जो बिहारी 
की एक बोली” है। बिहारी की वोलियाँ हिन्दी'-भाषा के अन्तर्गत आती हैं, अतः कुरमाली 
और खोद्दा का सम्बन्ध भी हिन्दी” से ही प्रमाणित होता है । 


मगही-भाषो जनसंख्या 


मगही-भाषी जनसमुदाय मगही क्षेत्रों के अतिरिक्त अ-मगही क्षेत्रों में भी बसा है | 
डॉ० ग्रियर्सन ने सन्‌ १९०१ ईं० की जनराणना के आवबार पर मगही-भाषियों के आँकड़े 
दिये हैं| ये आँकड़े इस प्रकार हैं--- 


मगही-भाषी क्षेत्रों में मगही-मापी जनराख्या -+- ६,२३९,९६७ 
अन्य अ-मगही क्षेत्रों में ना २,३ १,४८५ 
आसाम के निचले भागों मैं न १३,३६५ 


कुल जोबु---३६५, ०४,८१७ 

अन्तिम जनगणना सन्‌ १९५१ ३० में हुई थी | इसमें कुछ एक छाख मनुष्यों ने ही 
अपनी मातृभाषा के रूप में बिहारी बोछियों के नाम दिये, जिममें मगही बोलनेवार्लों की संख्या 
सिर्फ ३,७२८ दी गई है, एवं करीब-करीब उन सब हेगों ने, जिनकी मातृभाषा भोजपुरी, 
प्ाद्दी या मैथिली है, अपने को हिन्दीमाषी घोषित किया। इसका यह अभिप्राय नहीं 
कि बिहार में अब बिहारी बोलियों मृत हो चुकीं। बात्तबिकता यह है कि आज भी 
बिहार में जनसंख्या का अधिकतम भाग घरेलू बोढी ही बोलता है। अतः, सन्‌ १९०१ ई० के 
मगद्दी-भाषियों के ऑकड़ों के आधार पर, सन्‌ १९५१ ६० के ऑँकड़े, जनराणना के आघार 
पर, आनुमानिक रूप मैं दिये जाते हैं । हि 


सन्‌ १९०१ ई० की जनराणना के अनुसार कुछ बिहारी बोलनेवालों की संख्या 
छरा सगा २,३०,००,००० ( भोजपुरी ६७,००,० ००; मैथिली ९.० ०,००,०००; मांगधी 
६२,००,००० ) थी। सन्‌ १९५१ ई० की जनगणना के अनुसार बिद्दार मैं कुल हिन्दी 
बोलनेवार्लों की संख्या द्याभग ३,५०,००,००० ( इसके अन्तर्गत, हिन्दी, बिहारी एवं उ्तू' 
बोलनेवालों की भी संख्या है )। इस तरह, स्पष्ट है कि पचास वर्षों में बिहारी बोलने- 
वालों ( सन १९५१ ६० की गणना में बिहारी भाषा-साियों ने अपने को हिन्दी-माषामाषी 
घोषित किया था ) बिहार में मात्माषा के रूप में हिन्दी-माषा भोलनेबालों की ंख्या 
बहुत कम हे; यहाँ के उदू-भाषी भी घरों में प्रायः बिहारी माया का दी अयोरा करते हैं ) 
की संख्या २,३०,००,००० से बढ़कर ३,५०,००,००५ हो पगई। यदि यह मान लिया 
ज़ाय कि यह वृद्धि जनसंख्या की आनुपातिक बृद्धि के कारण हुई है, तो यह ऑँकड़ा 
दिकलता है कि मगही क्षेत्रों में मागधी बोलनेवाललों की संख्या ६२,००,००० से बढ़कर 
सन्‌ १९५१ ६० में करीब ९४,३५,००० हो गई होगी। इसी हिसाब से कुल मायघी बोलनेवाललों , 
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की संख्या करीब ६५,००,००० से बढ़कर सन्‌ १९५१ ई० में ९८,९०,००० हो गईं होगी । 
अगर इस गणना को ठीक मान लिया जाय, तो कुल बिहार की जनसंख्या में मगही 
बोलनेवालों की संख्या २३,४ प्रतिशत"; मगही-क्षेत्र मे कुल हिन्दी बोलनेवालों में मगही 
बोलनेवालों की संख्या ६५.२ प्रतिशत और मगही क्षेत्र में कुछ जनसंख्या मे मगही बोलने 
वालों की संख्या ५१.२ प्रतिशत होती है। ऊपर 'की सारी गणनाएँ सन्‌ १९५१ ई० 
जनगणना पर आध्ृत हैं | 


सन्‌ १९०१ ई० की जनगणना के अनुसार कुल बिहारी बोलनेवालों में मागधी 
बोलनेवालो की संख्या २७,१ प्रतिशत होती है। सन्‌ १९५१ ई० की आनुमानिक गणना से 
यह संख्या २३,४ प्रतिशत आती है | इससे ऊपर की गणना को आधार मिलता है । 


विविध क्षेत्रों की भगही के रूप ओर उनका वर्गीकरण. 


आदशं मगही : विविध क्षेत्रों मे बोली जानेवाली आदर्श मगही के रूपा में 
बहुत साम्य* है। यद्यपि कहीं-कही व्याकरण-रूपों की भिन्नताए3 भी मिलती हैं, तथापि 
वे इतनी व्यापक एवं महत्त्वपूर्ण नहीं है कि उनके आधार पर आदर्श मगही को भिन्न-मिन्न 
वर्गों में विभक्त किया जाय । भाषा के सम्बन्ध मे एक कहावत प्रचलित है--- 


तीन कोस पर पानी बदले, सात कोस पर बानी । 


१. देखिए हिन्दी-साहित्य का बूहत्‌ इतिहास, सांग १६, मगहो-लोकसाहित्य, १० ३६--८१॥ 
२. (क) डॉ० ग्रियसैन ने भी पटना, गया, दणारीबाग, पलामू , मुँगेर और भागलपुर की मगही का रूप 
एक ही माना है। केवल पटना नगर की मगही को वे उत्तर-पश्चिम के मुहावरों से प्रभावित 
मानते है | “-लि० स० इ०, जिल्द ५, खण्ड २। 
(ख) डॉ० उदयनारायण तिवारी भी डॉ० ग्रियर्सन के मत से सहमत है--“समस्त् क्षेत्र मे मगदही 
का रूप एक ही है और इसमें कही भी अन्तर नहीं पड़ता। केवल पटना के आसपास 
उदू -भाषी मुसलमानों के प्रभाव के कारण इसके पुद्दवरों में अवश्य कुछ अन्तर आ गया है ।? 
--भोजपुरी भाषा और साहित्य, पृ० २१७ । 
३, भगही-भाषा और साहित्य के ममज्ञ विद्यान्‌ स्वर्गोय श्रीकृष्णदेव प्रसाद ने मुझसे वार्ता-कम में 
मगही के निम्नांकित भेदों की ओर संकेत किया था-- 
(क) आदर्श मगदह्दी--यह गया जिले में बोली जाती है। 


(ख) शुद्ध मगद्दी--यदह राजगृद्द से लेकर बिहारशरीफ के उत्तर चार फोस बयना स्टेशन तक एवं 
पटना पज़िले के अन्य हिस्सों में भी बोली जाती हे । 


(ग) टलहा मगदहदी--पूरा मोकामा, बड़हिया थाना, बाढ़ सबडिवीजन के गंगा के इस पार के कुछ 
पूर्वी भाग, लक्खीसराय थाना के कुछ उत्तरी भाग, गिद्धौर और पूर्व मे फतुद्द तक बोली 
जाती है। 


(घ) सोनतटिया मगदह्दी--सोन के किनारे-किनारें पटना और गया मे बोली जाती है। 
(ड) जंगली मगद्दी--राजगीर, गया और छोटानागपुर के जंगली में बोली जाती है। 
अन्यश्र॒ “मगदी-भाषा और साहित्य? शीर्षक अपने निबन्ध भे उन्होने पटना जिले की मगही के 
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स्पष्ट, है कि कुछ दूरी के बाद भाषा? बदल जाती है। परिंणामतः, एक ही भाषा्षेत्र « 

में कुछ-कुछ दूरी पर स्थानीय विशेषताएं परिलक्षित होने लगती हैं| ये विशेषताएँ उच्चारण- 
सम्बन्धी, शब्द्समूह-सम्बन्धी या व्याकरण-सम्बन्धी हो सकती हैं। यथा : पठना जिले के 
देहातों और पटना नगर की भाषा में ही स्पष्ट भेद दीख पड़ता है। पठना नगर के 
आसपास की आदर मगही में उत्तर-पश्चिम प्रार्तों के मुहाबरों का मिश्रण है | मुगढकालीन 
नवाबों और पश्चिम के निवासी खत्रियोँ और अग्रवा्लों के पटना में बस जाने के कारण 
यहाँ की मगही इनकी भाषा से प्रभावित हो गई है। एक ओर इसपर झुद्ध उद्‌-भाषी 
मुसलमानों का प्रभाव दीखता है, दूसरी ओर पश्चिम के निवासियों की खड़ी बोली का | 
इसके विपरीत पटना जिले के आम को मगही इस बाह्य प्रभावों से बची है । गया जिले की 
मग़हदी की झुद्धता बहुत अधिक सुरक्षित है | इस विज्युद्धता के अक्षुण्ण रहने के कारण 
निम्नांकित हैं--- 


१. गया पर बाहरी प्रमाव नहीं के बराबर पड़ा है | 


२. यह हिन्दू-धर्म का सांस्कृतिक केन्द्र रहा है। इसकी प्राचीन परम्पराएँ 
अखण्डित-सी रह गई हैं । 


३. इसकी स्थिति मगही क्षेत्र में केन्द्रवरत्ती है | 


आदरश मगही-क्षेत्र मेँ कुछ-कुछ दूरी पर परिलक्षित होनेवाली अनतिमहत्त्वपूर्ण 
स्थानीय विशेषताओं के आधार पर उसके अवान्तर भेदों की कल्पना लाभप्रद नहीं मानी 
जा सकती, कारण वे भेद प्रायः वैकल्पिक ही प्रमाणित होंगे । फिर, ये स्थानीय विशेषताएँ 
मगही-भाषा के परस्पर भिन्न होनेवाले व्यवहार में यदि कहीं परिलक्षित भी होती हैं, तो 
उसके क्रिया-रूपों में ही। शब्दरूप, स्वनाम, विशेषण एबं पदादि में परिलक्षित होनेवाली 
विभेदक विशेषताएँ अत्यल्प एवं अनुल्लेख्य हैं | 


उपयुक्त कथन के स्पष्टीकरण, साथ ही प्रमाणीकरण के लिए. आदश मग़ही के उतर 


भी पाँच अवास्तर भेदों का उल्लेख किया है। यथा : उच्चतर में दाल, तरियानी और जल्ला--ये 
तीन भेद एवं दक्षिय में पूर्वी पटना और पश्चिमी प्ना--ये दो भेद हैं। सम्भवतः, टालकेत्र के 
अन्तर्गत बख्तियारपुर, बाढ़ और मोकामा के क्षेत्र सम्मिलित किये गये हैं। जल्ला के 
अन्तर्गत पटना नगर, पुनपुन और फतुद्दा के छेत्र; तरियानी के भन्तगत दानापुर, मनेर भर 
बिद्टा के छेत्र | पूर्वी पटना के अन्तर्गत तेलशरा, एक्ंगरसराय, विह्वारशरीफ, नालन्दा, 
राजगृह, शस्‍लामपुर और सिलाव के चेन्न .एवं पश्चिमी पटना के अन्तगंत नौवतपुर, विक्रम, 
मसौढ़ी और पालीगंज के क्षेत्र सम्मिलित किये गये हैं। 

अपने वर्गीकरण की पुष्टि में उन्होंने निम्नांकित उदाहरण प्रस्तुत किये हैं।-- 
» टालक्ेंत्र -कहो इथिन--कंदी दथुन--कहते*हैं । 
« तरियानी-क्षेत्र--कह5 हखिन--कदो दथुन--कहते हैं । 
'जल्लाछषेत्र--कद5 दोव--कहदता हूँ। 
« पूर्वी पटना--कद& हियो-कहता हूँ । 
« पश्चिमी पटना--कद्ित दियो--कहता हूँ। 
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रूपों की तालिका दी जा रही है, जिनमे ऐसी विभेदक विशेषताएँ वर्तमान हैं।' 
क्रिया-रूप* 
अपूर्णाथंक सहायक क्रिया 
वत्तमानकाल--६ में हूँ ) 
गया पटना मंगे. पछामू हजारीबाग. राँची 
( हम ) ही (हम ) ही-हिकूँ, हकी (हम )ही (हम)ही (हम )ही (हम) ही 
स्पष्ट है कि उपयुक्त सम्पू्ण आदरशो मगही क्षेत्र मैं अपूर्णायंक सहायक क्रिया के 


वत्तमानकाल के उत्तमपुरुष के रूपों मैं प्रायः समानता है । केवल पटना जिले के पूर्वी 
क्षेत्रों मे वैकल्पिक रूप से निम्नाकित विशेष रूपों का व्यवहार होता है--- 


अनादरवाचक 
वत्तेमानकाल 
उ० पु० हकी $ हिकूँ 
अ० पु० हकह, हकउ 
भूतकाल 
स० पु० हला 


आद्रबाचक 
वत्तेमानकाल 
म० पु० हकी, हकिन 
अ० पु० हखिन, हखुन 
भूतकाल 
मृ्‌० पु० हलहो 
अ० पु० हलखिम, हलखिनी 


सम्पूर्ण आदश मगही क्षेत्र में पूर्णाथंक सहायक क्रिया? के निश्चयाथ, भूतकाल 
और भविष्यत्‌ काल के तीनों 'पुरुषो! में समान सहायक क्रियाओ का व्यवहार होता है। 
परन्तु, पूर्वी पटना में बेकल्पिक रूप से निम्नाकित सहायक क्रिया-रूपो का भी व्यवहार 
होता है--- 


पू्णोर्थेंक सहायक क्रिया ३ 

भूतकाल-रूप १ भूतकारू-रूप २ 

अूना ० आदर० * अन्ना ० आदर 9 
म० पु० होला होलहो मेला भैलहो 
अ० पु० +- होलखिन, होलखिनी न: भेलखिन,-खिनी 

भविष्यत्‌ काछ 

उनादुर ० आदर० 
म० पु० होबा होबहो . 
अआ० पु० होखिन 


गया है । ये लोककथाएँ म० लो० सा० में संकलित है । 

« मगही-व्याकरण-कोश? मे यथासम्भव वे सभी रूप दिये 
होते हैं। देखिए--“क्रिया?-प्रसंग ( म० व्या० को० )। 

डे 


« विश्लेषण के आधार-स्वरूप विभिन्न छ्षेत्रों में प्रचलित लोककथाओं के' भाषा-व्यवह्र॒ को अपनाया 


गये है, जो आदर्श मगही क्षेत्र में व्यवहृत 


देखिए “मगद्दी-व्याफरण-कोश? के अन्तर्गत “क्रियाः-प्रसंग । 
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सम्भावनाथे 
भविष्यत्‌ काल 
अनादर० आद्र० 
सृ० पु० हो हो 
अ० पु०_ +- होखिन, होखुन 
सामान्य संकेताथ 
अनाद्र० आद्र॒० 
म० पु० होता होतहो 
अ० पु० होता होतखिन, होतखुन, होतखिनी 


उपयुक्त सहायक क्रिया-रूपों में जो 'खिन/वाले रूप हैं, वे मुँगेर और भागलपुर 
जिले में भी व्यवद्धत होते हैं । 


साधारण काल 


सम्पूर्ण आदर्श मगही क्षेत्र में साघारण काल में जिन क्रिया-रूपों का व्यवहार होता है, 
उनका विस्तृत विवरण 'मगही-व्याकरण के क्रियावाले प्रसंग में दिया गया है | जिन विशेष 
रूपों का व्यवहार पूर्वी पटना में वैकल्पिक रूप से होता है, उनका विवरण निम्नांकित है--- 


साधारण काछ 
निशचयार्थ : सामान्य भूतकाल 
अनाद्र० आद्र० 
म॒० पु० देखला देखलह्दों 
अ० पु० देखा, देखछका देखलखन,-खिन,-खुन 
निश्चयार्थ : भविष्यतकाल 
अनादर० आदर० 
म० पु० देखखा  ' देखबा, देखबद्दों 
अ० पु० देखता देखखिन, देखखुन 
सम्भावनार्थ : भविष्यत्‌ काल 
अनाद्र० आद्र० 
म० पु० ४“ देखी 
अ० पु० “++ देखिन,-खुन, देखसिन,-खुन 
आज्ञार्थ ' 
वत्तमान प्रत्यक्ष-पिधि 
अनादर० आदर० 
प्र० पु० देखहों 


अ०्पु० देखखिन,-खुन 


क 
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संज्ञा-रूप* 
सम्पूर्ण आदर मगही क्षेत्र मैं संशा-रूपों के व्यवहार में समानता है। केवल निम्नांकित 


विशेषताएँ तत्तत्‌ क्षेत्रों में बत्तमान हैं-- 


की 


पूवीं पटना, मुँगेर तथा भागलपुर जिलों में संशाओं के सबल रूपों का व्यवहार अधिक 
होता है । 
यथा---घर > घरा; फल > फला; घन > घना; सॉँप > सँप्पा; मरद > मरदा। 


» कुछ विशेष संज्ञा-रूप विशेष क्षेत्र में ही वत्तमान हैं। जैसे : हिन्दी-लिड़का? का 


पर्याय निम्नांकित रूपों में मिलता है-- 


गया--लड़का, बाबू; पूर्वी पठना--बुतरू; दानापुर-मनेर---लड़का; धनबादु-- 
गीदर आदि। 


, अधिकरण कारक के चिह्न में! का रूप पूर्वी पटना में विकल्प से ने! हो जाता है । 


सर्वेनास 


. सम्पूणं आदर्श भगही क्षेत्र मे उत्तमपुरुष एकवचन के दीघे रूप कर्त्ताकारक में 


हम! पद का व्यवहार प्रचलित है; पर पूर्वी पटना और मुँगेर जिले में हम! 
तथा हम्मे? दोनों रूपों का व्यवहार होता है। गया जिला में हम्मै? पद का व्यवहार 
नहीं मिलता | 


. प्रश्नवाचक सर्वेनाम क्या? का रूप गया में 'का” है। पर, पूर्वी पठना, मुँगेर और 


भागलपुर में इसके स्थान पर की? का व्यवहार होता है । 


यथा $ राधा की खैलकई १ अथवा 
सम्बोधन--अगे राधा । 
उत्तर--की-5-5-६-| 


. पूर्वी पटना में मध्यमपुरुष सवनाम 'तूँ? की जगह 'तो' का विशेष प्रग्नोग होता है। 


अव्यय 
निषेधात्मक विधि के रूप में गया जिला तथा पटना नगर में प्रायः “न? एवं “नहीं? 


पर्दों का व्यवहार होता है । पूर्वी पटना, मेँगेर एवं मागरूपुर जिलों में नई? का' व्यवहार 
होता है । मनेर में 'ने! का व्यवहार होता है । 


उपयुक्त विवेचन के क्रम में आदर्श मगही क्षेत्र मैं प्रचलित व्याकरण-रूपों में जो 


विभिन्नताएँ दिखाई गई हैं, स्पष्ट है कि वे विभेदक कोठि की न होकर सामान्य हैं। अतः, 
उनके आधार पर इसका विविध वर्गों मे विभाजन अपेक्षित नहीं | 


क्‍ मेथिली-मिश्रित मगही 
इसमें यथनिर्दिष्ट विशेषताएँ वैकल्पिक रूप से मिलती हैं--- 


१, देखिए 'मगही-व्याकरण-कोश? के अन्तगत 'संज्ञा?-प्रसंग । 
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१, समूह निर्देशक संज्ञा ( 'प०एा ० प्राएप66 )- आर! का व्यवहार यथा; 
मिश्रित मगही--हम्मे आर > आदर्श मगही--हम सब | 

२, सहायक क्रिया - ( वत्त० ) 'छिके! एवं (भूत०) छोले? का व्यवहार | यथा; 
मिं० मगही--लड़ाय के जड़' छिके | 
आदर्श मगही--लड़ाह के जड़ हु । 
मि० मगही--रहे छे ले | 
आदर्श मगही---रहड हलई | 

३. निषेधात्मक विधि--ने? का व्यवहार | 


मि० मगही--तोहर बाल टेढ़ा ने होतौन्ह । 
आदर मगही--तोहर बाल ठेढ़ा न होतो । 
मैथिली-मिश्रित मगही का स्वतन्त्र व्याकरण डॉ० ग्रियरसन ने प्रस्तुत किया है |" 


पूर्वी मगही 


आदश मगही”? का एक ही नाम है; क्योंकि उसके विभिन्न रूपों में बहुत कम 
भिन्नता है। इसकी चर्चा ऊपर की जा चुकी है। परन्तु, 'पूव्वी मगही? विभिन्न क्षेत्रों मैं 
विभिन्न नामों से पुकारी जाती है | प्रत्येक क्षेत्र की पूर्वी मगही की अपनी विशेषताएँ हैं | 
विभिन्न नामों से पुकारी जानेबाली ये बोलियाँ “आदश मगही” की ही विक्ृत रूप हैं। 
इनकी स्थानीय विकृतियाँ समीपवत्ती अन्य भाषाओं के संसर्ग का परिणाम हैं। पूर्वी मगही के 
हन विभिन्न नामों में किसी में भी इतनी व्यापकता नहीं है कि वह आदर्श मगही के सभी 
विकृत रूपों का प्रतिनिधित्व एक साथ ही कर सके | इसलिए, इन सभी बोलियों के समुदाय 
को डॉ० ग्रियर्सन ने (पूर्वी मगही?' की संज्ञा दी है | 

मगही की पूर्वी सीमा पर बँगला? भाषा है। यहाँ ये दोनों भाषाएँ मिश्रित नहीं 
होतीं । यहाँ दोनों भापा-माषी अपनी-अपनी भाषा का पएथक्‌ व्यवहार करते हैं। इस तरह, 
यह द्वि-माषी क्षेत्र है। सामीष्य के कारण दोनों भाषाओं का एक दूसरों को प्रभावित करना 
स्वाभाविक है । अतएव, इस क्षेत्र की मगही में कुछ स्थानीय विशेषताएँ आ गई हैं । 
इन्हीं विशेषताओं को ध्यान में रखते हुए; इस क्षेत्र की मग़द्दी को ग्रियर्सन ने पूर्वी? विशेषण 
प्रदान किया है । 

' उन स्थानों में जहाँ बिहारी और बँगला-भाषाओं का संगम है, दो अवस्थाओं मैं 
से' एक अवस्था पाई जाती है। गंगा के उत्तर में ग्रायः दो भाषाएँ क्रमशः एक दूसरे से 
मिल गई हैं। फलतः, एक बीच की बोली निकल आई है| यथा पूर्वी पूर्णिया की 
'सिरपुरिया” बोली | इसे किसी एक भाषा का नाम नहीं दिया जा सकता है| 
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बोली जाती है, जिसको यद्यपि अन्य बहुत-से नामी से पुकारा जाता है, सामान्यतः क्ुर- 
माली? कहते हैं | मानभूम जिले में उच्च वर्गों के द्वारा विशुद्ध मगही बोली जाती है । रॉची 
के उपपठाखाले पाँच परगनों में अनाये-मुण्डारी? भाषा के अतिरिक्त मगही की एक 
बँगला-मिश्रित बोली, जिसका स्थानीय नाम 'पेंचपरगनिया? या तमरिया है, बोली जाती है । 
यह बोली विद्युद्ध मगही के बहुत निकट है। इसकी तुलना में मानभूम के कुरमियों द्वारा 
बोली जानेवाली बोली में बंगला का अधिक मिश्रण है | 


मगही का कुछ ऐसा ही बँगला-मिश्रित ( मिश्रण की मात्रा स्थान के साथ 
बदलती रहती है ) रूप, हजारीबाग जिले के दक्षिण पूर्व, मानभूम की सीमा, गोला और 
कव्मर के थानों, रामगढ़ थाना के एक हिस्से और सुदूर माठ्दा जिले में बोला जाता है। 
रॉची पठार के तीन तरफ मगही बोलनेवार्ल की एक मेखला हँ---उत्तर दक्षिण में मगही 
का विशुद्ध रूप है और पूर्व में बँगला-मिश्रित रूप पूर्वी मगही के विभिन्न नामों में किसी 
एक नाम से हमेशा एक ही तरह के मिश्रण का बाघ नहीं हँ।तता। उदाहरण के छिए, 
कुरमाली बोलनेवाके मानभूम में बेंगठा, सिहसूम में उठ्िया एवं पूर्वी सरायकेला में कहीं 
वेगला बोलनेवालों की अगढ-बगर बसते हैं | 


पूर्वी मगही के सम्बन्ध की अबतक वी सारी विवेचनाओं की, स्पष्ठता के छिए, नीचे 
की दो तालिकाओं में प्रध्तुत किया जाता है, जिनके आधार पर पूर्वी मगही के विभिन्न 
रूपों फो समझने में सुविधा हो सकेगी । पहली तालिका यह ध्यक्त करती है. कि किस स्थान 
में पूर्वी मगही किस नाम से पुकारी जाती दे। दूसरी तालिका से पूर्वी मगही बं।ले जानें- 
बाले बहुभापा-सापी क्षेत्रों में बोली जानेबाणी अन्य भाषाओं का ज्ञान ही सकेगा | 


पहली तालिका" 
जिला या राज्य का नाम सन्‌ १५०१ ३० की जनगणना के अनुसार पूर्वी 
मगही के विभिन्ननाम 
मानभूम " “5... मगही, मगहिया, कोरठा ( खोरठा ), 
कुरमाडी ठार, खडटटा या खद्दयाददी 
खरसावाँ “+ . कुरमाली 
हजारीबारा “+ .. बेँगला 
रॉची “ पेचपरगतनिया या तमरिया 
बामरा “>>. सव्रीकोल 
मयूरभंज -““. कुरमाली 
मालदा “हिन्दी ( खोण्ठाई ) 
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दूसरी तालिका" 
जिला बोली जानेबाली भाषाएँ 
हजारीबाग ---. मगही, कुरमाली, मुण्डा और द्रविड- 
भाषाएँ 
मानभूम “-.. बँगला, खड़ियाथार, कुरमाली, मगही 


( शुद्ध मगही झरिया, कतरास और नव- 
गढ़ के जमीन्दारों एवं मगहिया ब्राह्मणों 
द्वारा बोली जाती है ), मुण्डा और द्रविड- 


भाषाएँ 
रॉची “5 भगही, पँचपरगनिया, नगपुरिया-भोजपुरी 
बेंगला, मुण्डा और द्वविड-माषाएँ | 
सिंहभूम “-. मगही, बँगला, उड़िया, सुण्डा और द्रविड- 
भाषाएँ | 
सरायकेला “-. मगही, बँगली, उड़िया और मुण्डा भाषाएँ 
खरसावों “-. मगही, कुरमाली, उड़िया और मुण्डा- 
भाषाएँ | 


ऊपर कहा जा चुका है कि मानभूम के कुस्मी पूर्वी मगही बोलते हैं। इसके 
अतिरिक्त दूसरी जातियाँ भी इसी को बोलती हैं। यही बोली बामरा मै मी बोली जाती है, 
जहॉ इसका नाम 'सद्रीकोल” है। बामरा क्योश्नर के पश्चिम मैं पड़ता है। बामरा की 
मुख्य आयभाषा उड़िया है। अधिकाश आदिवासी मुण्डा-भाषाएँ बोलते हैं | लेकिन, 
कुछेक विक्रतत आयभाषा बोलते हैं, जिसका स्थानीय नाम 'सद्री! या अधिक उपयुक्त नाम 
'सद्रीकोल' है। छत्तीसगढ़ी मे बोली जानेवाली उपबोली का नाम 'सद्रीकोरबा? है। “सद्रीः 
शब्द का व्यवहार तब होता है, जब कोई आदिवासी जाति अपनी भाषा छोड़कर आय॑- 
भाषा अपनाता है । 

“ठारः शब्द का अर्थ है--ढंग या रूप | 'कुरमाली ठारः का अर्थ हुआ 'कुरमाली' 
दंग से बोली जानेवाली आयभाषा। इसका नाम 'कोरठा? भी है। उत्तर-पश्चिम मानभूम 
में इसका नाम 'खट्टाह” और मानभूम के पश्चिम मैं 'खट्टाही? है । 

सरायकेला और खरसाबों से प्राप्त, मगही के नमूनों से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
गया और हजारीबाग की मगही से इस मगही को समानता है। केवल सम्बन्ध कारक? के 
“विकारी रूप” में थोड़ी अनियमितता दीख पड़ती है। उदाहरणाथ, 'ओकर? के स्थान 
पर ओकरः का प्रयोग होता है । 

'सद्रोकोल? बामरा में बोली जानेवाली उड़िया-भाषा की बोली नहीं है, बल्कि पूर्वी 
मगही बोली का एक रूप है। इसके सटे पूरब में क्योझर और मयूरमंज में पूर्वी मगही 
का एक रूप व्यवह्यत होता है, जिसको 'कुरमाली” कहते हैं । सद्रीकोल इससे उतना नहीं 
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मिलता है, जितना मानभूम और खरसावाँ के कुरमाली ठार से। सद्रीकोल और कुर- 
माली ठार व्मभग एक जैसे हैं। उच्चारण भी समान दंग से ही किया जाता है । उड़िया की 
तरह इनमें 'अ! का उच्चारण ऑॉगरेजी के “700? शब्द के 'ओ? की तरह होता है। इनके 
नमूनों से उड़िया के प्रभाव का पता चलता है। जैसे : सम्बन्धकारक--माल-जालर? 
( धन का ); बहुवचन---सुअर माने? ( सुअर सब ) 'हमरेमान! ( हमलोग ) | 

ऊपर कहा जा चुका है कि हजारीबाग जिले के दक्षिण-पूर्व में मानभूम की सीमा 
पर गोल और कब्मर के थानो में एवं रामगढ़ थाना के कुछेक हिस्सों मे पूर्वी मगही? 
बोली जाती है| यद्यपि मानभूम के 'कुरमाली ठार! से भी अधिक सामीप्य इसका आदर्श 
मगही से है, तथापि इसकी विभिन्नता यह है कि इसकों 'द्विमाषीय भाषा? कहा जा सकता है । 
मतलब यह है कि यह मुख्यतः मगही है, लेकिन इसने बँगछा के शब्द, मुहावरे, 
इतना ही नहीं, वाक्य-के-वाक्य हू-ब-हू अपना लिये हैं। जैसा कि गंगा के दक्षिण में भी 
साधारणतः देखा जाता है, ये दोनों भाषाएँ मिश्रित हो गईं हैं। उनका एकीकरण नहीं 
हुआ है । बँगला-तत्वो के स्पष्ट मिश्रण से एवं 'कुरमाली ठार! की तरह ही इसके बेगला- 
लिपि में लिखे जाने से भ्रम होता है कि यह बेगछा है। लेकिन, इसके अध्ययन से स्पष्ट हो 
जाता है कि यह 'मगही” ही है। ग्रियर्सनन के शब्दों में--'इसमे बँगला-तत्व ठीक उसी 
तरह प्रविष्ट हुए हैं, जिस तरह ऑगरेजी बोलनेवाले अपनी भाषा में फ्रेंच-मुहावरों का 
प्रयोग करते हैं ।”* 


राँची का पूर्व और दक्षिण-पूव भाग आर्यभाषा के तीन रूपों का संगम-सक्षेत्र है । 
दक्षिण पूर्व की मुख्य भाषा 'नगपुरिया? है। आर्यमापा के इसी रूप की प्रधानता रॉची 
के बचे हुए हिस्से मे है; लेकिन जैन मॉझी, खुशहाल कृपक और व्यापारी-वर्ग के छोग 
बँगला का 'सराकी? रूप बोलते हैं। सिली, बरण्ड, रहे, बुन्दु और तमर के पॉच परगनों मैं 
मुख्य आयभाषा (पूर्वी मगही? का एक रूप है । लेकिन, इस क्षेत्र में भी तमर-परगना में 
बंगला 'सराकी? का पुठ वर्तमान है। हस क्षेत्र में कुछ व्यक्ति नगपुरिया भी बोलते हैं । 
पूर्वी मगही का वह रूप, जो उपयुक्त पॉच परगनों में बोला जाता है, “पँचपरगनिया? 
कहलाता है | चूँकि, इसका प्रभाव तमर-परणने मै सबसे अधिक है, इसलिए, यह तमरिया 
भी कहलाता है। भानभूम के 'कुरमाली ठार! से इसका घनिष्ठ सम्बन्ध है। दोनों का 
बाहरी अन्तर उनकी ढिपियों की विभिन्नता का फल है। मानभूम में “लिपि? बँगला की है, 
इसीलिए भाषा का रंग “बँगछा? का मालूम होता है और इसीलिए शब्दों का उच्चारण 
भी ठीक उसी तरह किया जाता है, जिस तरह बंगाली लोग करते हैं। मानभूम की अन्य 
जगहों की तरह इस क्षेत्र में भी खासकर “ओ? का उच्चारण अ? की तरह होता है। इसके 
विपरीत पाँच परगनों में कैथी-लिपि का प्रयोग होता है | भाषा पर हिन्दी का रंग है और 
आओ? का उच्चारण 'ओ? की तरह ही होता है। 'सराकी?! बेगला का प्रभाव जन! 
( व्यक्ति ) के स्थान पर खींचकर बोले जानेवाले 'झान! से सिद्ध होता है। 


बँगला में अ! का उच्चारण 'ओ!? होता है। पॉच परगणनों में कैथी-लिपि में प्राप्त 
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नमूनों में 'कहल? के स्थान पर 'कोहल” ( कहा हुआ ), “रहे? के स्थान पर 'राहे? ( वह था ), 
“कतना? के स्थान पर 'कोतना? (कितना ) लिखा जाता है। इन उदाहरणों से उसपर 
बेंगला का प्रभाव स्पष्ट झलकता है । 

संज्ञा-रूप, मगही के भी ऐसे ही होते हैं । सिफ्रे एक ही अपवाद मिल्ता है-- 
“चाकर का बहुबचन 'चाकर गुलागे? होता है | 

कीं! सर्वनाम मोएँ? था 'भएँ? की तरह उच्चरित होता है। आदरवाचक सर्वनाम 
“आप” के लिए 'राउरः का व्यवहार किया जाता है| यह नगपुरिया से लिया गया है | 


मैं हूं? के लिए. 'हेको! आता है, जो मगही 'हिकूँ? का विकृृत रूप है। 'कुरमाली 
ठाए की तरह 'में हूँ? का 'आहोः, 'तू है?! का आहिस”?, वह है? का आहे? इत्यादि रूप 
भी मिलते हैं | इनके अतिरिक्त , इस तरह के रूप भी मिलते हैं --'वह दिया करता था? करे 
लिए, 'दितोए!; 'में मर रहा हूँ? के लिए भोरोतो हो! । 

भविष्यत्‌ काल मैं “उत्तमपुरुष--एकवचन रूप का अन्त हुँ? से होता है। 
जैसे : में कहूँगा? के लिए 'कहमेुँ?। बंगला बोलियो और “नगपुरिया? की तरह ३”, जो 
अति हस्व ध्वनि है, का प्रयोग होता है। यथा : करके! स्थान पर “कहर! । सब? की 
जगह पर 'सओब? का व्यवहार होता है । पूर्वकालिक कृदन्‍्त 'कोहन” या “कहन” जोड़कर 
बनता है । जैसे : उठकरः के लिए 'डठ कहोन? या 'उठ कहन! । 'सद्रीकोल” में पूवकालिक 
कृदनत खन? जोड़कर बनता है | 


ग्रियसन ने इस तथ्य को स्पष्ट कर दिया है* कि नगपुरिया मे कुछ ऐसे शब्दों 
और वाक्यों का प्रयोग होता है, जिनका प्रयोग हू-ब-हू 'पेंचपरगनिया? या तमरिया? में 
भी होता है। इस एकरूपता के कारण ऐसा भ्रम हो सकता है कि पँचपरगनिया? या 
तमरिया? “नगपुरिया भोजपुरी! का ही एक रूप है। परन्तु, बात ऐसी नही है। 'पँच- 
परगनिया” या 'तमरिया? मगही का ही एक रूप है । 


उड़ीसा के देशी राज्यों में बसनेवाले प्रायः सभी कुरमी पश्चिमी बंगला का ही एक 
रूप बोलते हैं, यद्यपि उस क्षेत्र के दूसरे आयभाषा-भाषी बासिन्दों की मातृमाषा उड़िया है | 
उड़ीसा के अन्तर्गत मयूरभंज और क्योझर के कुछ कुरमी अपनी बोली को “कुरमाली? 
की विशेष संज्ञा देते हैं । परन्तु परीक्षण से पता चलता है कि यह पूर्वी मगह्दी का ही एक 
रूप है । इसमें विक्ृतिकारक तत्त्व बँगछा की अपेक्षा उड़िया से अधिक आये हैं | चूँकि, 
इसके नमूने उड़िया-लिपि में ही लिखे प्राप्त हुए हैं, इसलिए इनमें उड़िया भाषा के 
उच्चारण की समानताएँ आ गाई हैं, जो असल में इनकी अपनी विशेषता नहीं हैं । उड़िया 
से आये प्रभाव का बाहुल्‍य है, परन्तु कुछ विचित्र ढंग के विक्षत रूप मिलते हैं। उदाहरण 
के लिए, 'था? का पर्यायवाची 'हेलेक' मगही 'हलेक” का ही विकृत रूप है। मगही के 
प्रथम शब्दांश का अ! उड़िया हेला? के प्रभाव से बदलकर ए? हो गया है और 
बेंगला के प्रभाव से अन्तिम शब्दाश 'ऐक” से बदल कर एक? हो गया है। कुल मिला- 
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कर, यह बोली मानभूम के 'कुरमाली ठारः से बहुत-कुछ मिलती-जुलती है। इसमे भी ओ!? 
ध्वनि का उच्चारण अ? की तरह होता है और सहायक क्रिया का मूल 'अह? भी समान 
ही है | पूर्वी भगही का अन्तिम क्षेत्र उत्तरी गंगा के क्षेत्र का मालदा .जिला है | यहाँ पूर्वी 
मगही कुरमियों के द्वारा नहीं बोली जाती है, बल्कि दक्षिणी बिहार की रहनेवाढी अन्य 
जातियाँ के द्वारा बोली जाती है, जो गंगा पारकर मालदा जिले में बस गई हैं। 

जैसा कि अन्य क्षेत्रों मे भी पाया गया है, यह स्पष्ट रूप से मगही का ही एक रूप है । 
परन्तु, यह स्पष्ट नहीं होता है कि बोली का यह रूप किस तरह मालदा मे बोला जाने ढगा। 
मालदा के उत्तर में पूर्णिया और दक्षिण में भागलूपुर एवं सनन्‍्ताल परगना मैं 'विहारी” भाषा 
की जो शाखा बोली जाती है, वह मैथिदी है। फिर, पूर्वी मादा की मुख्य भाषा बँगढा का 
एक रूप है, जो इस जिले के दक्षिण में भी बोला जाता है | 


ग्रियरससन ने एक परम्परा की चर्चा की है, जो इसका एक अनोखा कारण बतछाती है | 
परन्तु, उस परम्परा का कोई आधार अवशत नहीं है। कहा जाता है कि गया और 
पटना का एक विजेता जनसमूह आगे बढ़ता हुआ मूँगेर, भागलपुर, सन्तालपरगना और 
मालदा के जिडो को अधिक्ृत करते हुए इन सभी जगहो में बस गया। मुँगेर और मागल- 
पुर में बह अपने से मिलतो-जुलती मैथिली बोलनेवाली जाति में पच गया, जो पहले से ही 
इन जिलों में बसी थी, और उसी की भाषा अपना बैठा | 

यही हाल सन्ताल्परगना के उत्तरी-पश्चिमी अद्धाश मे भी हुआ, जहाँ यह जनसमूह 
उस जिले के मध्य के पहाड़ों के कारण बँगालियों से अलग रहा। चूँकि, ये बंगाली दक्षिण- 
पूर्व से प्रविष्ट हुए थे, अतः ये पहाड़ के इस ओर ही रह गये । लेकिन, माल्दा मैं वह एक 
विजाति ( बँगला बोलनेवाली जाति ) के स्पर्श में आया, जिसमें वह मिल न पाया और 
और जिसकी भाषा को अपनाने के लिए वह तैयार भी नहीं था। बेसे समय के प्रमाव से 
उसकी बोली में बँगला के कुछ प्रभावशाली रूप प्रवेश कर गये | इस बोली का स्थानीय 
नाम हिन्दी” या खोटाई? है। यह मुख्यतः लागर और उससे मिलते-जुलते वर्णो ( (28868 )- 
वाले व्यक्तियों के द्वारा पश्चिमी मारदा में, बोली जाती है। प्रत्येक वर्ण की बोली में 
थोड़ा-थोड़ा अन्तर भी पाया जाता है । 

समूचे मालदा जिले में बोलियों का एक विचित्र मिश्रण मिलता है। एक ही गाँव में 
रहनेवाले भिन्न-मिन्न वर्णों और जातियों के लोंग अपनी-अपनी भाषा बोलते हैं। जैसे : 
सन्ताली, बिहारी और बँगला | इन तीनो भाषाओं के रूप भी भिन्न-मिन्न वर्णों मे अछ्ण- 
अबग हैं | इस जगह से प्राप्त पूर्वी मगही के नमूने बेंगला-लिपि में प्राप्त हुए हैं। इसी से 
शब्दों के उच्चारण में उन छोगों की कुछ भिन्न वा विचित्र अनुभूति होगी, जो उसी भाषा 
को देवनागरी-लछिपि में पढ़ने के अभ्यस्त हैं । एक शब्द 'होयछिः द्रव्य है, जो पूर्णिया के 
पड़ोसी मैथिली से लिया गया है । 


मगही-फ्रियारूपों की चिशेषताए 
मगही बोली में क्रिया के रूप कर्त्ता एवं कर्म के बाच्यरूप पर आधृत होते हैं | 
प्रत्येक पुरुष में कर्ता एवं कर्म के लिए अभिव्यक्त आदर अथवा अनादर से सम्बद्ध भाव 
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के अनुसार क्रियारूपों में अन्तर हो जाता है | इसीलिए, तीनों पुरुषों में भिन्न-भिन्न निम्नां- 
कित क्रियारूप होते हैं। यथा-- 
१. उत्तसपुरुष 
कर्म के प्रति आदर और अनाद्र-माव के अनुसार उत्तमपुरुष मैं क्रिया के दो रूप 
होते हैं--- 
१, अनादरवाचक कर्म--हम ओकरा" देखलिक, देखलियह । 
२, आदरवाचक कर्म--हम उनखा"* देखलिन, देखलिअइन । 
२. मध्यमपुरुष 
कत्ती एवं कर्म के प्रति सम्मान-असम्मान-भाव के अनुकूल मध्यमपुरुष में क्रिया के 
चार रूप होते हैं -- 
१, अनादरवाचक कत्ती : अनाद्वाचक कर्म--तूँ नोकरवा के दे खले', दे खलही । 
२, अनादरवाचक कर्त्ता : आद्रवाचक कर्म--तू राजा के दे खलहिन । 
३, आदरवाचक कर्त्ता ; अनादरवाचक कर्म--तूँ नौकरवा के देखलहु; अपने नौकरवा 
के देखलथी । 
४, आदरवाचक कर्ता ; आदरवाचक कम--तूँ राजा के देखलहुन; अपने राजा के 
देखलथिन; दे खलिन, दे खलकथिन | 
३. अन्यपुरुष 
कर्ता एवं कर्म के प्रति आदर और अनादर-भाव के अनुसार अन्यपुरुष मे क्रिया 
के चार रूप होते हैं -- 
१, अनादरवाचक कर्त्ता : अनादरवाचक कर्म--ऊ नौकरवा के दे खलक, दे खलकइ । 
२, अनादरवाचक कर्त्ता : आदर्वाचक कर्म--ऊ राजा के दे खलकइन । 
३, आदरवाचक कर्ता ; अनादरवाचक कर्म--उ नौकरवा के दे खलथि, दे खलकथि । 
४. आदराचक कर्त्ता ; आदरवाचक कर्म---राज[ उनखा दे खलथिन, दें खकथिन | 
_ प्रत्येक पुरुष मैं आदरवाचक कर्म की विशेषता यह है कि इससे सम्बद्ध क्रिया का 
अन्त सबंदा न? से होता है | “न? का पूर्ववर्त्ती स्वर प्रायः (६? या 'उ? रहता है। 
उपयुक्त क्रियारूपो के अतिरिक्त इस बोडी मे ध्वन्यात्मक स्तर पर अथ-व्यंजना 
करने की विशेषता से युक्त कुछ ऐसी क्रियाएँ मी हैं, जिनसे न केवल कर्ता और कर्म के 
प्रति सम्मान-असम्मान-भाव की सूचना मिलती है, अपितु उस व्यक्ति के प्रति भी आदर- 
अनादर-भमाव की व्यंजना हो जाती है, जिसको कोई सूचना दी जाती है | यथा--- 
१. उत्तमपुरुष 
१, अनादरवाचक कर्म के विषय में अनाद्रवाचक व्यक्ति से कथन--- 
हम नौकर के दे खह॒क, दे खलऊँ, दे खलि्अड। 
२. आदरवाचक कम के विषय मैँ, आदरवाचक व्यक्ति से कथन--- 
हम राजा के दे खलिउन । 


१, उसकी। 
२० उन्हें। 
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३. अनादरवाचक कर्म के विषय में, आदरवाचक व्यक्ति से कथन--- 
हम नौकर के देखंलिवड$, दे खलम5 | 
४, आदखाचक कर्म के विषय में, आदरवाचक व्यक्ति से कथन--- 
हम राजा के दे खलियो । 
२. अन्यपुरुष 
१, अनादरवाचक कर्तता--कर्म के विषय मेँ, अनादरबाचक व्यक्ति से कथन--- 
ऊ नौकर के देखलकऊ 
२. आदखाचक कर्त्ता--कर्म के विषय में, अनादरबाचक व्यक्ति से कथन--- 
ऊ राजा के दे खलकउन । 
३, अनादखाचक कर्ताौ--कर्म के विषय में, आदरवाचक व्यक्ति से कथन--- 
ऊ नौकर के दे खलकब5, देखकब<5, देखको | 
४, आदखाचक कत्ता-कर्म के विषय में, आदरवाचक व्यक्ति से कथन--- 
ऊ राजा के दे खकथुन, देखलकथुन । 
मगही-भाषा-सम्बन्धी भ्रान्त धारणा का निराकरण 
मगही-भाषा ओर साहित्य के विकास मे एक महान अवरोधक तत्त्व इसके प्रति 
हीन-भावना का प्रसार भी रहा है। वत्तमान में भी बिहारी भाषाओं में श्रेष्ठत्य की चर्चा 
छिड़ जाने पर कुछ मशहीतर-भाषी व्यक्ति इसके विषय में हीन भावना व्यक्त करनेवाली 
कुछेक मनगदढ़न्त किंवदन्तियों को उदाह्यत करने से नहीं चूकते। ऐसी किंवदन्तियो का 
एक आधार डॉ० ग्रियसंन से अहण किया जाता है । 


डॉ ग्रियर्सन ने* मगही के प्रसंग मैं निम्नाकित पंक्तियों को उद्धृत किया है--- 


मगध देश हे कंचनपुरी , 
देस भक्त! पै भाखा बुरी। 
रहतलूँ मग्गह कहते रे, 
तेकशर छा का मरबे रे९ 
उपयुक्त पंक्तियो का अर्थ करते हुए डॉ० साहब दिखते हैं---/)/॥ ७29) 78 & 
874 ०6 806, १706 00प7४॥7ए 38 8000, 0७४४ ५४6 ]8702789206 8 7०, 
॥ ॥ए66 ॥86076 दे 4 ॥8ए6 800 ३४00 086 0 0 89 शॉंप2 १३०? 
जज 4३० 60 ए०प 0680 776 407 १0०7४ 80 ? अर्थात्‌ , 'मगह देश स्वरणभू के 
समान है | यह देश भला है, पर भाषा बुरी है । मैं मगह में रहा, इसलिए, 'रे! कहने का 
अम्थासी हो गया हूँ। इसके लिए, क्या तू मुझे मारेगा रे ९!” 
डॉ० ग्रियससन द्वारा उपयुक्त पाख्य-सन्दर्भ का उद्धरण यह संकेत करता है 
कि वे भी इस तथ्य से कि 'मगही-भाषा मैं शिष्टता का अभाव है?, सहमत हैं। मगही पर 
तथाकथित अशिष्टता का आरोप करनेवाले वक्ता भी इस पाञ्य-सन्दर्म को उदाहत करते 
देखे जाते हैं, अतः इसका शव-परीक्षण आवश्यक है । 


२. वंधहुपां४ड00 #िपए०ए ० 77१4॥8, 870 ॥7, ५४०, ५६ 
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थोड़ी सूक्ष्म दृष्टि से देखने पर पता चलेगा कि उपयुक्त पद्च-सन्दर्भ किसी मगही- 
वासी की आत्मस्वीकृति न होकर किसी अन्य क्षुब्ध व्यक्ति की आत्मवुष्टिकर अभिव्यक्ति है; 
क्योकि किसी स्थान-विशेष का निवासी व्यक्ति अपने से सम्बद्ध क्षेत्र की प्रशंसा कर, फिर अपनी 
भाषा की बुराई करे और अपनी तदूरत हेय प्रवृत्तियाँ पर प्रामाणिकता की मुहर भी लगाये, 
यह असंगत ही नहीं, नितान्त अस्वाभाविक भी है। व्यक्ति का स्वाभाविक संस्कार 
आत्मश्लाघा का है, आत्मनिन्दा का नहीं | बुरा भी अपनी बुरी वस्तु को बुरी नहीं कहना 
चाहता । “अपने दही को कौन खद्‌टा कहेगा? जैसे मुहावरे इसी तथ्य की पुष्टि करते हैं । 
अतः, उपयुक्त कथन किसी मगह॒वासी की आत्मस्वीकृति नहीं हो सकता | 


सूक्ष्म विवेचन करने पर उपय क्त पद्म-सन्दर्म आद्यन्त विरोधामास से आतंकित है । 

“मगह देस है कंचनपुरी? से जो अर्थ उपलब्ध होता है, उसका संकेत है कि 'मगह॒वासी-समृद्धि- 
शाली हैं ।!” इसी तरह, 'देस मला? का अथ हुआ, 'इस प्रदेश के निवासी बड़े ही भद्र हैं । 

व्यक्ति को 'भद्र! विशेषण कौ प्राप्ति 'भद्र! बनाम 'शिष्टर व्यवहारों के बल पर होती है' 
और “भद्बवचन” भद्र व्यक्ति का प्रथम लक्षण है; क्योंकि सर्वप्रथम वास्ता उसी से पड़ता है । 

ऐसा तो होता नहीं कि दो व्यक्ति जब मिलते हाँ, तब आतिथेय के द्वारा अतिथि के भोजन- 
शयन की व्यवस्था पहले की जाती हो और सम्माषण का क्रम बाद में आता हो | दूसरी पंक्ति 
का यह विरोधामास ही उपयुक्त पद्चय-सन्दर्म को अप्रामाणिक एवं किसी अन्य कच्चे चिड़चिड़े 

मस्तिष्क की उपज प्रमाणित करने के लिए पर्याप्त है । 


अन्तिम दो पंक्तियों से यह स्पष्ट ध्वनित होता है कि वक्ता मगहवासी नहीं है | वह 
किसी दूसरे प्रदेश का निवासी है और मगह-क्षेत्र मेँ आकर रहने ,छगा है | वह स्वयं भी 
स्वीकार करता है कि मगह में वह आकर रहने लगा है और 'एकारः मारने ( 'र बोलने ) 
की आदत का शिकार हो गया है | 

यहाँ यह प्रश्न उठता है कि क्‍या वस्तुत: मगही क्षेत्र के निवासियों में “रे! के खुले 
आम प्रयोग का संस्कार वत्तमान है। तटस्थ होकर काफी छान-बीन के बाद भी इस प्रसंग 
में निराशा ही हाथ लगती है। जातीय संस्कारों की परम्परा इतनी जल्द नही घुल्ती । बड़े 
एवं आदरणीय व्यक्ति के सम्बोधना्थ न केवल 'अजी, अहो, हो” वगैरह आदरवाचक 
सम्बोधन-पद मगही में वत्तमान हैं, अपितु आदरवाचक क्रियाएं, एवं प्रद्यय भी है | उदाहरण 
के लिए, नीचे के वाक्यों को देखें--- 


१, अपने का कर5 हुड हिआऑ १ ( यहा आप स्वय॑ क्‍या करते हैं १ ) 
२, ऊ का कर5 हथिन १ ( वे क्या करते हैं १ ) 
जहाँतक 'रे! सम्बोधन का प्रश्न है, यह मगही में वत्तेमान अवश्य है, पर उसके 
प्रयोग की पीठिका वही है, जो संस्कृत, हिन्दी, मैथिढी, मोजपुरी आदि भाषाओं में है, 
अर्थात्‌ किसी छोटे या तुच्छ व्यक्ति के सम्बोधन के लिए. ही इसका उपयोग होता है या 
फिर वास्युद्ध में शिष्टाचार की सीमाओं का उल्लंघन कर जाने पर | संस्कृत-काव्य मै रे! 


का कोटिश$ प्रयोग दीख पड़ता है--- 
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रे रे चातक सावधानमनसा मित्र क्षण श्र.यताम । 
--भत्तहरिं : नीतिशतक, इलेक-सं० ५१। 


रे चेत: कथयामि ते हितमिदं वृन्दावने चारयन्‌ 
--जगन्नाथ $ भामिनीविलास, शान्तविलास, इलोक-सं० १६ | 


हिन्दी में कोमल सौन्दर्य के बहुश्रुत कवि सुमित्रानन्‍्दन पन्‍त की रचनाओं मैं, रे? 
का प्रचुर प्रयोग मिलता है| प्रमाण मे केवल गुंजन” संग्रह की रचनाओं को देख जाना 
ही पर्यात होगा | अतः, यदि 'रे? सम्बोधन की वत्तमानता किसी भाषा के गर्हितत्व का 
आधार हो, तो अन्य भाषाएँ तो दूर, सुरवाणी से भी हाथ धो देना पड़ेगा । 

अतः, उपयुक्त निष्कर्षों को दृष्टिपथ में रखते हुए उद्भूत पद्म-सन्दर्म का मनो- 
वैज्ञानिक अध्ययन करने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि यदि्‌ उसके पीछे किसी घटना का हाथ है, 
तो उसका सम्बन्ध अवश्य ही वास्युद्ध से होगा, जैसा कि चौथी पंक्ति के 'मरबे रे? से 
ध्वनित भी होता है। सम्भावना यह प्रतीत होती है कि किसी अन्य प्रदेश का व्यक्ति इस क्षेत्र 
मैं आया हो और किसी व्यक्तिगत स्वार्थ के पोषण के लिएः जब किसी मगहवासी व्यक्ति से 
उसी मैत्री न निबह सकी हो, तब वू-तू , मैं-मैं' का बाजार गरम हो गया हो | पर, इसी 
आधार पर किसी भले देश” को लांछित बनाने की योजना एक अवांछनीय कायें है । 


उपयुक्त लांछन की पुष्टि के लिए. जिन दो अन्य पंक्तियों को उदाह्यत किया जाता है, 
वे हैं-- 
हलिअउ देहाती कहलियो रे. 
एकर छगी तूँ मरमे रे। 
पर, विश्लेषण करने पर थे पंक्तियों भी अपनी सार्थकता प्रमाणित नहीं कर पातीं। 
यदि “वक्ता” को इतनी समझ है कि वह देहाती है एवं श्रोता आदरणीय, तो वह अशिक्षित 
होने के कारण सहज ही उसके प्रमाव मैं" आ जायगा, जो आदरभाव के रूप में अभिश्यक्त 
होगा, न कि अनादर भाव के रूप में | या फिर जैसा कि दूसरी पंक्ति में दूँ? स्वनाम पद 
से पता चल्ता है, श्रोता कोई तुच्छ व्यक्ति है, पर अपनी हेंकड़ी जमाना चाह रहा है। 
इन मनगदन्त प्रयोगों के आधार पर किसी शिष्ट भाषा को लांछित करने का प्रयास किसी 
भी दृष्टिकोण से औचित्यपूर्ण एवं अभिनन्दनीय नही माना जा सकता । 


बिहारी बोलियों की आन्तरिक एकता 


कहा जा चुका है कि बिहारी ( मगही, मैथिली और भोजपुरी ), बैँगला, उड़िया 
और असमिया भाषाओं की उत्पत्ति मागधी-प्राकृत एवं मागधी-अपभ्रंश से हुई है। इस 
कारण इनमें व्याकरण, वाक््य-गठन एवं शब्द-प्रयोग-सम्बन्धी बहुत कुछ समानताएँ मिलती हैं । 
“बिहार'॑ की तीन भाषाएँ--मगही, मैथिकी और भोजपुरी, जिन्हें डॉ० प्रियर्सन ने 
“बिहारी? की संज्ञा दी है, परस्पर और भी निकट हैं; क्योंकि अत्यन्त प्राचीन काल से 
ही इन तीनों का घना सम्बन्ध रहा है। इनमें भाषागत साम्य भी बहुत अधिक है और 
इसी कारण विद्वानों नें इन्हें एक ही वर्र “बिहारी” के अन्तर्गत रखा है । 
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“बिहारी! की सभी बोलियों में प्रायः समान रूप से निम्नाकित विशेषताएँ 


वत्तमान हैं--- 


उच्चारण ; 


१. हिन्दी के मुद्धन्य 'डूश और 'दृ! का उच्चारण “बिहारी? की सभी बोलियों में “२! और 
“रह” हो जाता है। यथा-- 
हि०-पड़ा > बि०--परल, परब 
हिं०--बढ़ह > बि०--बर ही 
. हिन्दी 'छ? बिहारी में आकर 'र! और “न? हो जाता है। यथा-- 
हि०--फूछ >> बि ०---फर 
हि०--गाली > बि०--गारी 
हि०--लंगोट > बि०--लंगोंट और नंगोट 
हि०-लंगोटी > बि० --लंगोटी, नंगोंटी 
बँगला में भी ऐसा ही ध्वनि-परिवत्तेन लक्षित होता है। यथा--- 
हि० -लक्ष्मी > बँ०--लक्खी और नक्खी 
हि०--लंगोटी > बें०--नेंगटी 
, बिहारी” की सभी बोलियों में एवं बंगला? में भी हस्व खर एऐँ, ऐ*, ओ, ऑऔं 
वत्तेमान हैं । यथा-- 
हि० बेटी >बि०--बें टिया 
ऐंठा > बि०--ऐट ठलछ 
ओकरी > ओखरो--ओंखर 
औरत > बि०---औ रतिया 
एक > बे०-- एक ४ 
व्यक्ति > बँ०--बे क्ति 
गेहूँ > बें०--गो म 


शब्द्रूप : 
१, हिन्दी के आकारान्त शब्द “बिहारी? बोलियों में अकारान्त हो जाते हैं। यथा--- 


हि० घोड़ा > बि० घोड़ 
तोड़ा > बि० तोड़ 
जोड़ा > बि० जोड़ 


२, हिन्दी का सवनामपद “जो? “बिहारी” में 'जे! हो जाता है । 
३, खड़ी बोली में उत्तम + मध्यमपुरुष के व्यक्तिवाचक सबनाम के सम्बन्धकारक 


के एकवचन का रूप आदि व्यंजन के साथ 'ए? स्वर रखता है, किन्तु बिहारी? मैं 
आओ! खर । यथा-- 
हि०-मेरा > बि० मोर । हि० तेरा >बि०--तोर । 


मगही-भाषा और साहित्य 


१०० 
४, हिन्दी में कर्त्ता और तियक्‌ के रूप ही मिलते हैं, परन्तु बिहारी” में करण और 
अधिकरण के रूप भी मिलते हैं। यथा-- 
बिहारी--डण्टे ( डण्डे से ) 
घरे ( घर में ) 
५. हिन्दी की तरह “बिहारी? की तीनों बोलियो में कत्तीकारक के संश्ञापदों वा स्वनामपदों 
के साथ "ने! चिह्न नहीं लगता । 
हिं०--( उसने ) किया > बि०--( उ ) कैलक । 
६. व्यंजनान्त संज्ञापदों के विकारी रूप बिहारी” मे 'अः अथवा 'ए? जोड़ करके बनते हैं । 
यथा--- 
हि०-धर से >> बि०--घर से; घरे से । 
७, “बिहारी” में 'ल? से अन्त होनेवाले क्रिया-रूप भी मिलते हैं। हिन्दी में ऐसे रूपों का 
अभाव है। यथा--- 
हि०--( वह ) गया > बि०--( उ ) गेल | 
८. बिहारी? की तीनों बोलियों मे प्रायः समान 'अनुसर्णों? का व्यवहार होता है। केवल 
यन्न तन्र किंचित्‌ अन्तर पाया जाता है ।* 
९, मारधी-प्रसूत भाषाओं में अनेक स्थर्लों पर परस्पर साम्य मिलता है। यथा--बिहारी? 
और “बँगला के सम्बन्धकारक के अनुसग्गों मे पूर्ण साम्य है। यथा -- 
हि०--उसका घोड़ा >बि०--ओकर घोड़ा 
बि०--उहार घोड़ा 
क्रियारूप : 
१, बिहारी में वत्तमानकाल-बोधक क्रियापदों के रूप लानत? होते हैं। यथा--- 
हि०--देखता हूँ> बि०--देखिला ( मगही ) 
२. बिहारी? में भूतकालिक क्रियापद “अल? प्रत्यय जोड़कर बनाये जाते हैं| यथा--- 
हि०--रहा ( था ) भोज०--रहऊ 
मगही--हूलछ 
मैथिली--हल 
बँगला मे भी ऐसा प्रयोग-साम्य मिलता है। यथा--बँँ०--रो हिलो । 
३. “बिहारी” की सभी बोलियों में ( और बँगला में भी ) भविष्यकाल के क्रियारूप--- 


अब! प्रत्यय संयुक्त करके बनाये जाते हैं। यथा--- 
हि०--करूँगा > बि०--करब 
बँ ०--को रिबो 


* दे० “भोजपुरी भाषा और साहित्य? मे बिहारी अनुसगगों की तालिका--“उपोद्घातर, पृ० १८४ 


( डॉ० उ० ति० ना०) । 
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“बिहारी? की सभी बोलियों के क्रियापदों के प्रायः सभी रूपों में निकट का सम्बन्ध 
स्पष्ट रूप से लक्षित होता है । 
“बिहारी में 'णिजन्त ( प्रेरणार्थक क्रिया ) के रूप साधारण क्रियापदों में 'आव! प्रत्यय 
जोड़कर बनाये जाते हैं| यथा--- हु 

हिन्दी--कराया >> बि०---करावलू 
(बिहारी? मैं सकर्मक क्रियापदों मैं कत्तैरि प्रयोग ही होता है। मागधी-प्रसूत सभी 
भाषाओं मे कत्तरि प्रयोग चलता है। यथा--- 

हि०--मैंने घोड़ा देखा; मैंने घोड़ी देखी । 

बि०--हम घोड़ा देखली; हम घोड़ी देखली | 
“बिहारी? में निषेधात्मक अथ्थबोध के लिए. जिन, जनि तथा मति शब्दों का व्यवहार 
होता है। 
“बिहारी? की तीनो बोलियों में सम्प्रदान कारक के अनुसर्ग के रूप में 'बंदे?, 'खातिर?, 
ागि!, लिल? एवं लि! पदो का व्यवहार होता है | 

उपयुक्त पंक्तियों मे (बिहारी? की तीनों बोलियों के मध्य वत्तमान कतिपय साम्य- 


भूलक तत्वों का अत्यन्त संक्षेप में उल्लेख किया गया | इसका उद्देश्य बिहारी बोल्यो की 
आन्तरिक एकता को हल्की झाँकी-भर देना था | 


“बिहारी? बोलियो की इस आन्तरिक एकता पर कतिपय विद्वानों ने आक्षेप किये हैं 


और उसके खण्डन का यथासम्भव प्रयास भी किया है। ऐसे आश्षेपकर्ताओं में कतिपय 
विद्वानों के दृष्टिकोण ध्यातव्य हैं | 


यहाँ सवश्री डॉ० जयकान्त मिश्र", डॉ० सुभद्र झा एवं प्रो० कृष्णकान्त मिश्र३ के 


विचारों का सारांश दिया जा रहा है--- 


रा 


बिहार की तीनों बोलियॉं--मगही, मैथिली और भोजपुरी--को एक ही “बिहारी?-वर्गा 
मे रखना उचित नहीं है । ह 


, भोजपुरी हिन्दी के अधिक निकठ है। मैथिली-मगही एवं भोजपुरी के बीच गहरी 


विषमताएँ वत्तंमान हैं ।- 


, मगही का स्वतन्त्र अस्तित्व अमान्य है | वह मैथिली की उपबोली है। 


अपने विचारो के समथन के लिए, इन विद्वानों ने डॉ० ग्रियरसन का आश्रय लिया है। 


डॉ० ग्रियर्सन* ने भाषा और जातीय दृष्टि से बिहारी! की तीन बोलियो--मैथिली, मगही 
और भोजपुरी का दो वर्गों में विभाजन किया है-- 


१ 


पूर्वी वग--मगही, मैथिली 
पश्चिमी वर्ग---भोजपुरी 


. 53 मां४ड४0००ए ० ७१४७४ 7706786077७., ४०, 7, 99826 87-89, 
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श्‌ 
है. 


, मैथिली साहित्यक इतिहास । 
4 $. 7, १०) ९, 7870 7. 
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इस प्रकार के वर्गीकरण के लिए. उन्होने आधारभूत निम्नांकित तकी दिये हैं--- 

१, उदच्चारण--मैथिली और ( कुछ ही अंश कम ) मगही का उच्चारण बच्तु लाकार? है। 
भोजपुरी का उच्चारण बत्तु लाकारः नहीं है | 

२. संज्ञा--संज्ञा के रूपों मे, भोजपुरी मे सम्बन्धकारक का एक तियक्‌ रूप भी मिलता है | 
इसका अन्य दोनो बोलियों में अमाव है । 

३. मध्यमपुरुष आदरवाचक सर्वनाम का वह रूप, जो दैनन्दिन वाग्व्यवहार में आता हे, 
मैथिली तथा मगही मे “अपने? है । परन्तु, भोजपुरी मे आदरवाचक सवनाम पद 'रउरे है। 

४. मैथिली में सहायक क्रिया हे? के लिए 'छे? तथा अछि! रूप आता है। मशरही में 
“है? का परिवत्तन हइ' मे हो जाता है |, परन्तु भोजपुरी में इसके रूप बाटे?, बाड़ें 
या 'होवे? होते हैं । 

५, आधुनिक भारतीय आर्य॑भाषाओं की भाँति ही इन तीनों बोलियो में भी वत्तमानकाल 
बनाने के लिए सहायक क्रिया में वत्तमानकालिक कृदन्त का रूप संयुक्त करना पड़ता है। 
यथा : मैथिली--देखेत अछ; मगही--देखइत है; मोजपुरी--देखत बादे । 

६. मैथिली और मगही के क्रियापदों की रूप-रचना की पद्धति बड़ी जटिल है, पर भमोज- 
पुरी की क्रियाओं के रूप बेंगला और हिन्दी की तरह बिलकुल सरल हैं । 

७, व्याकरण-स्वना की दृष्टि से मी मैथिली और मगही में बहुत साम्य है । 


८. मैथिली और मगही ऐसी जातियों की बोलियाँ हैं, जो रूढिवादिता की चरम सीमा तक 

पहुँच चुकी हैं । 

९, मगही और मैथिली भापाओ को बोलनेवाले लोग परस्पर बहुत सम्बद्ध हैं। भोजपुरी 

बोलनेवालो से इन दोनों की पर्याप्त भिन्‍नता देखी जाती है । 

१०, भोजपुरी ओर मगही-मैथिली बोल्नेवालो में जातीय भिन्नताएँ स्पष्ट हैं । लेकिन, मैथिली 
और मगही और इनके बोलनेवाले लोगों में भोजपुरी की तुलना में पारस्परिक साम्य 
बहुत अधिक है। 

उपयुक्त तकों के आधार पर मगही-मैथिली के साम्य को सिद्ध करते हुए. डॉ० 
प्रियसन ने मगही के सम्बन्ध में निम्नांकित निष्कर्ष दिया है-. 

भगही की एक स्वतन्त्र बोली मानने की अपेक्षा आसानी से मैथिली फी एक 
उपबोली के रूप में वर्गीकृत किया जा सकता है ।?* 

मगही के सम्बन्ध में डॉ० ग्रियसन के निष्कर्ष पर यथास्थान विचार किया 
जायगा | पर, बिहार की तीनों बोलियों को जो उन्होने एक ही बिहारी-बर्ग में रखा है और 
फिर बाद में उनका पूर्वी और पश्चिमी उपवर्गों मे विभाजन किया है, उसके लिए उनके 
आधारभूत तक निम्नाकित हैं--- 

१, मैथिली, मगही और भोजपुरी में बहुत अधिक साम्य दृष्टिगोचर होता है । 
ऐतिहासिक, सामाजिक और सास्क्ृतिक दृष्टि से भी इनका पारस्परिक सम्बन्ध प्राचीन काल 


* मगही, 76४6९ 78060 ए०एए ०४४४)ए 0० ०३४४60 88 & हप>व8९0 ०४ ७१४7 
78067 6080 88 & 8098780७ 048]०00.?-३,. 5. ॥, ए०), ए, 787७७, ॥, 09826 4 
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से ही सुददट रहा है। उत्पत्ति की दृष्टि से भी तीनों का सम्बन्ध एक ही 'मागधी*-प्राकृत 
एवं अपभ्रंश से ही है, अतः तीनों को एक ही “बिहारी”-वर्ग में रखना उचित है | 


२, भोजपुरी का क्षेत्र उत्तरप्रदेश में मी पड़ता है। यह आरम्भ से ही अपनी 
पश्चिमी पड़ोसिन भाषा 'अवधी” ( अद्धमागधी प्राकृत अपभ्रंश-प्रसूत ) के प्रभाव से 
प्रभावित रही है | इसीलिए, भोजपुरी पर पश्चिमी प्रभाव भी दीख पड़ता है। मगही- 
मैथिली के साथ ऐसी बात नहीं है । व्याकरण की दृष्टि से मगही-मैथिली का पारस्परिक 
सम्बन्ध भोजपुरी की अपेक्षा अधिक है। अतः, भोजपुरी को पश्चिमी वर्ग मे और मगही- 
को पूर्वी वर्ग में रखना उचित है , 


डॉ० सुनीतिकुमार चाहज्योा) ने आधुनिक भारतीय आयेमाषाओं का वर्गीकरण 
करते हुए मागधी-प्रसूत भाषाओ--मैथिली, मगही और मोजपुरी को सर्वप्रथम प्राच्य'- 
वर्ग के अन्तर्गत रखा है | पुनः कुछ समानताओं और विभिन्‍नताओं के आधार पर इन 
तीनों भाषाओं को दो वर्गो मे विभाजित किया है--- 


१, केन्द्रीय मागधी--मैथिडी, मगही । 
२. पश्चिमी मागधी--भोजपुरिया ( नगपुरिया या सदानी के साथ ) | 


प्राच्य-वर्ग की तीनों बोलियों को दो उपवर्गों में विभाजन का आधारभूत सुख्य 
दृष्टिकोण यह है--- 


१. मैथिली और मगही की व्याकरण-पद्धति मैं बहुत समानता दीखती है। उनके धातु-रूप 
बहुत समान हैं | फिर, दोनों की व्याकरण-पद्धति बड़ी पँचीली है, जो बाद का विकास 
मालूम पड़ती है । पूर्व॑वरत्ती मैथिली परवत्ती मैथिली के पेंचीलेपन से मुक्त है। इसके 
समर्थन में साहित्यिक प्रमाण भी हैं | मगही के पूववरत्ती रूपों के अध्ययन के वैसे प्रमाण 
नहीं उपलब्ध हो सके हैं, फिर भी मैथिली से जो उसकी समानता दीखती है, उस 
आधार पर उसके सम्बन्ध में मी बसे ही निष्कर्ष निकाला जा सकता है | 


२, इसके धातु-रूपों में मगही-मैथिी से स्पष्ट भेद है। मोजपुरिया, मैथिली-मगही से 
भिन्‍न भूमि पर खड़ी होती है । इसका कारण यह है कि आदिकाल से ही उसका 
सम्बन्ध अपनी परिचमी पड़ोसिन 'अवधी” भाषा से रहा है। वह उससे प्रभावित 
हो गई है । 

डॉ० सुनीतिकुमार चाद्ुज्यों के मतसे डॉ० विश्वनाथ प्रसाद" का मत मिलता- 
जुलता है । वे लिखते हैं--- 


भोजपुरी प्राच्य-माषावर्ग के अन्तर्गत आती है, जिसके पश्चिमो रूप अर््ध-मागधी 
और पूर्वी रूप मागधी--इन दोनों के बीच के प्रदेश से सम्बद्ध हाने के कारण उसमें 
कुछ-कुछ अंशो में दोनों के लक्षण पाये जाते हैं।? 
१. 0870... 800. 70700797070 0०7 ऊठाएथोा 7॥8708287886--7707009 7७४07. 
9879 852, (0. 9-92. 
२. सम्पादक : डॉ० विश्वनाथ प्रसाद : भोजपुरी के कवि और काव्य? (ले० ओऔदुर्गाशंकप़साद सिह ) 
सम्पादक का मन्तव्य?, ए० ५७ । 
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ते 


इस प्रसंग में डो० उदयनारायण तिवारी" ने गम्भीरता से विचार किया है| उनके 


विचारों का साराश नीचे प्रस्तुत किया जाता दै--- 


९, 


डॉ० ग्रियर्सन ने “बिहारी? वर्ग में जो मैथिली, मगही और भोजपुरी को रखा है, वह 
ठीक है; क्योकि तीनों बोलियों में व्याकारण, शब्द-गठन, वाक्य-योजना आदि की दृष्टि 
से बहुत साम्य है | 

तीनो बोलियोँं मागधी-प्रसूत हैं। भोजपुरी को मागधी के ठाठ से अल्य करना 


ठीक नही। 
उपर्युक्त पंक्तियों में 'बिहारी?-बर्ग और मोजपुरी के सम्बन्ध में विद्वानों के विचार 


प्रस्तुत किये गये हैं | इनसे उन विद्वानों के तकोंँ का उत्तर स्वयं मिल जाता है, जो भोजपुरी 
को मागधी के ठाट से अठग करना चाहते हैं और '“बिहारी”बर्ग में मगही, मैथिढी और 
भोजपुरी को एक साथ रखने से अस्वीकार करते हैं | 


अब दूसरा प्रश्न विचारणीय है कि मैथिली-मगही में जो साम्य है, उसके आधार 


पर मगही को मैथिली की उपबोली? माना जा सकता है अथवा नहीं । डॉ ग्रियर्सन का 
इस सम्बन्ध मे जो विचार है, उसका उल्लेख पहले किया जा चुका है। अब उन विद्वानों 
के मतों का विस्तृत उल्लेख किया जाता है, जो मगही को एक स्वतन्त्र भाषा के रूप मे 
स्वीकार करना नही चाहते । 


१, 
९. 


३, 


डॉ० जयकान्त मिश्र* ने अपने पक्ष में निम्नाकित तक दिये हैं--- 
मगहो का ढाँचा ( 7"७5४४७०७ ) मैथिली के ढाँचे से हू-ब-हू मिल्ता है | 
दोनों में ऐसी क्रियाएँ हैं, जो अर्थवोष की दृष्टि से स्वनामों को उनके अभाव मैं 
भी अन्तर्भुक्त करती चलती हैं। उदाहरणार्थ : देखलिओऔक - देखलथिन्ह--देखल्थुन्हि । 
डॉ० ग्रियसंन के मतानुसार मगही व्याकरण और मैथिली व्याकरण में निकट का 
साम्य है। दो ही मिन्‍न करनेवाली प्रबुख विशेषताएँ हैँ : दो कारों ( 7"67808 ) 
का व्यवहार-- 
( के ) अनिश्चित वत्तमान--( ?008000 400077766 ) 
मैथिली --देखइ छी 
मगही--देखड5 ही 
( ख ) अनिश्चित भूत--- 980 7700७77766 ) 
मैथिली--देखलहुन 
मगही--देखहछन' 
सहायक क्रिया का रूप मगही में 'ही? और मैथिली में छी? , मैं हूँ) है । परल्तु, 


विचार करने से यह विभिन्नता विशेष महत्त की नहीं मालूम पड़ती । 'कारण, बोलचाल मैं 
मैथिली 'छी? या 'अछी? का उच्चारण 'अही? या 'ही? हो सकता है। यह एक स्वाभाविक 


१ 


* भोजपुरी भाषा और साहित्य? तथा “हिन्दी-भाषा का उद्गम और विकास? में “बिहारी बोलियों 


की भ्रान्तरिक एकता? शीर्षक निबन्ध । 


२, 5 म्लांड४0०ज रण (क्षण [/0०7७६प्रए०, ए०]. 7., 
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ध्वन्यात्मक परिवत्तेन-मात्र है। उसी तरह मगही का क्रियाहप--देखहलुन” मैथिली के 
“देखलहुनः का ही अपद लोगों द्वारा विक्रत किया गया रूप है। विशुद्ध मैथिली क्षेत्र में 
भी ये विक_त रूप अपद लोंगो द्वारा प्रयुक्त होते हैं और मगही के सम्बन्ध मे तो ग्रियर्सन ने 
कहा भी है--- 
मैथिली और मगही की मुख्य विभिन्नता यही है कि मैथिली उन लोगों के द्वारा 
सैकड़ों वर्षों से बोली जाती रही है, जो अपनी विद्बत्ता के लिए प्रसिद्ध रहे हैं, जब कि 
मगही ऐसे लोगों की भाषा रही है, जो वैदिक काल से ही जंगली कहे जाते रहे हैं ।??* 
मिश्रजी का उपयुक्त तकों के आधार पर मत है कि मगही को मैथिली की ही 
एक उपबोली मानना उसे एक भिन्न बोली मानने की अपेक्षा अधिक सहल है। 
प्रो० कृष्णकान्त मिश्र" ने भी इसी तरह, निम्नाकित तक देते हुए मगही को मैथिली 
में अन्तभूत करना चाहा है--- 
भगही नाम की एक उपमभाषा प्राचीन मगध-साम्राज्य के केन्द्र-स्थान में बोली 
जाती रही है ।.. बहुत कुछ भेद रहते हुए भी भारतीय माषाओं के ( विशेष कर मागधी 
के ) इतिहास, मैथिली के साथ इसके अत्यन्त साम्य एवं आधुनिक काल में इसके कोई 
अपने स्व॒तन्त्र अस्तित्व के अमाव को देखकर यही उचित मालूम होता है कि मगही भाषी 
लोगो को हिन्दी-माषी प्रान्त ( भोजपुरी ) के साथ मिलाने की अपेक्षा मैथिली-माषी प्रान्त 
के संग मिलाने में अधिक सुविधा होगी |? 
वे आगे लिखते हैँ. 
'प्रगही को साहित्यिक भाषा का रूप अवश्य दिया जाय, लेकिन जब मैथिली 
साहित्यिक भाषा के रूप में वत्तेमान है, तब मगही-मैथिली दो बहिनों के रूप मे रहें |” 
फिर, ग्रियर्सेन का सहारा छेते हुए. उन्होंने कहा है--- 
“५, ..ठीक से विचारने के बाद ग्रियसन कहते हैं-- यथार्थ मे मगही मैथिली का 
एक प्रमेद है ।!! ( कारण कि ) मैथिली-मगही मैं केवछ निम्नाकित मेद वत्तैमान हैं-- 
१, मगही में काल के दो विशेष माग और दिखाई पड़ते है। यथा--- 
सामान्य वत्तभान--जैसे--देखही?, अर्थात्‌ दिलैत छी? ( मैथिढी ) तथा 
सामान्य भूत--जैसे-'दिखह रूँ?, अर्थात्‌ 'देखलहूँ, ( मैथिली ) । 
२. दूसरी बात यह है कि मैथिली क्रिया मे 'छी? लगता है, किन्तु उसी स्थान में मगही 
में ही? छगता है। 
पुनः प्रो० साहब लिखते हैँ-- 
“अब यहाँ यह कहा जा सकता है कि उक्त दोनों भेद मैथिली से मगही को मिन्‍न 
नहीं कर सकते; क्योकि १. क्रिया के अन्त में छी? या अछि! के साथ-साथ अहि' का 
भी मैथिली में व्यवहार होता है। ( यथा--ई पोथी हमर अहि )। “अछि! से 'अहि! और 


१. 4, 8. 7. ४०. ५, ९०४४ 47, 9७809 ७५. 
३. मैथिली साहित्यक इतिहास । 
२४ 
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उससे भी 'हि? मात्र रहने से कोई मेद नहीं हो जाता। [ वास्तव मैं-- देखिए. अरित 

(सं० ) है? ( हिन्दी ) ]। २. दिखहरूँ? के स्थान में मैथिढी “देखनडूँ” है, उसमें भी 

कोई मेद नहीं है । 'देखलहुँ” का ही परम स्वाभाविक उच्चारण-बिपर्यय है--'दिखहलूँ? । 

यह अन्तर किसी माषा की उपभाषा से होता ही है। इसके अतिरिक्त, यह बात बड़ी स्पष्ट है 
कि मिथिला के केन्द्र मे जैसी परिशुद्ध 'मेथिढी? उच्च जाति के लोग बोलते हैं, वेसी 
शुद्रादि नीच जाति के छोग नहीं बोलते | इस प्रसंग में प्रियसेन के कथनानुसार हम भी 
कहना चाहते हैं कि मैथिली” पण्डित-समाज के अधीन रही, इसीसे परिश्ुद्ध है | किन्तु, 
बैदिक काठ से ही मगही जाति ( ७४४09 ) और उसकी भाषा असमभ्य नाम से पुकारी 
जाती रही है | अतः, दोनो में इतना अन्तर होना स्वाभाविक ही है | 

इसी प्रकार, हम मगही को मिथिला के केन्द्र के बीच झूद्रादि की भाषा जैसी स्वीकार 
करके मैथिली का अंग समझते हैं |”? 

मगही को मैथिली में पचा जाने के ल्एि दिये गये उपर्युक्त विद्वानो के सम्पूर्ण 
तकों का साराश निम्नांकित सूत्रों मे प्रस्तुत किया जाता है-- 

१, मगही-मैथिली के व्याकरण-रूपो में बहुत अधिक समानता दीखती है | 

२, दोनो की जातीय परम्पराएँ बहुत कुछ समान हैं । 

३. मगही-भाषी एवं मैथिली-भाषी जनता अनेक दृष्टियों से महत्त्वपूर्ण सम्बन्ध सूत्रों से 
संयुक्त है । 

४, भोजपुरी के व्याकरणो से मगही-मैथिली के व्याकरण-रूपों में पर्याप्त मिननता दीख 
पड़ती है। 

५, मगही-मैथिली मे जो थोड़ी-बहुत व्याकरणगत विभिन्‍नताएँ मिलती हैं, वे विशेष महत्त्व- 
पूर्ण नहीं । कारण वे सामान्य “ध्वन्यात्मक परिवरत्तंनो? के परिणाम-मात्र हैं। 

६, जहाँतक इन ध्वन्यात्मक परिवत्त॑नों का प्रश्न है, इनके पीछे कोई विशिष्ठ “विभेदक! 
कारण नहीं, अपितु वह सहज प्रवृत्ति है, जो प्रायः अशिक्षित जनसमुदाय के मध्य 
पाईं जाती है। 

७, इस सम्भावना का आधार यह भी है कि मैथिली विद्वानों की भाषा रही है, जब कि 
मगही प्रारम्भ से ही गहित एवं अशिक्षित जंगली लोगो की | 

८, वत्तमान में भी 'भगही? का अपना सतन्‍त्र अस्तित्व नहीं दीखता। 

९. मगही-मैथिली में जो सामान्य विभिन्नताएँ प्राप्य हैं, उस स्तर की विभिन्‍नताएँ किसी भी 

भाषा? एवं उसकी 'उपभाषा? के मध्य प्राप्य होती हैं । 

मिथिला के केन्द्र में जैसी परिशुद्ध मैथिढी उच्च जाति के लोग बोलते हैं, वैसी शृद्रादि 

नीच जातियो के छोरा नहीं | वैसे डॉ० ग्रियर्सन के अनुसार ( मैथिल्ल विद्वानों का यह 
मत है कि ) मैथिली पण्डित-समाज के अधीन रही, इससे परिशुद्ध है; किन्तु मगही 
जाति एवं उसकी भाषा प्रारम्भ से ही गहित एबं उपेक्षितप्राय रही। अत , द्रोनों 
( मगही-मैथिली ) में जो अन्तर मिलते है, वे उपयुक्त दृष्टिमेद के फलस्वरूप हैं और 
उक्त रहस्य के खुलते ही 'म॒गही” को आसानी से 'मैथिली' क्रा एक प्रमेद मान लिया 
जा सकता है। | 


9 
हट 
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उपयुक्त तकों' का समाधान बड़ी ही सरलता से प्रस्तुत किया जा सकता है---- 


१, व्याकरण-रूपोँ की समानता न केवल मगही-मैथिडी के बीच है, अपितु भोज- 
पुरी के बीच भी वत्तमान है ।" सच तो यह है कि मागधी-प्रसूत सभी बोल्यों में कुछ- 
न-कुछ व्याकरण-साम्य है | डॉ० सुनीतिकुमार च,हुर्श्या का कथन है कि मागधी-प्रसूत सभी 
भाषाओं की तुलना करने पर पता चलता है कि बेंगलाः और 'असमिया”? व्यवहारत, 
एक ही भाषा है तथा 'उड़िय? भी 'बेगढा! और 'असमिया? से घनिष्ठ रूप मे सम्बद्ध है | 
इतना ही नहीं, मैथिढी तथा बँगलछा-असमिया-उड़िया में भी कुछ अंशो मे साहर्य है।* 
जहॉतक मैथिली और बँगला के सम्बन्ध का प्रश्न है, इसपर उपयुक्त सभी विद्वान 
सहमत हैं कि मैथिली और बँगला का परस्पर व्याकरणगत साम्य बहुत अधिक है | दोनों की 
लिपि में भी बड़ी समानता है। मैथिली और बँगला के मध्य बहुत अधिक साम्य का एक 
बड़ा प्रमाण यह मी है कि विद्यापति और गशं।विन्द्दास मैथिढी के कवि होते हुए भी 
बँगला के कवि के रूप मे माने जाते रहे हैं। दोनो भाषा-माषियों मै इन दोनो कवियों 
को लेकर बहुत दिनो तक पर्यात खीचतान मी चलती रही है । 


तो क्या उपयुक्त आधारो पर हम बँगला को मैथिली या मैथिली को बंगला की 
'उपभाषा! कह सकते हैं ! क्‍या उपयुक्त अन्य मापाएँ एक-दूसरे की उपमाषाएँ कहला 
सकती हैं ! वस्तुतः, मागधी-ग्रसूत सभी भाषाओं में साम्य है । इस क्रम मे हम जितना 
ही पीछे ( प्राचीन युग ) की ओर बढ़ते चले जायेंगे, समी मारतीय आयंभाषाओ में 
अधिकाधिक समानताएँ मिलती चली जायेगी । मोजपुरी, जिसे डॉ० ग्रियसन ने पश्चिमी 
वर्ग” में एवं डॉ० चाहर्ज्या ने पश्चिमी मागधी” के अन्तर्गत रखा है, भी मागधी-प्रसूत 
होने के कारण उच्चारण, संज्ञा-क्रियापद्‌ आदि की दृष्टि से मैथिढडी और मगही से पर्याप्त 
साम्य रखती है । अतः, एताइश साम्य कोई ऐसा आधार नही कि जिसके कारण मगही को 
मैथिली की 'उपबोली? मान लिया जाय | " 


२. जातीय परम्पराएँ न केवल मगही-मेथिली की, अपितु माणधी-प्राकृत-प्रसूत 
समी भाषाओं की बहुत दूर तक मिलती-जुब्ती-सी हैं| शौरसेनी-प्रसूत हिन्दी से भी उपयुक्त 
भाषाओं की जातीय परम्पराएँ बहुत-कुछ मिलती-जुलती हैं । पर, क्‍या इसी आधार 
पर उन सभी भाषाओं को उनमें से किसी एक भाषा की उपभाषाओ के रूप में स्वीकार 
किया जा सकता है ! 


३. मगही-माषी एवं 'मैथिढी-माषी जनसमुदाय मे अन्य इृष्टियों से जो अनेक 
महत्त्वपूर्ण सम्बन्ध-सूत्र प्राप्त होते हैं, उनका कारण दोनो की भौगोलिक स्थिति है। 
सामान्यतया गंगा के उस पार ( उत्तर मैं ) मैथिली-माषी क्षेत्र पड़ता है और इस पार 
( दक्षिण में ) मगही-भाषी क्षेत्र । पर यह कोई ऐसा आधार नहीं, जो दोनों भाषाओं के 
प्रथक अस्तित्व का विधातक हो । 


१. भौजपुरी भाषा और साहित्य, “बिहारी बोलियों की आन्तरिक एकता? । 
२० 0४82. & 007, 08 86082) 7,8780886--7070070007, 7878 52. 0886 9-92, 
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४, इस आपत्ति का बड़ा ही सटीक निराकरण डॉ० उदयनारायण तिवारी ने 
(बिहारी बोलियो की आन्तरिक एकता? शीर्षक निबन्ध में किया है। 

५. मैथिली-मगही में भी व्याकरणगत कतिपय स्पष्ट विभिन्नताएँ महत्त्वपूर्ण इसलिए हैं 
कि इनके ही कारण मगही और मैथिली अलग-अलग भूमि पर खड़ी होती हैं। मगही और 
मैथिली में सबसे बड़ी मिन्नता उनके ध्वन्यात्मक रूपो में परिलक्षित होती है। एक मैथिली 
वक्ता के उच्चारण से ही पता चल जायगा कि वह गंगा पार ( उत्तर में ) रहनेवाला 
'पैथिल” है और मगही वकक्‍ता के उच्चारण से स्पष्ट शात होगा कि यह मगध का रहने- 
वाला है। यह ठीक है' कि सभी का मूल ( 9005 ) एक ही है, फिर प्रत्येक माषा मे 
जो अपनी क्षेत्रीय विशेषताएँ विकसित हो जाती है, उनकी हम अवहेलना नहीं कर सकते | 
जबतक ये विशेषताएँ किसी भाषा में जीवित हैं, तबतक उसके किसी अन्य भाषा की 
उपभाषा बनने का प्रश्न ही नहीं उठता। यही दृष्टिकोण मगही के स्वतन्त्र एवं मान्य 
अस्तित्व का भी आधार है | 

नीचे कुछ उदाहरण दिये जाते हे, जिनसे “बिहारी” बोलियों की पाररपरिक 
विभिन्नताओ का पता चल सकेग[--- 


मगही, मेथिली ओर भोजपुरी की पारस्परिक विभिन्नताएँ* 
अनुसग३ ( 7086 9०2 04078 ) 


हिन्दी मगही मैथिली भोजपुरी 
कमे को के कें, के, को, को के 
सम्प्रदान ले ले ले 
करण से से, से, सती सै, से, सों, सं से, से' 
अपादान * 
सम्बन्ध का, की  केर कर के', कर 

के 

अधिकरण में मे मी में 


संज्ञा : 
बचन--मैथिली और मोजपुरी संशापदों के साथ सम! 'सबहि', 'लोकनि!, 
'लोगनि? को संयुक्त कर बहुवचन के रूप* बनाये जाते हैं। यथा--- 
मैथिली---ए० व० नेना---ब० व०--नेना सम; नेना सबहि, नेता छोकनि | 
भोजपुरी--ए० व० लड़का--ब० व०--लछड़का सभ; लड़का छोगनि | 
१. भोजपुरी भाषा और साहित्य, १० १७६-२०१। 
२० क्रेवल ऐसे ही उदाहरण दिये जा रहे है, जिनसे तीनों फी भिननताएँ लक्षित दोती है । 
१५ मगही के अनुसगों के विस्तृत अध्ययन के लिए देखिए 'म० न्य[|० को०? । 
४. भोजपुरी भाषा और साहित्य, ५० १८७ । 
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मगही मे--संजशापदो के अन्त मैं आये दीघ स्वर को हस्व कर तथा “न? संयुक्त कर 
ए.कबचन से बहुवचन के रूप बनाये जाते हैं। यथा ; घोरा--ब० ब० 
घोरन्‌; घर-घधरन्‌। इसके अतिरिक्त सब! तथा 'छोग” पदों को भी 
संयुक्त करके बहुबचन के रूप बनाये जाते हैं। यथा-घोरा सब; राजा 
लोग | 
सर्वनाम 
आद्रसूचक सर्वेनाम : 
निम्नाकित आद्रसूचक सर्वनाम तीनों भाषाओं मे व्यवह्वत होते हैं--- 
मगही--अपने 
मैथिली--अहाँ, अंहे 
भोजपुरी--रउरों, राउर 
उत्तसपुरुष सर्वनाम 
हि०--मैं 
मगही--हम, हम्में 
मैथिली--हमे, हम्मे 
भोजपुरी--मर्य, हम्‌ 
मध्यमपुरुष सर्वनाम 
हिं०--वू 
मगही--तूँ , तो” 
मैथिली--तोह, तोहें 
भोज०--ते 
निरचयवाचक स्वनाम 
हि०--निकट्वत्ती---यह 
मगही--ई 
मैथिली--इअ, ऐ, एँ, एँ, हु, है, इहै, इहाय 
भोजपुरी--हई, एह, एहि, ए, इहाँ 
हि ०--- दू रवत्ती---बह 
मगही---ऊ 
मैथिली---उअं, औ, ओ,इजऊ, हौ, वे, वे, वहाय 
भोजपुरी--उन्हि, हुन्हि 
सम्बन्धवाचक सर्वेनाम 
हि०--जो 
मगहौ--जे, जऊन, जोन 
मैथिली--जें, जें 
भोजपुरी--जवन 
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सह-सम्बन्धवाचक सर्वेनाम' 
हि०-सो 
मगही--से, तठन, तोन्‌ 


मैथिली--तें, तें 


भोजपुरी--ले, तवन 
प्रशनवाचक सर्वनाम 


हि०--कौन 
मगही--के, को, कऊन, कौन 
मैथिली--के 
भोजपुरी--के वन, कवन 
हि ०--कोई 
मगही--केहू , केऊ, कोई, कउनों, कोनों 
मैथिली--कोय, केओ 
भोजपुरी--कवनो, कोनो 
सं्वेनामजात विशेषण 
परिणामबो बक विशेषण 
हि ०--इतना 


मगही--एत्तेक, एतना, एत्ता 
मैथिढी--एतवाय, एतवे, एप्ते 
मो०--अतेक, अतहत, इतइत, अतना 
इसी प्रकार--उतना?, जितना”, 'तितना?, कितना? के रूप में भी मिन्‍नताएँ हैं| 
प्रकारथाचक विशेषण 
हि०--णऐेसा 
मगही---अइसन, ऐसन 
मैथिली--एहिन, एहनु, एन, ऐन्ह, एन्ह, एना, इना, अहिन, ईरंग | 


भोजपुरी--अहसन । 
इसी प्रकार--बेसा”, जैसा”, “तैसा?, कैसा? के रूपों मैं भी मिननताएँ हैं | 
क्रिया 
वत्तमानकाल 
हि०-( मैं ) हैं. 
मगही-- १. ही, हीं। 


२. हकी, हिकू, हिए, हिअ३ 
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मैथिली --१. छी, छिऐ,, छियेन्हि, छिअहु ( स्त्री० लि० ) छह्ि | 
२. थिकहू , थकिए, थिकिएन्हि, थिकिअहु । 
भोजपुरी- १. बाटी, बाड़ी, बानी। 
२. हुईं, हवीं। 


हि०--( तू ) है 

मगही--१. हैं, हहिन्‌ , ह, हहुन्‌ । 

२. हैं, हे, है, हहीं, हकीं, हकिन, हहू , हहो, हहूँ, हखुन | 
मैथिली--१. छह, छहुन्हि, छी, छिए, छिऐन्हि, छे, छे, छहक्‌ , छहिक | 

२. थिकह, थिकहुन्हि, थिकहू, थिकिए, थिकिएन्हि, थिके, थिक 

थिकहक्‌ , थिकहीक ( स््रीलिज़् ) थिकीह, थिकीहि । 

भोजपुरी--१, बाठ, बाड़, बाठे, बाड़ें। 

२, हव , हवे | 


हि०-- ( वह ) हे 

मगही--१. है, हहिन्‌ , हैं, हइन | 

२. ह, हे, हो, हस, हके, हखिन, हथ, हथी, हथिन | 
मैथिली--- १. अछि, छे, छेन्‍्ह, छथि, छथीन्ह, छिक, छह्ु, छथुन्हि। 

२, थिक्‌ , थिकै; थिकैन्हि, थिकह, थिकथीन्हि 

थिकहु ( सत्री० लि० ) थीकि, थिकीह, थिकीहि | 

मोजपुरी--१, बाड़े, बाड़ें, बाठे, बा, बाय, बाटे, बढ़ुए। 

२. हवे, ह। 


भूतकाल 
हिन्दी--( में ) था 
मगही--हलूँ. , हली, हली, हलिए । 
मैथिली--छलहु, छलिए,, छलिऐन्हि | 
भोजपुरी--रहडीं । 
हि?-( तू ) था 
मगही--हले, हलहिन, हल्हुन, हले, हला, हल्हीं, हल्ह, हलइ, हलहो, हलहूँ । 
मैथिली--छलह, छलहून्हि, छलहु, छलिए, छलिऐन्हि | 
भोजपुरी--रहल ( अ ), रहले | 


हि०--( वह ) था 
मगही--हल, हलन, हलथिन, हलइ, हलखिन, हलथी, हलथिन | 
मैथिली--छल, छले, छलेन्हि, छलह, छलथीन्हि | 
प्ोजपुरी--रहले, रहलू । 
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भविष्यत्‌ काल 
हि ०-६ में ) हूँगा 
मगही--होब, होबइ, होबउ । 
मैथिली--हो एब । 
भोजपुरी--होइबि । 
हि०-( तू ) होगा 
मगही--( अना० )-होबें , हें।बें, होबा, होबे, होबही । 
( आद० )- होथी, होखी, होखिन, होथिन, होएब, होअब, होअम, 
होएम । 
मैथिली--अना ०--हो एबह । 
आदर०--होएब । 
भोजपुरी--अना०--होइबे । 
आद०--होइव, होइबि। 
( स्री० )-होई । 
हि०-( वह ) होगा 
मगही--( अना० )--होईं, होत, होतइ, होतऊ । 
( आदर० )-होथी, होखी, होखिन, होथिन, होतन । 
मैथिली--( अना० )-होएत | 
( आदर० )“होएताह । 
भोजपुरी--( अना० )-होईं | 
( आदर० )--हो हैँ, होइबि | 
मगही-मैथिली के व्याकरणगत रूपो में जो सामान्य एवं महत्त्वपूर्ण विभिन्नताएँ 
प्राप्त होती हैं, उनका संक्षिप्त तुलनात्मक अध्ययन ऊपर प्रस्तुत किया गया | इनपर विस्तार 
से विचार करने का अवकाश यहाँ नहीं | पर, उपयुक्त अध्ययन के आधार पर ही यह कहा 
जा सकता है कि न केवल मगही-मैथिली में, अपितु भोजपुरी में जहाँ अनेक व्याकरणगत 
समानताएँ उनके एक ही स्रोत से निस्सरण का द्योतन करती हैं, वहाँ अनेक ऐसी विभिन्नताएँ 
भी वर्तमान हैं, जो उनके प्रथक्‌ अस्तित्व को सुदृद करती हैं। अतः, बिहारी बोलियों मैं 
प्राप्प आन्तरिक एकता को उन्हीं में से किसी एक के प्रथक्‌ अस्तित्व के अपहरण-हेतु किसी 
भाषा द्वारा साधन न बनाया जाय, तो वही औचित्यपूर्ण एवं मान्य होगा । 


उपयुक्त वक्‍तव्य मैथिली-प्रेमी विद्वानों के निरपेक्ष दृष्टि के अभाव को ही सूचित 
करता है। मगध के इतिहास” के अध्ययन से स्पष्ट हो जाता है कि मगधघ-द्षेत्र प्रारम्भ 
से ही सभी दिशाओं में प्रगतिशील रहा। इसकी विगहँणा का मूलभूत कारण ब्राह्मणधर्म की 
अपेक्षा बौद्धधर्म को प्राश्रय* प्रदान करना था, न कि विद्व॒त्परम्परा का अमाव । “मगही 
१. दे०-इसी ग्रन्थ में मगव : एक ऐतिहासिक पीढ़िका? । 
२. वही । 
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साहिदय की अवरोधक परिस्थितियाँ ?* इस सन्दर्भ में अवलोकनीय हैं। जब मगध-प्षेत्र हीन 
संस्कृति से अनुप्राणित ही नहीं रहा, तब उक्त आधार पर ध्वन्यात्मक परिवत्तनो का स्वीकरण 
स्वतः असिद्ध हो जाता है। 


७. यह सम्भावना अपने-आप में बड़ी हल्की है। कारण जिस समय तक मगही, 
मैथिली आदि भाषाएँ अपने-अपने पृथक अस्तित्व में प्रकट हुईं, उसके शताब्दियो पूर्व ही 
मगध-क्षेत्र बौद्धघम॑ एवं बौद्ध संस्कृति जैसी उत्कृष्ट एवं क्रान्तिपूण विचारधारा से 
आप्लावित हो रहा था। फिर, मैथिली, मोजपुरी और मगही की जननी भी तो मागधी थी। वह 
राजभाषा थी, राष्ट्रभाषा थी। विद्वानों का अनुमान है कि मूल बौद्ध साहित्य माराधी मेँ 
रहा होगा । फिर; बाद में पालि में उसका अनुवाद हुआ होगा |* उस 'भागधी? की 
ज्येष्ठ पुत्नी मगही' ही है। इसे स्वयं डॉ० जयकान्त मिश्र) भी स्वीकार करते दीखते हैं : 
'गही प्राचीन माराघधी-प्राकृत का प्रथम अवशेष है।! इसने अपनी जननी की गरिमा 
सर्वाधिक पाईं है। अतः, इसके गहित और जंगली लोगों की भाषा होने का प्रश्न ही 
नहीं उठता | ह॒ 


८. वत्तमान में मगही के स्वतन्त्र अरित्व का अस्वीकरण अपनी अनभिज्ता का 
ही परिचय देना होगा । महापण्डित राहुल साकृत्यायन एवं डॉ० कृष्णदेव उपाध्याय" के 
सम्पादन में निकले 'हिन्दी-साहित्य का बृहद्‌ इतिहास, भाग १६? के अवलोकन से यह 
श्रान्त धारणा सहज ही निमूल हो जाती है। 


९, यह तक सारहीन है | उपयुक्त विवेचन के आलोक में इसके उत्तर देने की 
अपेक्षा नहीं रह जाती | 


१०, अन्तिम तक॑-सन्दर्भ मे प्रथम वक्तव्य का उत्तर ऊपर दिया जा चुका है। जहाँ 
रे 6 
तक डॉ ग्रियर्धन के वक्तव्य एवं उनके आधार पर विशिष्ट निष्कर्ष निकालने का प्रश्न है, 
कतिपय तथ्य ध्यातव्य हैं--- 


(क) मैथिल विद्वान्‌ डॉ० ग्रियर्सन द्वारा भोजपुरी को “बिहारी'-वर्ग" में सम्मिलित 


१. दे० इसी ग्रन्थ में, १० ६१-७१ । 
२. दे० इसी अन्थ में 'मगही भाषा : एक ऐतिहासिक पृष्ठभूमि? । 
३, 4 प8007ए ० श्वंधयं! 709780070, ४०). ॥, ७. 28 ( ऐ४६॥४7ं [8 08 ए89ए 
06 70860 त76060 #0ए74&76 07 ६9 4700676 /889807 ॥079/5776. ) 
, दे० हिन्दी-साहित्य का बृहद्‌ इतिहास, भाग १६ में 'मगहीं लोक-साहित्य? । 
५, डॉ० जयकान्त मिश्र ने ( & 98007ए ० '७ांधा। 70679077०, ४०. 7, 9. 77) इस 
सम्बन्ध में एक पत्र डॉ० सुनीतिकुमार चाडज्या की लिखा था-- 

. “व्यवहारतः मैथिली और मगही भें सारी विशेषताएँ समान रूप से मिलती है ।,..अतः, 
यदि दम “बिहारी? पद का प्रयोग करना ही चाहते है, तो ऐसा मगही एवं मैथिली के सम्मिलित 
बोध के लिए ही किया जाय ।? 

इसके उत्तर में डॉ० चाद्र्ज्यां लिखते है-- 
“अगर वैसा सम्भव दो सके ( वह यह कि यदि मगही-भाषी, साहित्यिक माध्यम के रूप 
में मैथिली को स्वीफार कर सके ), तो विहार की भाषा-सम्बन्धी स्थिति बढ़ी दही सरलीकृत दो जाय 
श्५ ' 


७९ 


म 
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करना अप्रामाणिक एवं अनौचित्यपूर्ण मानते हैं, पर स्वानुकूल वक्तव्य ( कि 'मगही” को 
पमैथिली! की उपभाषा मान लिया जा सकता है ) को अपने अभीष्सित अधिकार का 
घोषणापत्र, ऐसा क्‍यों ! क्या प्रथम की तरह डॉ० ग्रियर्सन का यह निष्कर्ष भी उपयुक्त 
विवेचन के आलोक में भ्रामक एवं अप्रामाणिक नहीं माना जा सकता ? 


(ख) इस सम्भावना का पुष्ट आधार यह भी है कि उस समय डॉ ग्रियर्सन को जो 
सूचनाएँ प्राप्त हुईं थीं, वे बैसा निष्कर्ष देने के लिए पर्याप्त नहीं थी। मगही भाषा एवं 
साहित्य की दिशा में हुए नवीन अन्वेषणों से कम-से-कम वत्तमान मैं तो ऐसा ही प्रतीत 
होता है । 


(ग) स्वयँ डॉ० ग्रियरससन ने जिस आधार पर उक्त निष्कर्ष निकाला था, उसका 
ऊपर यथावसर खण्डन प्रस्तुत किया जा चुका है । 


(घ) यदि मगही-मैथिली में किश्ली एक को शेष का प्रभेद मानने की आवश्यकता 
अनुभूत भी हो, तो मागघी-ग्राकृत से सीधा सम्बन्ध रखने के कारण मगही की “उपभाषा' 
के रूप में स्वीकृत करने का प्रस्ताव करना औचित्यपूर्ण नहीं होगा । 


(ड) जहाँतक ध्वन्यात्मक रूपों के साम्य और असाम्य का प्रश्न है, नीचे मगही, 
मैथिली, भोजपुरी एवं बेंगला की एक-एक “कहानी? दी जा रही है, जिनका अध्ययन ही 
प्रत्येक के पृथक अस्तित्व को प्रमाणित कर देश । 


मंगही 


एगो बूढा हल । ओकरा चार गो बेटा हलन | उ लोग अपने मैं खूबे झगड़ा 
करते हलन। जब बूढ़ा के मरे के दिन नगीच अलूईं, तो उ अप्पन चारों लड़कन के बोलैलक | 
घबड़ा के चारो बेठा बाप के पास पहुँचल। बड़का लड़कवा पुछलक--अपने काहे 
ला बोलैली है ? मन तो ठीक है न ? बूढ़ा कहलक--तू जाके लकड़ी के एगो बोझा ले 
आओ । बड़का लड़कबा ओही कैलक | तब बूढा, अलूगे-अछंगे लड़कत के लकड़ी के 
गठठर तोड़ें छा कहलक | छकड़ी न दूठटछ | तब उ कहलक--लकड़ी के गदूठर खोल द5 | 
आउर एक-एक लकड़ी के के तोड़5। छकड़ी द्ूट गेल) बाप कहलक--मिल के रहे से 
तोरा कोई बरबाद न कर सकत | हमरा बाद तूँ लोग मिल के रहिहड। सरम से सिर झुका 
के बेटा सब बाप के वचन देलन--हम सब मिल के रहब । 
ओर मैथिली एवं मगही मिलकर “बिहारी? भाषा का निर्मोण करें। पर, मुझे भय है कि जबतक 
' मैथिली नाम, वहाँ बत्तमान है, वैसा करने में मगद्दी-भाषी जन उत्साइ नहीं दिखलायेंगे। ( झतः ) 
मैथिली के विद्वानों की, जो पटने में वर्समान हों, शीघ्र दी मगद्दी-विद्वानों से श्स विषय में सम्पर्क 
स्थापित करना चाहिए और फिर दोनों मिलकर मगद्दी-मैथिली को एक भाषा “विद्दारी? की संक्षा से 
अभिहित कर सकते हैं। ...भोजपुरी, अपनी कुछ खास मौलिकता रखती है और केन्द्रीय मागधी 
से एक सीमा तक दूरजा पढ़ी है। ...... इसीलिए मैंने इसे “पश्चिमी मागधी? के रूप में वर्गोंकृत 
किया है ।”? ( डॉ० चाड़र्ज्या ने प्रत्युत्र के मध्यभाग में जो “भय? प्रकट किया हैं, वह भी “मगही? के 
ख़्तन्त्र भस्तित्व को दी पुष्ठ करता है। ) 
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मैथिली 


एक बूंद छल । ओकरा चारि गोट बेटा छलेक | ओ सभ अपना में बहुत झगड़ा 
करेत छल | जखन ओही बूढ़क मरबाक समय समीप आएलछ ते ओ अपन चारू बेठा के 
बजओलक । चारु बेठा हड़बड़ाए के” बापक समक्ष आए । जेठका बेटा पुछलकैक-अहाँ 
हमरा किएक बजाओल अछि १ मोन ते बढ़ियाँ अछि किने ? बूढ बाजल-तो जाइ आ 
जाकए जारनिक एक बोझ छएने आबह | जेठका बालक ओहिना कएलक।| तखन ओ 
बूढ फुटा-फुदा कए प्रत्येक बेटा के जारनिक बोन्न तोड़ए कहलकि | ओ बोझ नहि हटि 
सकल | तखन ओ जरनिक बोश खोलि देयए कहलकेक | ओ एक-एक जारनिक काठी 
तोड़ए कहलेकेक । जारनि डुटि गेलेक। बाप कहलके--मिली कए रहला से तोरा सभके 
केओ नाश नहि कए. सकेत छो। हमरा मुइला पर तों सभ मिलीजुलि कए रहंब5। लाज 
से नतमस्तक भए. ओ सभ बाप के वचन देलक जे हम सभ हिलि-मिलि कए रहब । 


भोजपुरी 

एगो बूढदा रहल। ओकरा चार गो बेश रहलन स। उ लोग आपस में खूब 
झगड़। करत रहे | जब बूदा के मरे के दिन निकट आइल त उ अपना चारों लड़कन 
के बुल्बलन | घड़बड़ा के चारों पुत्र पिता के नजदीक अइलन। बड़का लड़का 
पुछलस--रउवाँ काहे खातिर बुल्वनि हो ! तबियत त ठीक बा न5 १ बूढा कहलन--तू जाइ 
के लकड़ी के एगो बोझा ले आवड । बड़का लड़का ओइसही कइलन | तब बूढ़ा अल्गे-अल्गे 
लकड़ी के गठरी तोड़ें के कहलन | लकड़ी ना दूटल | तब उ कहलन--लकड़ी के गठरी 
खोल दे अवर एक-एक गो लकड़ी ले के तोड़ | लकड़ी टूट ग़इल | पिता कहलन--- 
मिलके रहला पर तहनी छोग के केहू बरबाद ना कर सकि | हमरा बाद तहनी लोग 


मिल के रहिहद। छज्जा से सिर नवा के लड़का छोग पिता के वचन दिहल कि उ लोग 
प्रिल के रही । 


बंगला 

एकटी दृद्ध छिल । ताहार चार छेले छिल | ताहार निजेदेर मध्ये भीषण झगड़ा 
कोरित । जखन ताहार मरिवार दिन निकटे आसिल तखन से छेलेदेुर डाकिक। भय 
पाइया चारि छेलेइ पितार काछे आसिल। बड़ छेले बलिक--“आपनि केन डेकेछेन ! शरीर 
भाल आछे तो १ वृद्ध बलिल--तूमि जाइया कांठेर एकटी बोझा निये एसो। बड़ छेले 
ताहाइ करिल १ तखन वृद्ध आलादा-आहलादा छेलेदेर कांठेर बोशाटि भोंगिते ब॒लिल | बोझादि 
भाँगिल ना | तखन बलिल--काठेर बोझा टि खुलिया फैलो एवं एकटी-एकटी काठ भाँग | 
काठ भाँगिया गेलो । तखन पिता बलिल--मिलिया मिलिया थाकिले केह तोमादे्‌र नष्ट 
करिते पारिबे ना। आमार परे तोमरा मिलिया मिशिया थाकिबे । लज्वाय माथा हैंठ करिया 
छेलेरा पिता के बलिल जे ताहारा मिलिया मिशिया थाकिबे | 


उपयुक्त पंक्तियों में मगह्दी से मैथिली और भोजपुरी की जो व्याकरणगत मिन्नताएँ 
दिखाई गईं हैं, उनका उद्देश्य चर्चित प्रत्येक भाषा के स्वतन्त्र अत्तित्व को मान्य प्रमाणित 
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करना-मात्र है, बिहारी” बोलियों की मूलभूत एकता पर किसी प्रकार का व्याधात पहुँचाना 
नहीं । इस सम्बन्ध में डॉ० विश्वनाथ प्रसाद एवं डॉ० सुधाकर झा" के विचार ध्यातव्य हैं-- 


“यद्यपि बिहार की बोली जानेवाली तीन बोलियो--भोजपुरी, मगही और मैथिली ने 
अपने में भाषा-सम्बन्धी कुछ ऐसी विशेषताएँ विकसित की हैं, जो उनके बोलने की 
पद्धति को एक विशेष छाप ( स्वतन्त्र अस्तित्व ) देती हैं| लेकिन, उनके स्थानीय रूपों में 
कोई ट्ूठ ( (379७2 ) नहीं है। उनके शब्दकोश और व्याकरण-पद्धति में इतनी मूल 
एकता है और पारस्परिक बोधगम्यता और व्यापकता इतनी स्पष्ट है कि उनको एक ही 
वर्ग “बिहारी? के अन्तर्गत करना अपेक्षित है । ग्रियसेन ने भी ऐसा ही किया है ।” 


मगददी बोली या भाषा 


एक प्रइन उठ सकता है--मगही बोली है या भाषा ? भाषाविज्ञान के विद्वानों 
के मतानुसार भाषा उसे कहते हैं, जिसके द्वारा मनुष्य-समाज के प्राणी परस्पर भावों और 
विचारों का आवदान-ग्रदान लिखकर या बोलकर करते हैं ।* इस दृष्टि से विचार करने पर 
मगही भाषा! ही सिद्ध होती है, कारण मनुष्य समाज का एक विशिष्ट भाग इसके माध्यम 
से परस्पर भावों और विचारों का आदान-प्रदान लिखकर या बोलकर करता है। यहाँ 
शंका की जा सकती है कि यदि मगही एवं हिन्दी दोनों ही पथक्‌ अस्तित्व रखनेवाली 
भाषाएँ हैं, तो दोनों के मध्य सम्बन्ध क्या है ? इसका समाधान यथास्थान प्रस्तुत किया 
नायगा | 

डॉ० मनमोहन गौतम ने भाषा के विभिन्न रूपो पर विचार करते हुए. उसके इन 
भेदों की चर्चा की दे--भाषा-सामान्य, बोली, विभाषा, भाषा, राष्ट्रभाषा, राज्यमाषा 
साहित्यिक भाषा ( विशुद्ध साहित्यिक भाषा तथा साहित्यिक भाषा ) एवं कृत्रिम भाषा | 
इनमें “भाषा-सामान्य” बोली, विभाषा एवं भाषा पर प्रस्तुत किये गये दृष्टिकोण विचारणीय हैं| 
भाषा-सामान्य ? में उन्होने व्यापक स्तर पर भाषा के स्वरूप का विचार किया है और 
कहा दै--सामान्य रीति से भावों के व्यक्तीकरण ( के माध्यम ) का नाम भाषा है |?३ 
तत्पश्चात्‌ 'बोली?, (विभाष? एवं “भाषा! मे उन्होने निम्नाकित ढंग से अन्तर बतछाया है--- 
घर या सीमित क्षेत्र मे बोली का व्यवहार होता है | इसे स्थानीय भाषा कह सकते हैं। 
विभाषा का क्षेत्र बोढी की अपेक्षा विस्तृत होता है । बोली ही धीरे-धीरे विभाषा बन 
जाती है। इसका स्वरूप परिमाणजित एवं शिष्ट होता है। कई विभाषाओं में व्यवहृत 
होनेवाली एक शिष्ट-परिणहीत विभाषा ही भाषा कहलाती है। बोली विभाषा बनती है और 
विभाषा भाषा ।!४ 


* ंगह्रपांडणं० 8769 ०६ 98097 5फ्रेत॑रशंत्रए ० ४(६7४४प७ & 70708797॥प्रणा, 
छ. 3, 
२. भोजपुरी के कवि और काव्य, प० १५। े 
३« भाषाविज्ञान : डॉ० मनमोहन गौतम, ८म्‌० ए०, पी-एच्‌० डी०, ए० ६६ । 
४० भाषाविज्ञान, ४० ६७। 
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इस दृष्टि से हिन्दी भाषा है एवं मगही, मैथिली, मोजपुरी आदि" की नाई विभाषा। 
मगही बोली नहीं कही जा सकती, कारण यह घर की बोल्चाल तक ही सीमित नहीं है | 
इसका क्षेत्र अपेक्षाकृत विस्तृत एवं इसका स्वरूप परिमार्जित तथा शिष्ट है | 


फिर, भाषाविज्ञान में भाषा! के साथ “बोली? पद का प्रयोग उतने हल्के स्तर पर 
नहीं किया जाता, जिससे व्युत्पन्न ध्वनि घर की बोल्चाल” तक ही डसे सीमित कर दे। 
वस्तुतः, ये दोनों सापेक्ष सम्बन्ध रखनेवाले पद हैं। जॉन ग्रियसन ने दोनों के मध्य स्थित 
सापेक्ष सम्बन्ध का विश्लेषण बड़े अच्छे दंग से किया है। उनके अनुसार “भाषा और बोली 
में प्रायः वही सम्बन्ध है, जो पहाड़ तथा पहाड़ी में है | यह निस्संकोच रूप से कहा जा 
सकता है कि एवरेस्ट पहाड़ है और हालबाने पहाड़ी है, किन्तु इन दोनों के बीच की 
बिभाजक रेखा को निदर्चचत रूप से बताना कठिन है। इसके अतिरिक्त कभी-कभी 
दाजिलिंग” के पहाड़ को, जो ७४०० फुट ऊँचा है, पहाड़ी और 'समोडन” को, जो केवल 

३५०० फुट ऊँचा है, पहाड़ कहते हैं। भाषा और बोली का प्रयोग भी प्रायः इसी 

प्रकार से शिथिल रूप में होता है [??* 

उपयुक्त विश्लेषण के आलोक में कहा जा सकता है कि मगही एक भाषा! है, 
पर हिन्दी का विचार करते समय उसकी “विभाषा” के रूप में मान्यता है | जिस तरह पहाड़ 
एवं पहाड़ी के सारभूत तत्व एक ही होते हैं, पर क्षेत्र-विस्तार एवं स्थिति के अनुसार 
उनका पहाड़-पहाड़ी नामकरण किया जाता है, उसी प्रकार मगही में भाषा? कहलाने 
के आधारभूत तत्त्व प्रायः समी-के-सभी विद्यमान हैं, पर क्षेत्र-विस्तार एवं स्थिति के अनु- 
सार वह हिन्दी की विभाषा मान्य होती है ।* 

किसी भाषा के भाषा? कहल्ने के आधारभूत तत्त्व निम्नाकित होते हैं--- 

१. क्षेत्र-विस्तार ; 

२. तद्भाषी जनसमुदाय ; 

३, अभिव्यक्ति की पर्याप्त क्षमता ; 

४. समृद्ध लोक-साहित्य ; 

५, सास्कृतिक साहित्य*; 

६. जातीयता एवं तज्जन्य संस्कारों तथा परम्पराओ के बोधक रूक्षणों की 

संवहन-क्षमता ; 

७, व्याकरणिक संगठन ; 

१, ये है- मैथिली, मगही, भोजपु री, अ्रवधी, बघेली, छत्ीसगढी, बुन्देली, गज, कनउजी, राजस्थानी, 
मालवी, कौरवी, पंजाबी, डोगरी, कॉगड़ी, गढ़वाली, कुमारँनी, नेपाली, कुलई एवं चम्बियाली । 
विशेष के लिए : हिन्दी-साहित्य का बहद्‌ इतिहास, १६वाँ भाग देखिए । 

२. भारत का भाषा-सर्वेज्षण : जॉर्ज सियस॑न; अनु० डॉ० उदयनाशयण तिवारी, ० ४२। 

३, “इस प्रकार, यद कहा जाता है और सामान्य लोगों फा विश्वास भी यहां है कि गंगा के समस्त 
कोठे मे, बंगाल और पंजाब के बीच, अपनी अनेक स्थानीय बोलियों-सहित, केवल एकमात्र 
प्रचलित भाषा हिन्दी ही है। एक दृष्टि से यह ठीफ है और इसे अस्वीकार नहीं किया जा 
सकता ।?? “-बही, ४० ४२ । 
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८. उच्चारण-पद्धति ; 
९, साहित्यिक अभिव्यक्ति की सुगमता ; 
१०, अपनी लिपि आदि | 

मगही में इन आधारभूत तत्वों का अन्वेषण करने पर वह “भाषा” ही सिद्ध होती है, 
कारण ये सभी तत्व उसमे मिल जाते हैं। 

क्षेत्र-विस्तार की दृष्टि से मग़ही भाषा ही मानी जायगी, कारण यह पयौत्त विस्तृत 
क्षेत्र में परस्पर विचारों के आदान-प्रदान के माध्यम का काम करती है । “यह समस्त 
गया जिला, समस्त पठता जिला एवं हजारीबारा, पछामू , मुँगेर तथा भागलुपुर के बड़े 
भागों में बोली जाती है। छोटानागपुर के उत्तरी पठार में भी मगही प्रचलित है । रॉची 
पठार के पूर्वी किनारे से मानभूमि तक पूर्वी मगही का क्षेत्र है। यहाँ से वह पश्चिम की 
ओर मुड़ जाती है और राँची के दक्षिण किनारे होती उड़िया-भाषी सिंहभूमि के उत्तर में 
पहुँचकर पुनः आदश मगही के रूप में परिणत हो जाती है। सन्ताल्परगना के उत्तर 
गंगा पार बेंगलाभाषी सालदा जिला है, जिसके पदिचमी हिस्से पर मगाही का अधिकार है । 
सरायकेला और खरसावाँ, बामरा और मयूरमंज मे भी पूर्वी मगही बोली जाती है ।”* 

तदूभाषी जनसमुदाय कौ दृष्टि से मशही-भाषियों की वर्तमान अनुमित संख्या 

९८,९०,००० है, जो बिहारी की कुल आबादी का २३'४% है।* अभिव्यक्ति की इसमें 

पर्याप्त क्षमता वत्तमान है। कोई ७वीं ८पीं शती से ही यह मगध-जनपद्‌ के पारस्परिक 

विचारों, आकांक्षाओं एवं सुख-दुःख की अभिव्यक्ति का माध्यम बनी रही है | इसका 
छोक-साहित्य पर्यातर समृद्ध है”, विशेषकर इसकी लोककथाएँ तो अपना सानी नहीं रखती । 
शैली एवं विषय दोनों ही के वैविध्य की दृष्टि से वे स्पृहणीय हैं। इसका सांस्कृतिक साहित्य 

'बौद्ध सिद्धों? के साहित्य के रूप में सुरक्षित है और अपनी जातीयता" तथा तज्ज्जन्य संस्कारों 

१. अं ि का बृहत्‌ इत्तिहास : षोडश भाग (हिं० का लो० सा० ), मगही लोक-साहित्य, 

२. वहीं, मगही लोक-साहित्य, पृ० ४० । 

३, कोई भाषा भाषा है था बोली? इसके दो आधार स्व० रृष्णदेव प्रसाद, एडवोकेट ने 
बतलाये हे--पात्रता एवं थोग्यता । पात्रत्व की इृष्टि से मगही भाषा? कहलाने को अधिकारिणी है । 
उनके ही शब्दों मे “सिद्धों की कृतियोँ प्रायः प्राचीन मगही में है । बौद्ध सिद्धों का समय आठवीं 
शताब्दी का आरम्भ माना जाता है। उस समय के सिद्धों ने भगही”? को अपने भावों तथा 
विचारों को प्रकाशित करने का माध्यम बनाया था, जिससे प्रकट है कि मगदहदी सिद्धयुग से पहले 
भी मगधप्रदेश की जनता की भाषा रही होगी और अपने विचारों को जनता तक पहुँचाने के उद्देश्य 
से दी सिद्धो ने उसे अपनाथा था। श्सलिए, मेरी समझ में मगद्दी अति प्राचीन आइत ( से 
प्रादुभूत ) दोने के नाते भाषा? कहलाने की पात्री है। ?? --पंचदश भाषा-निबन्धावली, 7० १२ । 

४. विशेष के लिए देखिए--- 

( क ) मगही भाषा और साहित्य ( पं० लो० निबन्धावली, बि० रा० भा० परिपद्‌, पथ्ना ) 
( ख ) मगही लोक-साहित्य ( दहि० सा० बु० इतिहास, षोडश भाग ) 
( ग ) मगद्दी लोकगीतों में जनचेतना ( समाज? पत्र; बनारस से प्रकाशित ) 

५० एक भअन्य तथ्य भी इस भेदकरण को प्रभावित करता दहै। यह जातीयता है।? 

“भारत का भाषा-सर्वेक्षण : जाज॑ ग्रियर्सन, ५० ४४ । 
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तथा परम्पराओं के बोधक लक्षणों की संवहन-क्षमता उसमें पर्याप्त मात्रा मैं है। यह उस 
मगध-जनपद की भाषा रही है, जिसकी जातीयता का अपना इतिहास है और वैदिक 
काल से अद्यावधि वह सुरक्षित है । 


व्याकरणिक संगठन एवं उच्चारण-पद्धति के निजी वेशिष्ट्य के कारण भी मगही 
का भाषात्व सिद्ध है। व्याकरणिक संगठन में शब्दरूपो--घातुरूपों की प्रवृत्तियों, शब्दों के 
पारस्परिक सम्बन्ध, पारस्परिक बोधगम्यता, क्रियापद, सहायक शब्दादि का विचार किया 
जाता है। इस दृष्टि से हिन्दी-मगही में जो अन्तर है, उसकी हल्की झाँकी स्व० कृष्णदेवप्रसाद ने 
यत्र-तत्र अपने लघु निबन्ध 'मगही-भाषा और साहित्य” में दी है।' उच्चारण-पद्धति 
- मैं उसका निजी वेशिष्य्य ही विभिन्न भाषा-माषियों मैं मगही-माषी की प्रथक सत्ता के 
द्योतन में समर्थ हो पाता है । 


साहित्यिक अभिव्यक्ति की सुग़मता का किंचित्‌ अनुमान वत्तमान में उसमें हो रहे 
साहित्य-सर्जन के वैविध्य एवं उच्च स्तर से लगाया जा सकता है।* मगही-भाषा की अपनी 
लिपि है, जिसे 'केथी” लिपि कहते हैं । वैसे, सुविधा के लिए इसके विद्वानों ने देवनागरी 
लिपि को ही प्राश्रय दिया है। 


१, यथा--“हिन्दी से मगही मुहावरों का बडा अन्तर है। जैसे गाली” शब्द को लें। खडी बोली में 
प्रयोग है---गाली देता है ।' मगही भें--गारी बक्क हुई । “गारी पढ़ना? श्रथवा 'गारी 
पाडना? का विशेष अर्थ है| जैसे--किसी की मौसी को किसी ने पूछा कि क्या वह तुम्हारी 
भाभी है ! यदि जानकर पूछता है, वह “गारी पाडता है ।” और अनजाने, तो वह कहेगा 
कि “हत्‌ । हमरा गारी पड़त ।” 

“-पंिचद्श लोकभाषा-निबन्धावली !, ए० १५। 
उसी तरह उसी पृष्ठ पर '” और “ल? को लेकर परिलक्षित होनेवाली विचित्रताएँ भी 
द्रष्टन्य है । 

२. देखिए 'मगही का उच्चतर साहित्य” ( हिन्दी-साहित्य का इृहत्‌ इतिहास--“मगही लोक-साहित्य,* 
प० ७६-७८ ) 


तृतीय अध्याय 
मगही शब्द-भाण्डार 


मगही शब्द-भाण्डार अर्थव्यंजना और अपने शब्दों के निरुक्ति-क्रम में मूल श्लोतों 
के भाषावैज्ञानिक अध्ययन के दृष्टिकोण से स्पृहणीय महत्त्व रखता है। इस भाषा में जिन 
शब्दों के बहुल प्रयोग उपलब्ध होते हैं, उनके उद्गम-खोत अनेक हैं। इस दृष्टि से 
उनका मुख्य तीन वर्गों के अन्तर्गत अध्ययन किया जा सकता है--- 


(क) प्रथम वर्ग में वे शब्द आते हैं, जो संस्कृत, ग्राकृत, अपभ्रंश आदि से होते हुए पर- 

म्परागत रूप में मगही में आये हैं | यथा -- 
धर्म > घम्म > धरम; सप॑ > सप्प > सॉप आदि | 

(ख) दूसरे वर्ग में वे शब्द आते हैं, जो मूलतः वेदों में मिलते हैं, पर संस्कृत > प्राकृत> 
अपभश्रृंश > हिन्दी आदि में उनकी विकास-परम्परा अभी तक खोजी नहीं जा सकी है | 
यथा--गाय के सद्यः जात शाबक को वेद में 'धरुण' कहते हैँ, पर मगही में उसके 
लिए. लिरू? या लिझआ! शब्द का प्रयोग होता है। इसी तरह बेद में गर्भधातिनी 
गाय को बेहद! और मग़ही में “लड़ायछ?ः तथा भोजपुरी में लड़ाइल” कहते हैं। 
वेद में बाँश गाय को 'वश्चा? तथा मगही मैं 'बहिला? कहते हैं। इसी भाँति संस्कृत 
का सुगृहिणी” शब्द मगही में 'सुगही” और 'सुग्गी? के रूप में मिलता है, जिसकी 
मार्मिक व्यंजना अपूर्व है । 

(ग) तीसरे वर्ग में वे स्थानीय! शब्द आते हैं, जिनका सम्बन्ध वेदों से नहीं जोड़ा जा 
सकता । ऐसे शब्दों की संख्या बड़ी समृद्ध हे। केवल विविध जातियों के पास 
जाकर यदि उनके पेशे से सम्बद्ध शब्द एकन्न किये जायँ, तो विराद शब्दकोश तैयार 
हो जायगा । 


उपयुक्त वर्गों में अध्येय शब्दों को व्याकरणिक अध्ययन की दृष्टि से 'तदूभव” शब्द 
( 'क! और “'ख? वर्ग के शब्द ) एवं देशज शब्द (वर्ग ४ के शब्द) माना जा 
सकता है। इनके अतिरिक्त वर्तमान मगही मैं 'तत्सम? पर्दों का प्रयोग भी बहुलता के साथ 
सुल्म है। यही नहीं, इसमें अन्य प्रान्तीय भाषाओं से आये, अनाय॑ एवं विदेशी भाषाओं से 
आये शब्दों का भी पुष्कल प्रयोग दृष्टिगोचर होता है। इस दृष्टिकोण से मगही शब्द- 
भाण्डार में सम्मिलित पदों का अध्ययन निम्नांकित वर्गों के अन्तर्गत किया जा सकता है--- 

१. तदूभव ; 

२, तत्सम ! 

३. देशज ; 

४, भारतीय अनाय॑ भाषाओं से आये शब्द ; 
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५, अन्य प्रान्तीय भाषाओं से आये शब्द ; 

६. विदेशी भाषाओं के शब्द और 

७, अन्यान्य । 

१, तद्भव 

कहा जा चुका है, मगही शब्द-समूह के वे शब्द, जो प्राचीन भारतीय आयभाषाओं 
से चलकर मध्यकालीन भा० आ० भाषाओं में अद्यावधि प्रयुक्त होते चले आ रहे हैं, वे 
पतद्मव” कहलाते हैं यथा-- 

राजा 9 राय, राव, श्राता > माई, क्षेत्र > खेत, दक्षिण>दहिन, प्रसार > पसार, 
पर्वत > परबत, हल >हर, प्राण>परान, ग़ल> गर, पिप्पली > पीपरि, गाहि > गारि, 
श्ृंगाल >> सियार, घोटक > घोड़ा, पर्षट > पापड़, कीट > कीड़ा, प्रस्तर > पत्थर, पक्ष > 
पल, दण्ड > डॉड़, कर्म > किदोड़ा, सर्पण > ससरन, अन्यस्य >> अनकर । 

हिन्दी के तद्मव शब्दों में अकारान्त शब्दों का प्रायः हलन्त उच्चारण होता है। 
मगहीमाषी कुछ क्षेत्रो' में हिन्दी की ही परम्परा अपनाई जाती है, परन्तु कुछ क्षेत्रों? में 
अकारान्त शब्दों के अन्त्य स्वर का दीघीकरण* हो जाता है--- 


सं० हि० गया जिला और पूर्वी पटना और 
पश्चिमी पटना दक्षिणी मुँगेर 

हस्त हाथ्‌ हाँथ्‌ ह्त्था 

कर्ण .. कान कॉन्‌ काना 

मक्त भात्‌ भात्‌ भत्ता 

आम गॉँव्‌ गॉंव्‌ गामा 

धर्म घाम्‌ घोँम्‌ घामा 

जल जल्‌ जल जला 


कहा जा चुका है कि मगही में तदूभव शब्दों का ही बाहुल्‍य है । कारण, मगही में 
शिष्ट साहित्य की रचना बहुत कम हुईं है। यह मगही-भाषी जनता के प्रतिदिन के व्यवहार 
की भाषा है, अतः इसमें साहित्यिक कृत्रिमता का पूर्ण अमाव है। इसमें कृष्ण” के स्थान 
पर 'किसुन! या “कान्हा? के प्रयोग को ही प्राथमिकता दी जाती है । 

मगही में व्यवद्वत तद्भव शब्दों में बहुत-से ऐसे शब्द भी हैं, जिनका सम्बन्ध प्राचीन 
भारतीय आयेमभाषा के साहित्यिक रूप ( संस्कृत ) से जोड़ना मुश्किल हो जाता है | इस 
कोटि के शब्द प्रायः मध्यकालीन भारतीय आयभाषाओं में से होकर मगही में आये हैं। 
यथा 5 प्राकृत के शब्द--- 

पेट, बाप, ऊँषना, कोट आदि | 
१. गया जिला और पश्चिमी पटना। 
२« पूर्वी पटना और दक्षिणी सुंगेर । 


हैं. मगदह्दी भाषा और साहित्य---पंचदश लोकभाषा-निबन्धावली, पू० ११--२२। 
9. 
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2२, तत्सम 


मगही में तत्सम, अर्थात्‌ संस्कृत के विश्वद्ध शब्दों की संख्या बहुत कम है । तत्सम 
शब्दों का व्यवहार प्रायः शिक्षित और उच्चवर्ण के लोगों में सीमित है । सामान्य जनता 
केवल कुछ प्रचलित तत्सम शब्दों का व्यवहार करती है । यथा--देह, दिन, राणा आदि | 

मगह-स्षेत्र में इन दिनों शिष्ट साहित्य की रचनाएँ भी तेजी से हो रही हैं। कुछ 
पुस्तकें * प्रकाशित हुईं हैं और पत्निकाएँ भी प्रकाशित हो रही हैं। इनमें परिनिष्ठित 
भगही का रूप देखने को मिलता है। गम्भीर निबन्धों, कथा-कहानियों, नाटकों और 
कविताओं मेँ तत्सम प्रधान भाषा का पर्याप्त व्यवहार मिलता है। परन्तु, यह व्यवहार केवल 
लिखित रूप में ही सुरक्षित है। उच्चारण मे आकर तत्सम शब्द पूर्णतः मगही ध्वनिरयों को 
अपना छेते हैं, अथवा यों कहेँ कि तत्सम शब्दों का मगहीकरण हो जाता है। यथा-- 


इन्द्र > इन्‍्नर, णह >> गिरही, कर्म > करम, देवेन्द्र >देमिन्नर आदि । 
३. देशज 


देशज शब्द को भारतीय वेयाकरणों ने स्थानीय शब्द की रुज्ञा दी है। ये शब्द 
देश के क्षेत्र-विशेष मे स्वयं धो निर्मित हो जाते हैं। इनका मूलरूप न संस्कृत मैं प्रात्त होता है, 
न प्राकृत में । ये स्वतन्त्र होते हैं। आम में कृषि, मजदूरी, कारखानो, कल-पुरजो; 
यातायात के साधनों, पशुओं, घरों के भागों, औजारों और पेड़-पौधों के बोध से सम्बद्ध 
ऐसे अनेक स्वतन्त्र शब्द मिलते हैं, जिनका सम्बन्ध संस्कृत या प्राकृत से नहीं जुड़ पाता । 
मगही में ऐसे देशज शब्दों की संख्या बहुत है। सामाजिक रीति-रिवाजों, धार्मिक 
उत्सवों, देवी-देवताओं, व्यावसायिक साधनों, दैनिक कार्य-व्यापारों आदि से सम्बद्ध अनेक 
शब्द 'मगही? में मिलते हैं, जो क्षेत्रीय हें और जिनका उद्गम ग्रार्मों में ही माना जा 
सकता है | 
देशज शब्दों को दो श्रेणियों मे विभक्त किया जा सकता है-- 
(क) सामान्य देशज शब्द, जो प्रायः सम्पूर्ण मगही-भाषी क्षेत्र में प्रचलित हैं : और 
(ख) स्थानीय देशज शब्द, नो क्षेत्र-विशेष के मगहौ-माषियों में प्रचलित हैं | 
क. सामान्य देशज शब्द : । 
थोथा, येथर, थूथन, तेवइया *, छाती, पहुँचा, छकब, डॉगी*, डाम", डम्हक*, 
घोषरमू हा, टेढा, थपकन, थुय्थुर आदि | 
१८ हब इसी अन्थ में--“मगहदी का मुद्रित साहित्य ।* 
|| 


« कलाई । 
नाव। 


« कचा नारियल, जिसमें पानी भरा रहता है । 


0. अब न 400 2० 


« पका | 
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घर बनाने के क्रम में आनेवाले उपकरणों में से कुछ के नाम--पाठ* , रूसा*, 


कूँची?, बँछुली*, कदनी", साहुल*, बिलायती कदनी*, चीप्स*, ग्रेंती', भाड़ा** 
सुतरी” १, बल्ला' ९, बाकल*3, टोना*४, कालिफ*", थोक *, कड़ाही', बेल्चा" ९, 
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श्द्र 


लकडी का एक औजार, जो जमीन या दीवार समतल करने के काम में भ्राता है । 


लकड़ी का एक समतल डुकड़ा, जिसकी पीठ पर हैण्डल लगा रहता है, और जिसे पकड़कर 
पलास्तर चिकना किया जाता है। इस चिफनाने के काम को 'रुसियांना? कहते है । 


« नारियल के रेशे या खजूर के डण्ठल को थकूचकर बनाया गया एक मोटा ब्ुश, जो पलास्तर 


पर पानी छीटने और उसे झाडने के काम में लाया जाता है। 


« लोहे का एक औजार, जिसके अग्रभाग मे मजबूत लोदे की एक पत्ती लगी रहती है। इस औजार 


में लकडी का बेंट लगा रहता है | यह शंटा तोड़ने, गदने आदि के काम में लाया जाता है। 


« बरगद के पत्ते को शकल का लोहे का एक औजार, जिसमें लकड़ी का बेट लगा रहता है। श्सकी 


मदद से दीवार की जोड़ाई, पलस्तर श्रादि काय॑ किये जाते है । | 


« एक छोटा-सा पीतल का गोलाकार श्रैजार, जिसका निचला छोर नुकीला होता है और जिसके 


ऊपरी- छोर के मध्य मे एक छेद होता है, जिससे एक डोरी लटकाई जाती हैं। लकड़ी की एक 
पतली पट्टी, जिसके मध्य में छेद होता हे, और जिसके एक छोर छिंद्र के केन्द्र के बीच की दूरी 
गोले की त्रिज्या ( 7४0708 ) के बराबर हीती है, श्स डोरी में पहनाई रहती हे । यह इईंटे की 
जोडाई को ऊँचाई की लाश्न को ऊद्ध्व ( ४०7४०७) ) रखने में सहायक सिद्ध होती है । 

बरगद के पत्ते की शकल का लोहे का एक औजार, जिसमे लकड़ी का एक बेंट लगा रहता हैं। यह 
कमरे की जमीन चिकनी करने तथा भ्ुुजेक बनाने में काम आता है । “ 
पत्थर या ३८ के छोटे डकंडे, जो बालू तथा सीमेण्ट के साथ मिलाकर हलाई के काम मे 
लाये जाते है । 


« लोहे का एकमेंहा नुकीला औजार, जिसमे लकडी का बेंट लगा होता हैं। यद जमीन कोड़ने के 


काम में लाथा जाता हैं । 


बॉसों की मदद से तैयार किया हुआ मचान, जिसपर जुड़ाई का सामान रखकर, राज मजदूर 
मकान उठाते है। 

पढ़आ, नारियल, मूँज इत्यादि की बनी पतली रस्सी, जो मचान आदि बॉधने के काम में 
आती हैं । 
लकड़ी की मोटी, गोौलाकार तथा लम्बी १स्तु, जो ढलाई किये जानेवाली छत की आधार होती हें । 
लकड़ी का चीशा तख्ता, जो कालिफ करने के काम में आता हैं । 

बॉस का थोटा-छोटा उकडा, जो भाड़ा बॉधने में काम पता हैं । श्से 'डगरना? भी कहते है। 
बलों और बाकलों के आधार पर, मिट्टी का बिछाया हुआ समतल, जिसपर छत की ढलाई 
होती है। 

लकडी या बॉस का लम्बा आधार, जो बललो को नीचे से सहारा देकर कालिफ और छत के बोझ 
को सेंभालने मे सहायक होता हे । 

लोहे की चादर का बना करीब-करीब अ्र्ष-गोलाकार बर्तन, जो मिट्टी, बालू , सीमेण्ट आदि 
सामान को ढोने के काम मे श्ाता हें । 

सूप की आकृति का लोहे का एक औजार, जिसमें दैश्डल लगा रहता हैं। इससे पत्थर के ठुकडे, 
बालू आदि उठाये जाते है। 
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कुदार", छेंटी*, छरीं, खरचाल,, हथौड़ी”, छेनी*, आरी*, खनती*, नहला, 
टिपकारी " *, फुलबॉस* ", चाली* *, खेल" १, घुरमिस* *, सुम्मी '*, फटठी* * | 


इस श्रेणी में कुछ अनुकरण वाचक शब्द भी सम्मिलित हैं| यथा--खटखट, चटपठ, 


लटपट, हड़हड़, पठपठ, घड़धड़ आदि । 


इस वर्ग में कुछ ऐसे वर्णवाले शब्द भी मिलते हैं, जिनका द्वित्व हो जाता है। 


यथा--सकत > सक्कत, अतर > अत्तर, गप > ग़प्प, ठाठ > ठठठर, बढ़ा > बड़डी, मूका > 
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मुका, चूटी > चुद्दी, जूता > जुत्ता आदि | 


लोहे का एक चौड़ा भौजार, जिसमें बेंट लगा रहता हे और जो मिट्टी कोडढ़ने तथा मसाला बनाने 
के काम में आता है । इसे 'कुदाल? था “चपरा” भी कहते हैं । 

बाँस या बेत की बनी ऊदध्वे गीौलाकार योकरी, जो मकान बनाने के सामानों को ढोने के काम 
में श्राती है । 

पत्थर या झामा ( जला हुआ इैटा ) के छोटे-छोटे उकंड, जो छत या जमीन की इहलाई के 
( सीमेण्ट और बालू के साथ ) काम में आते है। 


लकडी' के फ्रेम में लगा लोहे का जाल, जो बालू , छर्री भादि के चालने के काम में श्राता है। 


, लकडी का बेंट-लगा लोहे का एक औजा[र; जो कॉटी श्रादि ठोकने के काम में आ्राता है । भारी 


'दधौड़ी? को 'दथौडा? कदते है । 


, लोहे का एक औजार, जो लम्बा, मोटा और मुँद पर पतला या नुक्कीला दोता हैं | यद्द लोहा काटने 


या लोहे के चदरे में छेद करने के काम में आता है। 
लोहे का लम्बा, पतला और दॉतवाला औजार, जो लकडी चीरने के काम में श्राता है। बडी 
अआरी!” को आरा? कहते है। लोहा काथ्ने की भी 'आरी? होती है । 


» लोदे के मोटे छड फा लग्बा औजार, जो मुँह पर पतला दोता है । यद्द जमीन खनकर देद करने 


में काम आता है । 

कढनी के आकार का छोटा औजार, जो पलास्तर या दीवार का कोना चिकनाने के काम 
में आता है। 

इंटों के जैन ( [07788 ) को सीमेण्ट से नहला दररा भरने की क्रिया । 

छोटा और पतला बॉस, जो चाली बनाने के काम में आता है। 

फुलबॉसों की मदद से बॉघकर तैयार किया हुशा चटाई की शकल का एक तख्त, जो भाड़ा पर 
रखा जाता हैं। इसी पर चढ़कर दौबार की जोड़ाई तथा पलास्तर का काम किया जाता है । 
लकड़ी के समतल पाट के मध्य में स्थित शीशे के भीतर पारा बन्द किया हुआ एक औजार, 
जिसकी मदद से जमीन को समतल किया जाता है। जब पार मध्य में स्थित एक लकीर के 
बीच भरा जाता हैं, तव जमीन का समतल होना ज्ञात होता है। “खेल” श्रँगरेजी शब्द 'लेवल? 
(॥096] ) का श्रपश्र'श है । 


खड़ा बेद लगा हुआ लोहे का एक भारी डुकड़ा, जिसका निचला दिस्सा समतल द्वोता है। थद्द 

जमीन पीथ्कर कड़ा करने के काम में आता है । 

बे का ३ दोमुँंहा औजार, जिसमें लकड़ी का बेंट लगा रहता दै। यह जमीन कोड़ने के काम 
आता दै। 


थे को अड बनाये गये लम्बे और पतले डकड़े। यह दछप्पर, ट्ट्टी वगैरह बनाने के काम 
आता है। 


तृतीय अध्याय ; मगही शब्द-भाण्डार १२५ 


ख, स्थानीय देशज शब्द : 

कहा जा चुका है कि इनका प्रयोग क्षेत्र-विशेष में प्रचलित है। जैसे--पठना 
जिला के राजग्ह में 'बुतरू! ( लड़का ), दानापुर मैं 'लइका? ( लड़का ) प्रचलित है, जब 
कि गया जिले में इनका बिलकुल व्यवहार नहीं मिलता । गया जिले में 'बुतरू! या 'लशका! 
के स्थान पर बाबू? ( लड़का ) शब्द का व्यवहार होता है । 

इनके अतिरिक्त कुछ और ऐसे शब्द हैं, जो क्षेत्र-विशेष के बाहर सुनाई नहीं पड़ते | 
यथा--गया जिले में “अंग्याः*, “बिज्जे?* जैसे शब्द | पठना में इनका व्यवहार नहीं होता | 
इसी प्रकार, गया जिले में 'हँसुआ” को “चिलोई?, “अरुई?) को “पेपची?, “भतठुआ? को 
'भूरा? कहते हैं । 

इस प्रकार, ऐसे अनेक शब्द मगही में मिलते हैं, जो सच्चे अथ्थों में स्थानीय हैं, 
जो एक ही भाषा-स्षेत्र के एक भाग मै प्रचलित हैं, दूसरे भाग में नहीं। 


४. भारतीय अनाये भाषाओं के शब्द 
मगही में कुछ ऐसे शब्द भी वत्तमान हैं, जिनका आशगम भारतीय आयंभाषा से 
नहीं हुआ है। ये अनाये भाषाओं से आये शब्द हैं, जो हिन्दी तथा बिहारी की सभी 
बोलियों में वत्तमान हैं। यथा--- 


द्राविड--पिल्ला 
मुण्डा -- कोड़ी, कोड़ी 
द्राविड 'पिल्ला? का व्यवहार पुत्र के अथ में होता है। परन्तु, मगही में हिन्दी 
की ही भाँति 'पिल्छा! का अर्थ कुत्ते का बच्चा” होता है। “कोड़ी' शब्द “बीस” की 
संख्या का बोधक है | 


५. ग्रान्तीय भाषाओं के शाब्द्‌ 


कुछ ऐसे शब्द भी मरगही में आ गये हैं, जो भारत के अन्य प्रान्तों की भाषाओ 
के हैं। जो प्रान्त मगह-क्षेत्र के निकट-सम्बन्ध में रहे हैं, उनसे पर्यात शब्द इस भाषा में 
आ गये हैं। यथा--मगध और बंगाल का बहुत दिनों तक सामाजिक, राजनीतिक और 
सास्कृतिक सम्बन्ध रहा है। उद्गम की दृष्टि से भी दोनों क्षेत्रों की भाषाएँ एक ही ख्लोत 
से सम्बद्ध हैं | इसलिए, मगही में बँगला के भी बहुत-से शब्द प्रविष्ट हो गये हैं । 

यथा--बासा, भाजा, रसगुल्ला, सन्देस, चमचम, टाना-टानी, बाड़ी, मूर्‌ही, 
सिद्ध-चाउर आदि। 


इसके अतिरिक्त मराठी भाषा के शब्द भी भगही में मिलते हैं। यथा--चलतू, 
टिकाऊ, बजारू, लागू आदि । 


१. निमन्त्रण । 
२. भोजन के लिए निमन्त्रित व्यक्तियों को पुनः बुलाना । 
३. शरुई--एक प्रकार की तरकारी | 
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६. विदेशी भाषाओं के शब्द . 


मगही शब्द-समूह में ऐसे अनेक शब्द हैं, जो देशान्तर की भाषाओं से आकर 
घुल-मिल गये हैं । 

शताब्दियों तक भारत विदेशियाँ के शासन में रहा है, इसलिए स्वाभाविकं रूप 
में विदेशी भाषाओं का प्रभाव मारतीय भाषाओं पर पड़ा है। मगही भी इसका अंपवबाद 
नही । इसमे भी विदेशी भाषाओं के अनेक शब्दों का समावेश हो गया है | 


विदेशी शब्द दो प्रधान खातों से आये हैं- 


१. इस्लामी और २. यूरोपीय सम्पक | 

इन शब्दों मैं एक प्रकार के वे शब्द हैं, जो कचहरी, पुलिस, सेना, यातायात तथा 
आदान-प्रदान के साधनों, शिक्षा-संस्थाओं तथा अन्य विदेशी संस्थाओं में व्यवद्दत होते हैं । 
दूसरे प्रकार के वे शब्द हैं, जो विदेशी प्रभाव से आईं हुईं नवीन वस्तुओं, नूतन 
वस्त्राभूषण, श्ृंगार-प्रसाधन, भोजन-मनोर॑जन, मशीनो-कारखानों तथा दैनिक प्रयोग के 
अन्य पदार्थों के नाम के रूप मै व्यवह्यत होते हैं | 

इनमें से अधिकाश शब्द आवश्यकतानुसार मगही मे णहीत हो गये थे। इनका 
ब्यवहार आजतक हो रहा है । परन्तु, थे शब्द ऐसे घुल-मिल रे हैं कि सहसा विदेशी 
नहीं प्रतीत होते । मगही के ध्वनि-समूह और व्याकरण से वे शासित हैं । अतः, उनका 
कलेवर ही बदल गया है। 

विद्वानों ने विदेशी शब्दों को दो श्रेणियाँ में रखा है--तत्सम और तद्भव | 
तत्सम : 

विदेशी शब्दों के तत्सम रूप केवल कुछ शिक्षितों द्वारा ही लिखित एवं उच्चरित 
होते हैं। यथा--- 

दारोगा, नजर, मैजिस्ट्रंट, बेक, स्कूल, को2, स्टेशन, टाइम, नम्बर, डाक्टर, 
बोटलू आदि | 
तड़ब : « 

सामान्य जनता विदेशी शब्दों के तद्भधव रूपों को ही अपनाती है। यथा-- 
दरोंगा, नजर, मजिदटर, जज, कल्टटर, निर्पिदठर, टीसन, टेन, टैम, लैन, बंक,'" 
ललटेम, इस्कूछल, कचहरी, लम्बर, डकदर, बोतछ, मठअत*, हरगशिस्सो३3, अदमी, नगीचे, 
सेलाब, तलाओ, बगइ्चा आदि। 

इसी प्रकार, 'सय्यद यूसुफपुर के लिए. 'सदीसोपुर'४, “कमरउद्दीन गंज! के 

“कबुंदीगंज", 'तुरबते औलिया” के लिये 'तिरपोलिया?* एवं कियाँ सिकोह” के लिए. 

कोीआखोीह”* का व्यवहार होता है । 


१. बेंक २, मौंत। ३. दरगिज्ञ | ४० ५, ६ और ७. पटना नगर के विविध मुहल्लों के नाम । 


खण्ड २ 


मगही-सा हित्य 


अथूस अध्याय 


विषय-प्रवेश 


कोक-साहित्य का सामान्य परिचय 
“लोक-साहित्य” का अर्थ है---'लोक का साहित्यः। यहाँ लोक”? पद से तात्पर्य 
अथवा अमिप्रेत अर्थ 'विराद सामान्य जन-समुदाय” का ही है, जिसमें मानव-सम्यता के 
विकास के अतीत, वर्तमान और सम्मावित चरण-विक्षेप समाहित होते हैं और जो उन 
समस्त नैसर्गिक प्रवृत्तियोँ एवं प्रक्रियाओँ को प्रतीकित करता है, जो विराद्‌ जन-समुदाय 

की गतिविधि की परम्पराओ के परिणाम-स्वरूप होती हैं। ऋग्वेद के पुरुषसूक्त के १०९० 

मन्त्र मे “विराद पुरुष! की व्याख्या मैं निःखत उद्गार--- 

१, सिद्धान्तकौमुदी ( 9० ४१७, वेकटेश्वर प्रेस, बम्बई, १६८६ ) के अनुसार 'लोक' शब्द की निष्पत्ति 
संस्कृत के लोक” धातु से 'धज? प्रत्यय के मिलने से हुई है। इस धातु का अर्थ होता है-- 
देखना--/लोझ दरशने”। इसका लट्‌ लकार मे अथम पुरुष ( अन्य पुरुष ) एकवचन का रूप 
लोकते? होता है। अत्त:, 'लोक' शब्द का अर्थ हुआ 'देखनेवाला। ऐसी स्थिति में, वह समस्त 
'जन-समुदाय”, जो 'देखने का कार्य करता है, 'लोक' कहलाता है। 

लोक” शब्द का व्यवहार श्रत्यन्त प्राचीन काल से ही जन-सामान्य के श्रथ में होता 
चला आ रहा है। वेदों में 'जन! शब्द इसके पर्यायवाची के रूप में व्यवहृत हुआ है | यथा : 
ऋवेद ( १५३१२ ) में मन्त्र आया है--- 
ये इसे रोदसो उभे भ्रहमिन्द्रमतुष्टवं । 
विद्वाभिन्नस्थ रक्षति ब्रहमेदं भारतं जन॑ || 
ऋग्वेद के पुरुषसूक्त के १०१३०।१४ मन्त्र में 'लोक? शब्द का व्यवहार जीव एवं स्थान 
दोनों के लिए हुआ है--- 
नाभ्या आसीदन्तरिक्ष शीष्णों योः समवत्तंत । 
पदुच्यां भूमिदिश: श्रोन्नात्तया लोकानु अ्रकल्पयन || 
अर्थात्‌, "नाभि से अन्तरिक्ष उत्पन्न हुआ, मस्तक से चुलोक, पैरों से भूमि एवं दिशाएँ 
तथा ओत्र से लोकों का निर्माण हुआ ।? 
जैमिनीय उपनिषद्‌-बाह्मण ( ३।१८ ) में “लोक” की व्यापकता पर इस मन्त्र द्वारा प्रकाश 
डाला गया है--- 
बहु व्याहितो वा अझय॑ बहुतो लोकः | 
क एतद्‌ भ्स्य पुनरीहतो अभ्रयात्‌ )। 
अर्थात्‌, यह लोक अनेक प्रकार से फैला हुआ है। प्रत्येक वस्तु में यह परिव्याप्त है। प्रयत्न 
करने पर भी कौन इसे पूर्ण रूप में जान सकता है ?? 
महर्षि व्यास ने ( महाभारत, आ० प०, १८४ ) महाभारत की विशेषताओं के वर्णन-प्रसंग 
में लोक! शब्द का साधारण जनता? के अथ में व्यवद्दार किया है। यथा-- 
प्रशानतिमिरान्धस्प लोकस्य तु॒ विचेष्टतः | 
ज्ञानाअज्ञगशलाकाभिनेंत्रोस्मीलनकारकम्‌ || 


१३२ मगही-भाषा और साहित्य 


सहसत्नशीषो पुरुष: सहस्राक्षः सहखपात्‌ । 


अर्थात्‌ वह विराद्‌ पुरुष है, जिसे हजारों सिर, हजारों आँखें एवं हजारों पैर हैं।ः 
उपयुक्त लोक के विराट स्वरूप को ही दृष्टिपथ में रखकर कहा गया प्रतीत होता है | कारण 
(विराट लोकपुरुष” को छोड़ परमात्मा के 'पुरुष-रूप” विश्वाद्‌ स्वरूप के तो अन्यत्र 
दर्शन ही सम्भव नहीं हो सकते हैं। इस विराद लोक-पुरुष के आचार-व्यवहार, मान्यताओं, 
घार्मिक आस्थाओं एवं मौतिक गतिविधियाँ से अनुस्यूत नैसर्गिक संवेदनामयी अभिव्यक्ति 

ही झोक-साहित्य है, कारण अपने तत्तत्‌ गुर्णों के उत्कर्ष एवं मार्मिकता में तह बहुत-कुछ 


अर्थात, यह ग्रन्थ ( महाभारत ) भअज्ञान-रूपी अ्रन्धकार से अन्धे होकर व्यथित लोक 
( साधारण जनता ) की श्ँखों को ज्ञानरूपी अंजन की शलाका लगाकर खोल देता है ।? 
श्रीमदूभगवद्गीता में लोक! एवं लोकसंग्रह” आदि शब्दों का व्यवहार बहुत स्थलों पर 
हुआ है। उसमे भी 'लोक' का अर्थ साधारण जनता एवं 'लोकसंग्रह” का अर्थ साधारण जनता का 
व्यवहार, आचरण एवं उसका भआदर्श है। 
आधुनिक भारतीय साहित्य मे भी इस शब्द के अर्थ पर विचार किया गया है। यथा : पं० 
दजारीप्रसाद दिवेदीजी के अनुसार 'लोक शब्द का अर्थ 'जनपद? या भाग्य नही है, बल्कि नगरों 
और ग्रामों मे फैली हुई वह समूचरी जनता है, जिसके व्यावहारिक श्ञान का आधार पोधियाँ नहीं है । 
ये लोग नगर में परिष्कृत, रुचिसम्पन्न तथा सुसंस्कृत समभें जानेवाले लोगों की श्रपे्चा अधिक सरल 
और, अक्त्रिम जीवन के अभ्यस्त होते है और परिप्कृत रुचिवाले लोगों की समूची बिलासिता और 
सुकुमारता को जीवित रखने के लिए जो भी वस्तुएँ आवश्यक होती है, उनको उत्पन्न करते है |? 
“जनपद”: वर्ष १, अंक १, एृ० ६५ | 
डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल के शब्दों में--लोक इमारे जीवन का महासमुद्र है, उसमें भूत, 
भदिष्य, वत्तमान सभी कुछ संचित रहता है। “'अर्वाच्चीन मानव के लिए लोक सर्वोच्च प्रजापति है। 
लोक, लोक की धात्री सव॑-भूतमाता पथ्वों और लोक का व्यक्त रूप मानव, थद्दी हमारे नये जीवन 
का अ्रध्यात्मशास्र है। इसका कल्याण हमारी मुक्ति का द्वार और निर्माण का नवीन रूप है। लोक- 
पृथिवी-मानव, इसी त्रिलोकी में जीवन का कल्याणतम रूप है ।? 
“सम्मेलन-पत्रिका : लोक-संस्कृति-विशेषांक : २०१०, पृ० ६५ | 
डॉ० श्याम परमार के अनुसार--“आधुनिक साहित्य की नवीन प्रवृत्तियों में 'लोक? का प्रयोग 
गीत, वार्ता, कथा, संगीत, साहित्य आदि से थुक्त होकर साधारण जनसमान, जिसमें पूर्॑स॑चित 
परम्पराएँ, भावनाएँ, विश्वास और आदर्श सुरक्षित हे तथा जिसमें भाषा और साहित्यगत सामग्री 
ही नही, अपितु अनेक विषयों के अनगढ़ किन्तु ठोस रत्न छिपे है, के श्र्थ में होता है ।? 
“भारतीय लोक-साह्िित्य, पृ० ११। 
अ्रेंगरेजी मे 'लोक! का पर्यायवाची शब्द 'फोक? है। 'फोकः ( 70]5 ) शब्द की उत्पत्ति 
'फोक! ( #0० ) से हुई है । यह ऐंग्लो सेक्‍्सन शब्द है, जो जम॑नी में 7०४ के रूप में व्यवह्ृत 
होता है। अंगरेजी में 'फोकः शब्द असंस्कृत और मूह समाज या जाति का थोतक हैं। परन्तु, सब॑- 
साधारण एवं राष्ट्र के भ्रन्य सभी लोगों के लिए भी इस शब्द का व्यवद्दार होता है। भ्रतः, भ्रांग्ल 
भाषा में इसके संकुचित और विस्तृत दोनों ही अर्थ मिलते हैं। 
कुछ लोक जन! या आम? शब्द को भी 'फोफः के पर्यायवाची के रूप में व्यवहृत करते हैं। 
परन्तु, प्रयोग एवं परम्परा को दृष्टिपथ में रख़ते हुए आधुनिक 'फोक! की अनुरूपता के लिए लोक! 
शब्द ही अधिक उपयुक्त है। ये दोनों शब्द एक दूसरे के लिए प्रतिबिम्ब भाव रखनेवाले हैं| 
लोक! का जीवन द्वी लोकन्‍साहित्य की आधारशिला है | उसी का साहित्य लोक-सादित्य' है । 


प्रथम अध्याय + विषय-प्रवेश १३३ 


शिष्ट साहित्य के गुणों को तो आयत्त कर ही लेती है, रसानुभूति मैं उससे भी कहीं अधिक 
मार्मिक सिद्ध होती है । 

इस लोक-साहित्य के नेसर्गिक निर्माण का इतिहास मी बड़ा मनोर॑जक है। कभी 
मानव प्रकृति-प्रेमी था और प्राकृतिक जीवन व्यतीत करता था |] तब वह आडम्बर और 
कृत्रिमता से दूर रहकर सरल जीवन की अपनाता था। अपने अनुरंजन के लिए! उस समय 
भी वह साहित्य की रचना करता था, पर उसमे न तो रूठियोँ एवं वादों का झमेला था, 
न अलंकारों का बोझ और न छन्दों की पीटी जाती लकीर ही । न वह कथाओ के शिल्प- 
विधान ( टेकनिक ) पर अपना ध्यान रखता था, न नाठकीय नियमों का पालन करने 
का बन्धन ही उसे था। वह तो स्वामाविकता, स्वच्छन्दता एवं सरलता को अपना कर 
साहित्य की सर्जना करता था। उसका साहित्य विना प्रयास के बेसे ही रचित होता था, 
जैसे जंगल में पुष्प विना सिंचन और रखवाली के स्वाभाविक ढंग से खिलता है। उसके 
साहित्य मैं बही स्वच्छन्दता थी, जो गग़नविहारी पक्षी में होती है' और वेंसी ही पवित्रता 
एवं स्वच्छता थी, जैसी गंगा की धारा में होती है । 

इसमे स्वाभाविक रूप से मानव की आशा-निराशा, हर्ष-विषाद, लाम-अलाभम, जीवन- 
मरण आदि के भाव व्यंजित हुए हैं। इसीसे कहा जाता है कि लिोक-साहितय जनता का 
वह साहित्य है, जो जनता द्वारा जनता के लिए लिखा गया हो, ( “द पोयदी आँव पीपुल, 
बाइ द पीपुल, फॉर द्‌ पीपुल” )। 


लोक-साहित्य, परिनिष्ठित साहित्य से कहीं अधिक व्यापक है। इसीलिए, यह 
परिनिष्ठित साहित्य के लिए! उपजीव्य साहित्य का कार्य करता है। इसे ही ध्यान में रख- 
कर विद्वानों ने छोक-साहित्य की तुलना बहती हुईं नदी से की हे और परिनिष्ठित साहित्य 
की किनारों में बेँघे हुए. जलाशय से। जब जलाशय का पानी सूखने लगता हे, तब नदी के 
पानी से उसकी पूर्ति की जाती है; और परिनिष्ठित साहित्य जब विकास की गति में पीछे 
पड़ने लगता है, तब लोक-साहित्य के अध्ययन से उसे सहायता मिलती है। 

परिनिष्ठित साहित्य नियमों के कबव्घरे में बँधघा होता है। उसकी निश्चित 
अभिव्यंजना-प्रणाली होती है । उसमें रमणीयता लाने के लिए, सप्रयास रस, अलंकार, गुण 
आदि साहित्यिक तत्त्वों की योजना की जाती है। पर, कहा जा चुका है कि लोक-साहित्य 
इन बन्धनो से मुक्त और स्वच्छन्द होता है। परिनिष्ठित साहित्य बैयक्तिक उदगारो मैं 
सीमित होता है। उसके रचयिता होते हैं और वह लिखित रूप में जीवित रहता है| पर, 
लोक-साहित्य सामाजिक उद्गारों का प्रतिनिधित्व करता है। उसके रचयिता का पता 
नहीं चलता और वह मौखिक परम्परा मे ही जीवित रहता है। इसी कारण कुछ विद्वानों ने 
हसे 'अपोरुषेयः भी कहा है | वेदों को भी 'अपौरुषेयः कहने का सम्मवतः यही रहस्य है। 
इस दृष्टिकोण को स्वीकृत कर लेने पर भारतीय साहित्य का बहुत बड़ा हिस्सा लोक-साहित्य 
में अन्तर्भुक्त हो सकता है । 

लोक-साहित्य एवं लोकवार्ता 

लोक-साहित्य की विवेचना करने के पहले छोकवात्ता पर प्रकाश डालना 

आवश्यक है; क्योंकि लोक साहित्य उसी का अंग है। 


१३४ मगही-भाषा और साहित्य 


“लोकवात्ताः शब्द अँगरेजी के फीोकलोर! ( #'9]7]076 ) के परयौयवाची पद के 
रूप मैं प्रचल्ति है। हिन्दी में इसके मुख्य रूप से प्रचार करने का श्रेय श्रीकृष्णानन्द गुप्त 
एवं डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल को है | डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल ने हिन्दी में वेष्णवों 
के वार्ता-सम्बन्धी ग्रन्थों ( चौरासी वेष्णवोी की वार्त्ता, घरू वार्ता आदि ) के अनुरूप फोकलोर 
का “'लोकवार्त्ताः पर्याय स्वीकार किया है।' डॉ० स्त्येन्द्र* भी लोकवार्ता को ही 
'फोकलोर” का पर्यायवाची पद मानते हैं | उनके अनुसार लोकवार्त्ताः शब्द विशद्‌ अर्थ 
रखता है । इसके अन्तर्गत उन समस्त आचार-विचारों की सम्पत्ति आ जाती है, जिसमें 
मानव का परम्परित रूप प्रत्यक्ष हो उठता है और जिसके खोत छोकमानस होते हैं, वे 
लोकमानस, जिनमें परिमाजंन अथवा संस्कार की चेतना काम नहीं करती होती |? बरतुतः, 
लौकिक-धार्मिक विश्वास, धर्मंगाथाएँ तथा कथाएँ, छौकिक गाथाएँ तथा कथाएँ, कहावतें, 
पहेलियाँ आदि सभी छोकवार्त्ता के अंग हैं। फोकलोर का प्रचलित अर्थ हे--जनता का 
का साहित्य, प्रामीण कहानी आदि। पर, उसका विशिष्ट अथ है--जनता की वार्ता | 
जनता जो कुछ कहती-सुनती है या उसके सम्बन्ध में जो कुछ कहा या सुना जाता है, 
उन सबको लोकवार्ता कहते हैं, जिस प्रकार प्रत्येक देश की अपनी भाषा होती है, उसी 
प्रकार उसकी अपनी लछोकवार्त्ता होती है। लोकवार्त्ता का उद्गम-स्थल जनता का मानस 
होता है। इस प्रकार, यदि प्रत्येक देश की छोकवार्त्ता का विधिवत संग्रह किया जाय, तो 
प्राचीन से अर्वाचीन काल तक की वहॉ की बौद्धिक, नैतिक, धार्मिक और सामाजिक 
अवस्था का एक सम्पूर्ण चित्र हमारी आँजों के सम्मुख आ सकता है । 


'फोकलोर” के सम्बन्ध में वॉटकिन के विचार द्र॒ष्टव्य हँ---लोकवार्त्ता बहुत दूर की 
या कोई बहुत प्राचीन वस्तु नहीं है, बल्कि वह हमलेगों के बीच का ही एक गतिशील 
एबं जीवित सत्य है। कारण, यहाँ अतीत वत्तमान से और अशिक्षित समाज उस समाज 
से कुछ कहना चाहता है, जो अपने मौलिक, मौखिक एवं लोकतान्त्रिक संस्कृति के मूल 
और प्रारम्भिक रूपों के मनन से अपनी कलाओं की जड़ तक पहुँचना चाहता है और जिससे 
उसकी कलाओ के ऐतिहासिक विकास पर प्रकाश पड़ता है |? 


'फोकलोर? के पर्याय के सम्बन्ध मैं विद्वानों में कुछ मतभेद भी है ।४ डॉ० सुनीति- 


१० भा० लोक-सा०, ए० १४। 

२. ब्र० लो० सा० अ०, १० २। 

३२० आ07076 8 700 8076078४ ६87 8७७४7 छत [009 820, 9०ए७ ए९७)] ७7 
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408600[, 0070677708 ०७९ 7488406, 078] &7व 6077007800 ०प६प7ए७ 88 ५)6 7006 
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“ अमेरिकन फोकलोर ( पाकेट्बुक ) की भूमिका, ए० १५। 


४. डॉ क्ृष्ण॑देव उपाध्याय ने--हिन्दी-साहित्य का बृहृद्‌ इतिहास, भाग १६, प्रस्तावना, १० ६-१३ 
में इसपर विस्तार से विचार किया है। 


प्रथम अध्याय ; विषय-प्रवेश १३५ 


कुमार चाहर्ज्या' ने 'फोकलोरः के लिए “'लोकायन,” आन्नाय हजारीप्रसाद हिवेदी* 
एवं डॉ० क्ृष्णंदेव उपाध्याय ने लोक-संस्कृति? शब्द के प्रयोग का सुझाव दिया है | 
श्री म० म० पोतदार ने मराठी में इसके लिए. 'लोकविद्या', भी गो० म० कालेलकर ने 'लौकिक 
दन्तकथा? का व्यवहार किया है। मराठी के पारिभाषिक शाब्दकोश में इसके लिए 
“जनश्रुति? शब्द मिलता है। अन्यत्र इसके लिए. 'लोक-वाड्मय” और लेक-साहित्य' जैसे 
पर्यायों के प्रयोग भी मिलते हैं। श्रीतिवारी द्वारा 'फोकलोर के लिए छोकशास््र, 
लोकविज्ञान, लोकपरम्परा, लोकप्रतिमा, लोकप्रवाह, लोकपथ, लोकविधान, लोकसंग्रह, 
लोकायन आदि शब्दों की ओर भी संकेत किया है, परन्तु विशेष आग्रह 'लोकायन” के 
प्रति दीखता है |९ 


फोकलोर” के लिए व्यवह्यत अनेक पर्यायों में लोकवात्ता? शब्द हिन्दी में बहुत 
प्रचलित है | इसने अपना निश्चित स्थान बना लिया है | अतः, प्रस्तुत ग्न्थ में 'फोकलोर! 
के लिए 'लोकवार्त्ता? शब्द का ही व्यवहार किया गया है | 


लोकवार्त्ता का महत्त्व ओर विस्तार 
लोकजीवन की धारा अनन्तकाल से अप्रतिहत गति से प्रवाहित होती आ रही है | 
इसके बीच 'लोकवार्त्ताः विकसित हुई है। 'छोक” की अपरिमित भावनाएँ, शक्ति, साहस, 
आस्था-विश्वास, ईर्ष्या-देष, राग-विराग, परम्पराएँ, ठोने-ठोठके, अनुष्ठान, कथाएँ, वेश- 
भूषा आदि सभी सम्मिलित रूप से इसके गतिशील चेतन अस्तित्व की घोषणा करते हैं | 


लेकवार्ता के विषय-विस्तार पर शालंट सोफिया बने ने अत्यन्त वैशानिक दंग से 

प्रकाश डाला है| उनके ही आधार पर डॉ० सत्मेन्द्र" ने भी इसपर विचार प्रस्तुत किया है। 
उनके अनुसार 'लोकवार्त्ा? शब्द जातिबोधक शब्द के रूप मै प्रतिष्ठित हो गया है। 
इसमें पिछड़ी जातियों मे प्रचलित या अपेक्षाकृत समुन्नत जातियों के असंस्कृत समुदायों में 
अवशिष्ट विश्वास, रीति-रिवाज, कहानियाँ, गीत तथा कहावतें आती हैं। प्रकृति के चेतन 
तथा जड जगत्‌ के भूत-प्रेतों की दुनिया, मानवों के सामाजिक आज्वर-व्यवहार, जादू , 
टोना, सम्मोहन, वशीकरण, ताबीज, भाग्य, शकुन, रोग तथा मृत्यु आदि के सम्बन्ध में 
आदिम एवं असभ्य विश्वास लोकवार्ता के क्षेत्र मे आते हैं। इनके अतिरिक्त विवाह, 
उत्तराधिकार, बाल्य१ल एवं प्रौह जीवन की सामाजिक प्रवृत्तियाँ, त्योहार, युद्ध, आखेट, 
मत्स्य-व्यवसाय, पश्चपालन आदि विषयों से सम्बद्ध विभिन्न व्यवहार ए.वं अनुष्ठान ये सभी 
इसी के अन्तगंत आते है। इतना ही नहीं, घर्मंगाथाएँ, अवदान ( लीजेण्ड ), बेलेड, 
किंवदन्तियाँ, पहेलियों तथा लोरियाँ भी इसीके विषय हैं | संक्षेप में, ठोक की सहज मानसिक 
परिधि के अन्तगत जो भी वस्तु आ सकती है, वह सभी इसके क्षेत्र में परिगणनीय है । 
१, राजस्थानी फहावतों, भाग १, कलकत्ता, भूमिका, ए० ११। 
२, सम्मेलन-पत्रिका, लोक-संसक्षति-अंक, सं० २०१० ( चैत्र-आषाढ ) : डॉ० भोलानाथ तिवारी । 

३२, दिं० सा० बु० ३०, प्रस्तावना, पृ० ११। 
४, सम्मेलन-पतन्निका ( लो० सं० वि० ), लोकायन और लोक-साहित्य, पृ० ४१६। 


१३६ मगही-भाषा और साहित्य 


सहज इसलिए कि लोकवार्त्ताकार को किसान के हल की आकृति अपनी ओर आक्ृष्ट नहीं 
करती, प्रत्युत वे उपचार एवं अनुष्ठान आक्ृष्ट करते हैं, जिन्हें कृषक हल को भूमि 
जोतने के काम में लाते समय करत। है । छोकवात्तोकार जाल या वंशी की बनावट से नहीं, 
बल्कि उन टोटकों से प्रभावित होता है, जिन्हें मछुआ समुद्र को प्रसन्न करने के लिए . 
करता है । 
वास्तव में लोकवार्त्ता! आदिम मानव की सहज सामाजिक अभिव्यक्ति है, चाहे वह 
दर्शन, धर्म, विशान तथा औषध के क्षेत्र में सम्पन्न हुई हो, चाहे सामाजिक संगठन या 
अनुष्ठानो के क्रम मैं | 
सोफिया बने ने 'फोकलोर” के विषय को तीन श्रेणियो मैं विभक्त किया है, जिन्हें 
डॉ० सत्येन्द्र ने निम्नाकित रूप से प्रस्तुत किया है --- 
१, लोकविश्वास एवं अन्धपरम्पराएँ, जो निम्नाकित से सम्बद्ध हैँ---- 
( क ) पृथ्वी एवं आकाश से 
(ख ) वनः्पति-जगत्‌ से 
( ग॒ ) पशु-जगत्‌ से 
(घ्‌ ) मानव से 
( # ) मनुष्य-निर्मित वस्तुओं से 
( च ) आत्मा तथा दूसरे जीवन से 
( छ ) परा-मानवी व्यक्तियों से 
( ज ) शकु्नों-अपशक्ुनों, भविष्यवाणियों, आकाशवाणियों से 
( झ ) जादू-ठोनों से 
( व ) रोगों तथा स्थानों की कला से | 
२, रीति-खिज तथा प्रथाएँ--- 
( क ) सामाजिक एवं राजनीतिक संस्थाएँ | 
( ख ) व्यक्तिगत जीवन के अधिकार, व्यवसाय, घन्चे तथा उद्योग | 
(ग॒ ) तिथियाँ, ब्रत तथा त्योहार | 
( घ ) खेल-कूद तथा मनोर॑जन | 
३. लोक-साहित्य--- 


( के ) कहानियाँ--( अ ) जो सच्ची मानकर कही जाती हैं | 
(आ ) जो मनोर॑जन के लिए होती हैं । 
( ख ) गौत सभी प्रकार के 
( ग ) कहावतें तथा पहेलियाँ 
( घ ) पच्चयबद्ध कहावतें तथा स्थानीय कहावतें । 
उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि लोकवार्ता का क्षेत्र बहुत व्यापक है | छोक-साहित्य 
१. ए हैंण्डबुक आँव फोकलोर, ९० ४ तथा ब० लो० सा० अ०, पृू० ६-७ । 


प्रथम अध्याय + विषय-प्रवेश १३७ 


लोकवात्तो का ही एक महत्त्वपूर्ण अंग है, जिसमें अनायास भाव से प्राप्त साहित्यिक सौन्दर्य 
से मण्डित जनमानस की गद्यपद्यात्मक अमभिव्यक्तियाँ अन्तर्मावित हैं | 
मगही-लोकसाहित्य ओर उसका वर्गीकरण 
अन्य भाषाओं के लोक-साहित्य की तरह मगही भाषा का छोक-साहित्य भी विषय- 
बेविध्य की दृष्टि से पर्यात विस्तृत एवं अनायास भाव से प्राप्त उच्च काव्यात्मक मूल्यों के 
कारण स्वृहणीय रूप से समृद्ध है। साथ ही, विशाल मगह-क्षेत्र के विस्तृत जन-जीवन के सूक्ष्म 
पर्योलोचन के लिए यह ऐसे संवेदनशील द्पंण के समान है, जिसमें उनके समस्त आचार- 
व्यवहार, ह्ष-विषाद, रूढियॉ-आकाक्षाएँ, प्रवृत्तियाँ एवं संस्कार प्रतिबिम्बित हो उठे हैं । 
सोफिया बने के उपयुक्त वर्गीकरण में लोक-साहित्य की सामान्य रूपरेखा ही उपलब्ध 
हो पाई है, किसी स्थान-विशेष के छोक-साहित्य पर विचार करने के लिए, वह पर्यात नहीं है। 
भारतीय विद्वानों ने भी अपने-अपने ढंग से लोक-साहित्य के वर्गीकरण किये हैं। जैसे : 
डॉ० क्ृष्णदेव उपाध्याय" ने भोजपुरी-छोकसाहित्य का अध्ययन निम्नांकित चार 
वर्गों के अन्तगंत प्रस्तुत किया है--- 
१, लोकगीत ( #0!६ पए7008 ) 
२. लोकगाथा ( #0]7 99]908 ) 
३२. लोककथा ( #0!7 $8]68 ) 
४, प्रकीर्ण साहित्य 
डॉ० सत्यत्रत सिन्ह।* का वर्गीकरण डॉ० कृष्णंदेव उपाध्याय के अनुरूप है | 
डॉ० सत्येन्द्र3 ने ब्रज-लोकसाहित्य को प्रथमतः दो वर्गों में विभक्त किया है--- 
१, परम्परित और 
२, रचित । 
इन विद्वानों के विभाजनों को दृष्टिपथ में रखते हुए, सम्पूर्ण मगही-साहित्य को 
निम्नाकित वर्गों में विभक्त किया जा सकता है--- 
१, परम्पराप्रात्त और 
२, मुद्रित । 
१, परम्पराप्राप्त 


। हे 
बह कथागीत बज गाथागीत लेककथ प्रकीण 
२, मुद्रित 


(७७७७७ ७४७७४ छा ही. 
गज ५ नवीन 
( सरहपा-साहित्य आदि ) ( वत्तमान मैं संज्यमान साहित्य ) 


२. भो० लो० सा० अ०, पू० १४। 
२० भोजपुरी लोकगाथा, वक्तव्य (ढ )। 
३, त्र० लो० सा० अ० , ए० ८१ । 
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१३८ मगही-भाषा और साहित्य 


९, परम्पराप्राप्त--इस वर्ग मे वह साहित्य आता है, जो परम्परा से चला आया है । 
इसके रचयिताओं के स्थिति-कालादि का कोई विवरण आज हमें उपलब्ध नहीं । 

लोकगीत--लोककवि द्वारा सजित ये वे गीत हैं, जिनमें गेयतत््व की प्रधानता 
होती है | इनमें प्रायः विस्तृत कथानकों का अभाव रहता है। इनमें विशेष क्षर्णों में प्राप्त 
भावातिरेक की ही पग्रधानता होती है । लोकगीतों में मुक्तक-काव्य के कई एक गुण वत्तमान 
मिलते हैं। जिस प्रकार मुक्तवः काव्य 'तारतम्यः के बन्धन से मुक्त रहता है' एवं उसका 
प्रत्येक पद स्वय॑ में पूर्ण होता है, वैसा ही लोकगीतों में भी होता है । जिस प्रकार मुक्तकों में 
भी क्रम-विन्यास होता है, पर उनके एक पद दूसरे की अपेक्षा नहीं रखते, उसी प्रकार 
लोकगीतों में मी कथानक का एक क्रम तो होता है, पर उनका प्रत्येक पद स्वयं में पूर्ण 
होता है। गेय- पदो ( मुक्तकों ) की तरह इनमें संगीत-तत्त्व प्रधान रहता है | संगीत यदि 
इन लोकगीतों का शरीर है, तो विशिष्ट माबातिरेक उनकी आत्मा। इस भावातिरेक का 

सम्बन्ध सुख-दुःख दोनों से हो सकता है। 

लोकगीत प्रायः छोटे होते हैं, पर आकार की संक्षितता के साथ ही भाव की 
ए.कतानता उनमे वत्तमान रहती है। लोकगीतों में वर्णन की विविधता भी दीखती है, पर वह 
प्रायः एक ही केन्द्रीय भाव की पुष्टि के लिए प्रस्तुत होती है । केन्द्रीय भाव प्रायः ठेक के 
रूप में वर्त्तमान होता है. और वह बार-बार दुहरराया जाता है। इस प्रकार, उसका प्रभाव 
घनीभूत होता चलता है । 


गीति-मुक्तको से अनेक गुणात्मक साम्य रखने के बावजूद उनसे लोक-गीतों की 
भिन्नताएँ भी स्पष्ट हैं--- 
क,. लोकगीतों के रचयिताओं का नाम अज्ञात होता है । 
ख. लोककवि सामाजिक छोकभावना में अपने भाव निर्वेषक्तिक स्तर पर मिला देता है। 
यही कारण है कि लोकगीतों में साधारणीकृत भावों की प्रधानता स्पष्ट होती है । 
शा, लोकगीतों के इन साधारणीकृत भावों का सम्बन्ध प्रायः अवसर-विशेष ( होली, 
विवाह, जन्मोत्सव आदि ) से होता है । 
घ, लोकगीतों में यत्र-ततन्न पहलवित होनेवाली कल्पना की भी अपनी सामाजिकता 
होती है | यथा ; मगही में एक गीत” है, जिसका सारांश निम्नांकित है--- 
एक हरिणी के पति को राजा दशरथ ने मार दिया था। हरिणी, कौशल्या के पास 
गई। वे पीद़े पर बेठी थां। हरिणी बोली--हरिण का मांस तो रसोईघर में पक रहा है 
पर मुझे कम-से-कम खाल दे दो। में उसे पेड़ पर टाँगकर देखा करूँगी और समझँगी कि 
वह मानो अब भी जीता ही है। माता कौशह्या ने उत्तर दिया--इससे मेरे राम के लिए 
खँजड़ी बनेगी !! राम के लिए खँजड़ी बनाई गई, पर जब-जब खँजड़ी बजती थी, तब-तब 
हरिणी कान उठाकर सुनने लगती थी और उसी दढाक के नीचे खड़ी आँसू बहाती थी ।? 


किक हस गीत का कवि अज्ञात है। पर उसने अपनी कल्पना में करण रस को पराकाष्ठा 
पर पहुँचा दिया है। इसमें पल्लवित कल्पना की अपनी सामाजिकता भी स्पष्ट है। 


१. रामनरेश त्रिपाठी : कवितानकौमुदी, भाग, ५ ए० ५०-५५ | 


प्रथम अध्याय ; विषय-प्रवेश १३९ 


छोककथ[-गीत--लेककथा-गीत में गेयता के साथ-साथ एक सुगठित कथा का 
भी तारतम्य चलता रहता है। इस दृष्टि से इसे मी गाथागीत की ही श्रेणी में अन्तर्मावित 
किया जा सकता है। परन्तु, गाथागीतों से इसका क्षेत्र सीमित होता है। इसमें जीवन की वह 
अनेकरूपता नहीं मिलती, जो गाथागीतो में होती है | इसमें साहित्यिक खण्डकाव्यों की 


मॉाति एक ही प्रधान घटना की सामग्री संकलित रहती है । संगीत-तत्त्व इसमें भी अनिवाये 
रूप से वत्तमान रहता है | 


लछोक-नाव्यगीत--लोक-नास्यगीतः मे कतिपय तत्वों का अन्वेषण सहजमाव से 
किया जा सकता है | यथा-- 
क, संगीत-तत्त्व; 
ख. कथा-तत््व और 
गे. अभिनय-तत्त्व । 
इन नाय्यगीतों मे खुला मैदान या घर का ऑगन ही रंगमंच बन जाता है । गाने- 


वाली रमणियाँ पुरुष और ज्री दोनो पक्षों का अभिनय करती हैं। दर्शक केवल स्त्रियाँ 
होती हैं। इन नाटकों के आधार छोठे-मोटे कथानक होते हैं । 
छोकगाथा--लछोकगाथा वह कथाप्रधान गीतिकाव्य है, जिसमें अपेक्षाकृत बड़े 
आकार में जाति में प्रतिष्ठित और लोकप्रिय नायक के उदात्त कार्यों द्वारा जातीय भावनाओं, 
आदर्शों एवं आकाक्षाओं का उद्घाटन किया जाता है । इसके तत्तोँ का निरूपण निम्नांकित 
रूप में किया जा सकता है-.- 
क, संगीत-तत्त्व 
ख, कथातत्व--इसमेँ जीवन की अनेकरूपता चित्रित होती है। इस दृष्टि से यह 
प्रबन्धकाव्य के निकट माना जा सकता है। जैसे : प्रबन्धकाव्य में पूर्वापर सम्बन्धों का 
तारतम्य होता है, बेसे ही लोकगाथा मे भी। 
ग, चरित्र--यह लोकसामान्य के स्तर पर अपने उदात्त कार्यों के कारण चचित नायक 
होता है। कतिपय अन्य गौण चरित्र भी होते हैं । 
घ. उद्देश्य--जातीय आकांक्षाओं, भावनाओं एवं आद्शों का उद्घाठन होता है, 
जिसके लिए लोककवि कृत्रिम रूप से सचेष्ट नहीं होता। 
ये प्रायः मंगलाचरण से आरम्भ किये जाते हैं । इनका अन्त भी देवी-देवताओं के 
स्मरण से किया जाता है। 
छोककथा--लेककथाओं में सामान्यतः निम्नांकित विशेषताएँ मिलती हैं-- 
क. ये अपने-आप में पूर्ण होती हैं । 
ख, इनमें तथ्यविशेष के प्रतिपादन को अग्रसर करनेवाली घटना या घवथ्नाओं का 
अपेक्षित उत्थान-पतन के साथ समावेश होता है | 
ग. इनमें वर्णन, कथा के पात्रों के चरित्र पर प्रकाश डालता चलता है। 


घ., ये कथाएँ मौखिक परम्परा में जीवित रहनेवाली होती हैं । 
हू, इनके रचनाकारों से सम्बद्ध कोई विवरण उपलब्ध नहीं होता । 
प्रकीणे साहित्य--इसके अन्तर्गत कहावतों, मुहावरों एवं पहेलियों का अपार 
भाण्डार आता है। इनका प्रयोग जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में आबालबृद्ध सभी करते पाये 
जाते हैं | ( इनका विस्तृत विवेचन विभिन्न अध्यायों में अन्यत्र प्रस्तुत किया गया है । ) 


२, मुद्रित साहित्य 


इस साहित्य के दो वर्ग हैं---प्राचीन एवं नवीन । प्राचीन रचनाएँ वे हैं, जो किसी 
लेखक के नाम से प्राचीन काल से चली आ रही हैं। नवीन रचनाओं के अन्तर्गत आधुनिक 
काल में सर्जित होनेवाली पुस्तकों एवं पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित होनेवाली विविध 
विधात्मक रचनाओं पर विचार किया गया है | 


दितीय अध्याय 


मगही-लोकगीत 


मगही-लोकसाहित्य मैं छोकगीतों का महत्त्वपूर्ण स्थान है, कारण मानव-जीवन 
का ऐसा कोई पक्ष नहीं, जो इनसे अछूता रह गया हो। मानव के मातृगर्भ मैं स्थान 


पाने के साथ ही इन गीतों का आरम्म हो जाता है एवं अन्त उसकी झत्यु के पदचात्‌ 
होता है । 


इन गीतों में मानव के बाह्य जीवन की घटनाएँ तथा परिस्थितियों तो वर्णित होती 
ही हैं, उसके अन्त्जंगत्‌ की विपुल मावराशि भी अपने सहज स्वाभाविक रूप में 
अभिव्यक्त होती है। परिणामत3, गीतों का अपार भाण्डार मिलता है, जिनमें विषय 
की इष्टि से एक व्यापक बैविध्य दीख पड़ता है । 


मगही-लोकगीत, छोकगीतों की भारतीय परम्परा के सहज-स्वाभाविक विकास हैं, 
अतः इनके विस्तृत विवेचन के पूर्व इस परम्परा पर विहंगम दृष्टि डाल छेना अपेक्षित 
होगा | 


लोकगीतों की भारतीय परम्परा 


लोकगीतों कौ रचना का आरम्म कब हुआ, इसका तिथि-निरूपण असम्भव है । 
हतना ही कहा जा सकता है कि जबसे एथ्वी पर मानव बसने छूगा, तभी से उसके मुख 
से गीत भी फूठने छगे। ये गीत उसके हर्ष-विषाद, जीवन-मरण आदि के साथ अभिन्न 
रूप से मुखरित होते रहे हैं । यह अवध्य है कि युग-परिवत्तन के साथ आदिमानव के 
गीतों की बाहरी काया भी परिवत्तित होती गई, पर उनके मूल भावों की व्यंजना में कोई 
अन्तर नहीं पड़ा। नैसर्गिक भावावेश के क्षणों में फूब्नेबाले इन छोकगीतों की धारा 
विविध भाषाओं मेँ प्राप्त परम्पराओं के रूप में अद्यावधि प्रवाहित होती चली आ रही है । 
इसकी गति अविच्छिन्न है । यह अनन्त काल तक इसी रूप में प्रवाहित होती रहेगी । 


वेद : 


हमारे प्राचीनतम लिखित साहित्य वेद हैं। उनके पारायण से ज्ञात होता है कि विविध 
संस्कारों के अवसर पर लोकगान होता था। ये गीत गाथाओं? के नाम से प्रसिद्ध थे | 


ब्राह्मण एवं आरण्यक ग्रन्थों में गाथाओ” का उल्लेख अनेक बार हुआ है | 
अतणएव, ब्राह्मण में ऋक्‌ एवं गाथा में अन्तर दिखछाते हुए, कहा गया है कि ऋक! 
देवी होती हे और गाथा मानुषी । गाथाओ का व्यवहार मन्त्ररूप में नहीं होता था। 
सामान्यतया प्राचीन काल में किसी विशिष्ट राजा के सत्क्ृत्यों को संक्षेप में प्रस्तुत करनेवाले 
जो गीत समाज में अधिकता से गाये जाते थे, उन्हें ही गाथा” नाम से साहित्य के प्रथक्‌ 
अंग के रुप में माना जाने लगा | 


ऐतिहासिक गाथाओ की परम्परा महाभारत-काल में देखने में आती है। दुष्यन्त- 
पुत्र भरत के सम्बन्ध में महाभारत में अनेक गाथाएँ मिलती हैं । 

ये गाथाएँ विशेषकर राजसूय यज्ञ के अवसर पर ग़ाईं जाती थी। पर, मैत्रायणी 
संहिता मैं विवाह के अवसर पर भी इनके गाये जाने का विधान मिलता है। इसी नियम 
के अनुसार पारस्कर ण्ह्मसूत्र में विवाह-विषयक गाथाएँ मिलती हैं। आइ्वछायन गहमसूत्र 
में सीमत्तोन्ॉयन के अवसर पर वीणा पर गाथागीत गाने की प्रथा का उल्लेख प्रात 
होता है [" 


पालि 

पालि-जातकों में कहानियों के बीच-बीच में गाथाओ के व्यवहार मिलते हैं, 
जैसा कि आधुनिक मारतीय भाषाओं की अनेक छोकगाथाओं में आज भी होता है। 
पाहि-भाषा में उपलब्ध जातक-गाथाओं में उस काछ की विख्यात लौकिक कहानियाँ 
का साराश भी प्रस्तुत किया गया है। जातक में गौतम बुद्ध के पूर्वजीवन से सम्बद्ध 
कथाएँ हैं। ये कथाएँ इन्हीं गाथाओ के पललवीकरण से उद्भूत हुईं हैं। गाथाओं के 
अध्ययन से प्रतीत होता है कि ये छोकगीतों के पूर्वरूप हैं । 


महाकाव्य एवं पुराणयुग 

महाकाव्य एवं पौराणिक युग में भी लेकगीतों की विद्यमानता के प्रमाण 
मिलते हैं। आदिकवि वाल्मीकि ने अपनी रामायण में भगवान्‌ राम के जन्म के अवसर 
पर गन्धवों के मधुर शान एवं नाचने, गाने तथा बजानेवाडे सूत, मागध एवं 
बन्दीजनों का उल्लेख किया है ।* मागवतकार व्यास ने भी श्रीमद्भागवत में कृष्णजन्म 
के अवसर पर रमणियाँ द्वारा सम्मिलित गान गाये जाने का वर्णन किया है |? बड़े होने 
पर कृष्ण भी ब्ज-रपणियोँ के बीच स्वयं गाते और उनका गान सुनते पाये जाते हैं ।९* 
इससे पता चलता है कि उस समय भी शुभ संस्कारों एवं आनन्द-विछास के अवसर पर 
लोकगीतों के गान की प्रथा वत्तमान थी | 


महाकवबि कालिदास ने अपने रघुवंश महाकाव्य मैं आमीण खस्रियाँ द्वारा महाराज 
रघु के यश गाये जाने का वर्णन किया है--- 


ईक्षुर्छायानिषादिन्यस्तस्थ गोप्तुगुणोद्यम्‌ । 
आकुमारकथोदूघातं शालिगोप्यो जगुयेशः ॥ 
“--रघुवंश, सर्ग ४, इलोक २० । 
अर्थात्‌, 'ईख की छाया में बेठी हुई धान की रखवाली करनेवाली किसानों की 
पत्नियों ने सबकी रक्षा करनेवाले उन रघु महाराज की झूरता, उदारता आदि शुर्णों से 
१० आ० गृ० सूत्र, ११२ । 
२० वाल्मीफिरामायण, बालकाण्ड, कुम्भभोणम्‌ , मद्रास, इलो० सं० १६, १७, १८। 


३. भागवत, दशम स्कन्ध । 
४० वही । 
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प्रकट हुए यश का, जिसकी चर्चा किशोर और बालक तक करते थे, ( अथवा जिसमें 
उनके द्वारा कुमारावस्था में ही ग्राप्त इन्ध-विजय आदि का उल्लेख होता था ) गान किया | 

परवरत्ती कवियों में 'किराताजुनीयम! महाकाबव्य के प्रणेता मारवि (६००६० )* एवं 
शिक्षुपाल्वधम! महाकाव्य के प्रणेश माघ ( ६५०-७०० ई० )* ने अपने काव्य-अन्थों में 
ऐसे वर्णन किये हैं कि 'धान के खेतों की रखवाली करती ग्रामीण वधुएँ इतने मनोहर स्वर में 
गीत गाती थीं कि उन्हें ( धान के पौधों को ) खाने के लिए आये म्ृग स्वर-संगीत से 
विभोर होकर खाने की सुध-बुध भूल जाते थे और यों ही खड़े रहते थे |? 


प्रक्ृत-युग : 

विक्रम-संबत्‌ की तीसरी शती तक प्राकृत-भाषा विकसित हो चली थी। इस समय 
लछोकगीतोँ की बड़ी उन्नति हुईं। इसके प्रमाण राजा हाल यथा शालिवाहन के संग्रह 
गाथासप्शतीः मैं मिलते हैं | इस युग में अनेक गाथाएँ प्रचलित थीं, पर केवल चुनी 
हुईं सात सौ गाथाओं को ही इस संग्रह में स्थान मिला। इस संग्रह की अनेक गाथाएँ 
गीतिकाव्य के उत्कृष्ट नमूर्नों के रूप मैं देखी जा सकती हैं ॥९ 


अनेक स्थलों पर ऐसे प्रमाण मिलते हैं, जिनमें स्लियोँं अपनी थकाबट को हल्का 
करने के लिए; श्रमगीत गाती हुईं दीख पड़ती हैं। बारहवीं शताब्दी की प्रसिद्ध कवयिच्नी 
विज्जका ने घान कूठनेवाली महिलाओं का बड़ा ही मनोहारी वर्णन प्रस्तुत किया है ।४ 


महाकवि श्रीहृर्ष ने स्त्रियों द्वारा जनता के साथ गीत गाये जाने का उल्लेख 
किया है |" 


१. डाँ० शान्तिकुमार, नानूराम व्यास : सं० सा० की रूपरेखा, ४० ६२ । 
२० वही, ४० ७२ | 
३. गेहिन्या भमहानसकर्मंमसीमलिनितेन हुस्तेत | 
स्पृष्ठ मुखमुपहसति चन्द्रावस्थां गत दयितः ।। 
अर्थात्‌, रसोई बनाते समय कालिख-लगे हाथ से छूने के कारण कालिमा-लगे गृहिणी के मुख 
को देखकर उसका स्वामी उसकी हँसो उडा रहा है--अहाय ! अब तो तुम और चाँद में कोई फर्क 
नही रद । 
४. बिलासमसूणोल्लसबम्पुसतललोलदोः कन्वली 
परस्परपरिस्खलद॒लयनिःस्वनोद्बन्चुराः । 
लसन्ति कलहुडःकृतिप्रसभकम्पितोरःस्थल- 
प्रुटदृगसकस डकुलाः कलसकण्डनोगीतयः ॥। 
अथात्‌, 'धान कूथ्नेवालियोाँ का गान बडा ही मनोहारी प्रतीत होता है । वे बडी सुन्दरता से 
हाथ में मूसल लिये हुई है। मूसल के उठाने तथा गिराने के कारण चूड़ियोँ खनक रही है। उन 
चूडियों की खनक के साथ मिलकर वह गान और सुन्दर हो गया है। जब वे मूसल गिराती है, 
तब उस समय उनके मुँह से हुंकार निकलता है और वक्तःस्थल कम्पित हो उठता है: वही गान की 
सुरभि बन रहा है ।? 
४५ ने० च०, राप५ । 


१४४ मगही-भाष। ओर साहित्य 


अपभ्लेश-युग : 

अपभ्रंश-काल भी लेकगीतो से खाढी नहीं। उस समय के अनेक कथाग्रन्थों मैं 
नाना प्रकार की गाथाओं का उद्धरण उपलब्ध होता है। 'भविसयत्तकहा” में ऐसी 
अनेक गाथाएँ उपलब्ध होती हैं । 

स्त्रियो द्वारा अनेक अवसरों पर गीत गाये जाने का उल्लेख अनेक आधुनिक 
काव्यग्रस्थों में मी मिलता है। यथा: महाकवि तुल्सीदास ने स्तरियो द्वारा गीत गाये जाने 
का वर्णन किया है--- 

चली संग छइ सखी सयानी। 
गावत गीत मनोहर बानी॥ 

रामचन्द्र के विवाह के अवसर पर स्त्रियों द्वारा गाली गाये जाने का भी उल्लेख 

उन्होंने किया है--- 
नारिवृन्द सुर जेंवबत जानी। 
छगी देन गारी मदुबानी॥ 

पण्डित रामनरेश त्रिपाठी लोकगीतो की इस परम्परा पर टिप्पणी करते हुए 
लिखते हैं--- 

“वाह्मीकि, भागवतकार, विजका और तुलसीदास, इनमे से किसी ने यह नहीं 
बताया कि वे गीत कौन-से थे ? अवश्य ही वे वही कण्ठस्थ गीत रहे होंगे, जो आज भी हैं। 
समय के अनुसार उन्होने भाषा का जामा बदल लिया है| जैसे : हिन्दू छोग पहले पीताम्बर 
ओदते थे। मुसल्मानी राज में कुरते पहनने छगे और अँगरेजी राज में कोठ । पर कपड़ों 
के अन्दर शरीर है हिन्दू ही का | इसी प्रकार, गीतो का सिलसिला प्राचीन काल से एक-सा 
चला आ रहा है। भाव पुराने हैं। भाषा नई है ।!”* 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है. कि छोकगीतों की भारतीय परम्परा बहुत प्राचीन है 
और वह कभी विच्छिन्न नहीं हुईं । उसका नैसर्गिक प्रवाह आज भी उसी सवच्छन्दता के 
साथ जारी है। 


भारतीय भाषाओं के लोकगीतों का संग्रह 
( क ) यूरोपीय विद्वानों द्वारा 
लोकगीतों के संग्रह को अनेक दृष्टियों से उपयोगी मानकर पाव्चात्य विद्वानों ने 
इस दिशा में स्पृहणीय प्रयास किये हैं। पाश्चात्य देशों में 'फोकसाँग सोसायटी? जैसी 
संस्थाओं के तत्वावधान मे विद्वान संग्रहक्ती लोकगीतों का संग्रह करते हैं। इस दिशा मेँ 
डॉ० चाइल्ड के प्रयत्न स्तुत्य हैं । 
भारतीय लोकगीतों के संग्रह के क्षेत्र में यूरोपीय विद्वानों ने सबंप्रथम कार्यारम्म किया । 
यहाँ कुछ विद्वानों के कार्यों पर विहंगम दृष्टि डाल लेना अपेक्षित होगा--- 
डॉ० सर जी० ए० प्रियसेन ने रॉयल एशियाटिक सोसायटी? की पत्रिका में कुछ 


१, गायकवाडढ़ ओरियण्टल सीरीज, बड़ौदा से प्रकाशित । 
२, क० कौ०, भाग ५। 
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बिहारी लोकगीतों का संग्रह प्रकाशित किया ।' इनमें मोजपुरी एवं मगही के गीत हैं, 
जिनका ऑगरेजी-अनुवाद भी दिया गया था। इसी पत्रिका में 'भोजपुरी लोकगीत? नाम से 
ग्रियसन का एक दूसरा लेख प्रकाशित हुआ है।* इसमें संक्षेप में भोजपुरी-माषा की 
विशेषता, उसका साहित्य एवं संण्हीत गीतो के छनन्‍्द आदि पर अच्छी विवेचना हुईं है | 
इन्होंने बंगाल की एशियाटिक सोसायठी की पत्रिका में (विजयमछः के गीत को भी प्रकाशित 
किया है ।३ इसमे विजयमल की संक्षित कथा, गीत के साथ अँगरेजी-अनुवाद, स्थान-स्थन 
पर पाद-ठिप्पणियाँ एवं संग्रह-क्षेत्र का उल्लेख भी है। इसी पत्निका के दूसरे अंक मै इन्होंने 
राजा गोपीचन्द”ः के गीत के दो विभिन्न पाठ ( १०४४ ०॥8 ) प्रकाशित किये हैं |४ 
एक पाठ बिहार-प्रान्त के मगध-ग्रदेश एवं दूसरा पाठ भोजपुरी-प्रदेश का है। दोनों 
पाठो के अन्तर को स्पष्ट करते हुए इन्होने गीत के अन्त मे उसका ऑगरेजी-अनुवाद और 
पाद-टिप्पणियों मी हैं। इसी पत्रिका के एक अन्य अंक मैं डॉ० ग्रियसन ने 'मानिकचन्द 
का गीत? शीर्षक एक लेख लिखा है |" यह लेख १०४ पृष्ठों का है। मानिकचन्द राजा 
गोपीचन्द के पिता थे। इनकी जन्मसभूमि, आविभौव-काल, कथा, गुरु-परम्परा आदि के 
सम्बन्ध में तथा इनकी स्री मयनावती और पुत्र गोपीचन्द के सम्बन्ध मे अनेक महत्त्वपूर्ण 
बातें मिलती हैं। उन्होंने 'इण्डियव एण्टिक्वेरी! नामक बम्बई से प्रकाशित होनेवाली 
पत्रिका में आह्हा के विवाह-गीत? को प्रकाशित किया है।* लेख के आरम्भ मे 
“आल्हा के गीत? के विभिन्न पाठों का उल्लेख एवं आल्हा की ऐतिहासिकता पर विचार है। 
इसी पत्रिका मे अन्य स्थान पर लेखक ने 'आह्हाखण्ड? का सम्पूर्ण कथानक ऑगरेजी में 
अनूदित करके प्रस्तुत किया है [* 
डॉ० ग्रियसन ने लन्दन का 'प्राच्यविद्या-परिषद्‌? की पत्रिका मैं उत्तरी भारत का 
लोंक-साहित्य” नामक एक लेख प्रकाशित किया है |“ इसमें तुलसीदासजी की रामायण, 
बिहारी सतसई, सूर के पद्‌ एवं विद्यापति की पदावली से उदाहरण देते हुए आहल्हा के 
सुप्रसिद्ध गीत का कुछ अंश उद्घृत किया गया है। भगवती देवी एवं बस्तीसिंह के 
प्रसिद्ध गीत भी संगहीत किये गये हैं | 'छाइट आऑव इण्डिया? के प्रसिद्ध कवि सर एडविन 
आरनाल्‍ड-कृत मगवती देवी के गीत का अँगरेजी-अनुवाद भी दिया गया है | 


ह्यूज फ्रेजर एक अँगरेज सिविलियन थे, जो गोरखपुर जिछे के डिस्ट्रिक मैजिस्ट्र ट 
के पद पर अधिष्ठित थे | इन्होने बंगाल की एशियाटिक सोसायटी की पत्रिका मैं गोरखपुर 


१. जे० आर० ए० एस्‌०, खण्ड १६ ( १८८४ ), ४० १६६--/सम बिहारी फोक सॉग्स? । 
२० वही, खण्ड १८ ( १८८६ ), ४० २०७-२१४--सम' भोजपुरी फोक सॉग्स !? " 
३. जे० ए० एसू० बी०, भाग ५३१ ( १८८४ ), खण्ड ३, ए० ६४-- दि सॉग ऑव विजयमल? । 
४. वही, भाग ५४ ( १८८५ ), खण्ड १, १० ६४--ट् वरशन्स आँव दि सॉग श्रॉव गोपीचन्द? । 
५. जे० ए० एसू० बी०, भाग ५३ ( १८७८ ), खं० १, नं० ३--दि सॉग आँव मानिकचन्द? । 
६. इण्डियन एण्टिक्वेरी, भाग १४ ( श्८८०ं ) १० २०६- “दि सांग आऑव आल्हाज मेरेज! । , 
७. वही, ए० २५५--८० समरी ञआॉव दि आल्हा खण्ड? । 
८ बुलेथ्नि ऑँव दि स्कूल ऑव ओरियप्टल स्ट्डीज, लन्दन, भाग २, खण्ड ३ ( १६२० ); 

पृ० ८७--दि पापुलर लिटरेचर आँव नादने इण्डिया? । 

१९ 
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जिले मैं प्राप्त मोजपुरी-गीतों का संग्रह प्रकाशित किया है |" इसका अगरेजी-अनुवाद भी 
दिया है, जिसका सम्पादन डॉ० ग्रियर्सन ने किया है । 

जे० बीम्स भी एक सिविलियन थे। इन्होंने बंगाल एशियाटिक सोसायटी”? की 
पत्निका में 'भोजपुरी-माषा? पर टिप्पणियाँ लिखी है ।* इसमें उदाहरणार्थ अनेक मोजपुरी- 
गीत भी दिये गये हैं | 

ए० जी० शिरेफ अँगरेज-सिविलियन थे । इन्होने 'हिन्दी फोक सॉग्स” नामक एक 
पुस्तक को सम्पादित किया है । इसमें बिहारी बोलियों के गीतो का संग्रह है | 


डब्ल्यू० जी आचेर का लोकगीतों के संग्राहक के रूप में बड़ा नाम है। इन्होने 
छोटानागपुर एवं बिहार के अन्य क्षेत्रों की विविध जातियों के लछोकगीतो का संग्रह कर 
प्रकाशन किया है | इस संग्रह का एक भाग “ढील खो रआ खे खेल” नाम से उपलब्ध है, 
जिसमें छोटानागपुर में रहनेवाली उराँव नामक जंगली जाति के गीत हैं। इनका “ ्ल्यू 
ग्रोम” नामक दूसरा गीत-संग्रह है | 
इन्होंने बिहार उड़ीसा रिसर्च सोसायटी, पटना की पत्रिका के विभिन्न अंकों में भोजपुरी- 
गीतों का प्रकाशन किया था। 'भोजपुरी-ग्राम्य गीत? इन्हीं गीतों का संग्रह है । इसमे कुछ 
३७७ गीत हैं, जो बिहार-परान्त के शाहाबाद जिले के कायस्थ-परिवार से संग्रह किये गये हैं | 
इनका संग्रहकाल सन्‌ १९३९-४१ ई० है । 


( ख) भारतीय घिद्ठानों द्वारा 

भारतीय विद्वानों ने भी लोकगीतों के संग्रह एवं प्रकाशन की दिशा में पर्याप्त प्रयत्न 
करना आरम्भ कर दिया है | कुछेक विद्वानों के कार्यों का परिचय निम्नांकित है-- 

हिन्दी में लोकगीतों के संग्रह के क्षेत्र में पं० रामनरेश त्रिपाठी के प्रयत्न स्ठ॒त्य हैं । 
इन्होंने सारे भारत का पम्रमण कर कई हजार गीतो का संग्रह किया | इनमें से अनेक गीत 
“कविता-कौमुदी, भाग ५, ग्रामगीतः में संग्हीत हैँं। इस पुस्तक के आरम्भ में उन्होंने 
१३८ पृष्ठों में 'ग्रामगीतों' की भूमिका दी है। इस पुस्तक में संग्रहीत गीत प्रधानत: उत्तर 
प्रदेश के पूर्वी भाग एवं बिहार के विविध क्षेत्र के हैं, इसलिए, इसमें अनेक मगही गीत 
भी हैं) इनका दूसरा संग्रह 'सोहर! नाम से प्रकाशित है, जिसमें जन्म से सम्बद्ध अनेक 
सुन्दर गीत हैं| त्रिपाठीजी ने “हमारा ग्राम-साहित्य” नाम से तीसरा संग्रह प्रकाशित किया है, 
जिसमें उत्तरप्रदेश के गीतों का संग्रह हैे। इस पुस्तक के आरम्भ से ग्राम-साहित्य का 
संक्षित परिचय दिया गया है, जिसमे विविध दृष्टियों से आम-साहित्य के महत्त्व पर प्रकाश 
डाला गया है | 


त्रिपाठीजी के कार्यों का इस दृष्टि से सर्वाधिक महत्व है; क्योंकि उन्होंने शिक्षित 
समाज का ध्यान सर्वप्रथम ग्राम-साहित्य की ओर आकइष्ट किया | 


१. जे० ए० एसू० बी, भाग ५२ ( १८८३ ), १० १-३२--फोकलोर फ्रॉम ईस्टर्न गोरखपुरः । 
२० वहीं,भाग ३, एन्‌ू० एसू० ( १८६८ ), पृ० ४८प३--नोट्स श्रॉन दि भोजपुरी डायलेक्ट आ्रॉँव 
हिन्दी स्पोकेन इन वेस्टन बिहार ।? 
१० हिन्दी फोक सॉग्स, दिन्दी-मन्दिर, इलाहाबाद, १६३६ ६० । 
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देवेन्द्र सत्यार्थी ने लोकगीतों के संग्राहक के रूप मे बड़ा प्रशंसनीय कार्य किया है। 
भारत के अनेक प्रान्तों का भ्रमण करके इन्होंने हिन्दी की विविध बोलियों के गीतों का 
संग्रह किया है। इनके निम्नांकित प्रसिद्ध गीत-संग्रह प्रकाशित हैं--- 


१, बेला फूले आधी रात । ४. दीवा बले सारी रात । 
२, घरती गाती है । ५. घीरे बहो गंगा | 
३. गाये जा हिन्दुस्तान । 

इनके अतिरिक्त 'ैं हूँ खानाबदोश”, 'गिदूघा! आदि लोकगीतो से सम्बद्ध इनकी 
अन्य पुस्तकें भी प्रकाशित हुईं हैं । 

इन्होंने अपने संग्रह में गीतों को किसी विशेष क्रम से प्रस्तुत नहीं किया। इनके 
गीत मावात्मक व्याख्याओं के साथ संणहीत हैं । 

डॉ० कृष्णदेव उपाध्याय ने भोजपुरी-गीतों के संकलन के क्षेत्र में स्तुत्य प्रयत्न 
किया है| इनके गीत-संग्रह मौलिक एवं वेश्ञानिक-क्रम-युक्त हैं। निम्नाकित गीत-संग्रह 
इन्होंने प्रकाशित किये हैं-. 

१, भोजपुरी लोकगीत ( प्रथम भाग ) | इसमे २७१ गीतों का संग्रह है। इसकी 
भूमिका में प॑० बलदेव उपाध्याय ने 'भोजपुरी-माषा और साहित्य” पर पर्याप्त प्रकाश 
डाला है। 

२, भोजपुरी लोकगीत ( द्वितीय भाग )। इसमें कुल ४३० गीतों का संग्रह है। 
इसके भूमिका-लेखक हैं डॉ० अमरनाथ झा । 

इन दोनों संग्रहों मे प्रत्येक गौत का प्रसंग या सन्दर्भ देकर गीत दिया गया है, 
फिर गीत की प्रत्येक पंक्ति का अथ खड़ी बोली मे दिया गया है| पाद-टिप्पणियों में कठिन 
शब्दों के अर्थ दिये गये हैं | 

दुर्गाशंकरप्रसाद सिंह ने 'मोजपुरी-लोकगीत में करुण रस! के नाम से गीतो का 
संग्रह प्रकाशित किया है। इस पुस्तक में गीतों के प्रसंग एवं कठिन शब्दों के अथ 
नहीं दिये गये हैँ | इसमें केवल करुण रस के गीत नहीं हैं, बल्कि विविध रसों के गीत हैं। 
पुस्तक के आरम्भ में ८० एृष्ठो की भूमिका संग्रहकर्ता ने दी है, जिसमें भोजपुरी-भाषा 
और साहित्य पर पर्याप्त प्रकाश डाला गया है ! 

श्रीरामहकबाल सिंह राकेश” ने मैथिली-लोकगीतों का संग्रह 'मैथिली-लोकगीतः 
नामक पुस्तक में प्रकाशित किया है । इसकी विद्वत्तापू्ण भूमिका डॉ० अमरनाथ झा ने 
लिखी है। इसमे 'मैथिली-साहित्यः पर अच्छा प्रकाश डाला गया है। इस गीत-संग्रह में 
विषयों का उचित क्रम है । प्रत्येक गीत के साथ खड़ी बोली में अर्थ दिये गये हैं । 

डॉ० विश्वनाथ प्रसाद के सम्पादन में बिहार-राष्ट्रभाषा-परिषद्‌ , पटना से 'मगही- 
संस्कार-गीत” नामक गीत-संग्रह प्रकाशित हुआ है। इसमे मगही के कई सौ संस्कार-गीतो 
का संग्रह है | गीतों को वेज्ञानिक क्रम से प्रस्तुत किया गया है | यथा : सोहर, मुण्डन, 
जनेऊ, विवाह और मृत्युगीत | प्रत्येक गीत के आरम्म में विशेष ठिप्पणी के साथ 
गीत का साराश दिया गया है | पाद-टिप्पणियोँ में कठिन शब्दों के अर्थ भी दिये गये है | 
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इस पुस्तक की भूमिका में विद्वान्‌ सम्पादक ने मिगही-भाषा और साहित्य” पर यथोचित 
प्रकाश डाला है। 

डॉ० सम्पत्ति अर्याणी ने 'भगही-लोकसाहित्य” में नमूने के रूप में कुछ चुने हुए 
पगही-गीत' संग्रहीत किये हैं। प्रत्येक गीत के आरम्भ में सन्दर्भ और अन्त में भावात्मक 
व्याख्या दी गईं है । कठिन शब्दों के अर्थ पाद-टिप्पणियों में दिये गये हैं । 

इनके अतिरिक्त कुछेक गीत-संग्रहो एवं उनके संग्राहकों का परिचय निम्नाकित है ; 

श्रीनरोत्तमदास स्वामी, श्रीसूयकरण पारीक और ठाकुर रामसिह ने 'राजस्थान के 
लोकगीत” का संग्रह और सम्पादन दो भागों मे किया है। “राजस्थान के ग्राभगीत” के 
सम्पादक श्रीनरोत्तमदास स्वामी हैं। श्रीसूयकरण पारीक ने 'राजस्थानी-ठोकगीत? में 
गीतों के संक्षिप विवेचन के साथ कुछ गीतों का संग्रह मी किया है। नरोत्तमदास स्वामी का 
“बीकानेर के गीत” नामक गीत-घंग्रह प्रकाशित है | 

मारवाड़ी-लोकगीतों के कई संग्रह प्रकाशित हुए हैं। यथा : खेताराम माली का 
धभारवाड़ी गीतसंग्रह', मदनलाल वैद्य का मारवाड्ी-गीतमाछा?, निहाल्चन्द्र शर्मा का 
भारवाड़ी-गीतः, ताराचन्द ओझा का 'मारबाड़ी-स्रीगीत-संग्रह', जगदीश सिंह गहढोत 
का भमारवाड़ के आमगीत? । 

श्रीकृष्णानन्द गुप्त ने 'ईसुरी की फारगें' में प्रसिद्ध बुन्देलखण्डी लोककबि के गीतो का 
संग्रह प्रकाशित किया है। श्रीध्याम परमार ने 'माल्वी-लेकगीत” में माल्यी छोकगीतों का 
संग्रह प्रकाशित किया है। राहुलजी ने कुरुप्रदेश ( आधुनिक खड़ीबाली के प्रदेश का 
प्राचीन नाम ) के लोकगीतों एवं कहानियों का संग्रह “आदि हिन्दी की कहानियाँ और 
गीत” नामक पुस्तक में किया है। डॉ० श्यामाचरण दुबे ने छत्तीसगढ़ी-लोकगीतों का 
परिचय? में छत्तीसगढ़ी-लेकगीतों का संग्रह किया है। श्रीदानेश्वर शर्मा का छत्तीसगढ़ के 
लोकगीत” भी अच्छा गीत-संग्रह है । पं० रामनारायण उपाध्याय ने “निमाड़ी- 
ग्रामगीत' में इस भाषा के गीतों का संग्रह प्रस्तुत किया है। 

इनके अतिरिक्त अन्य विद्वानों ने भी इस क्षेत्र में कार्य किया है । 

हिन्दी की विविध बोलियो के गीतों के संग्रह के अतिरिक्त अन्य भारतीय भाषाओं 
में मी इस दिशा में कार्य हो रहा है। इनमें बँगछा एवं गुजराती में किये गये कार्य 
उल्लेखनीय हैं--- 


बँगला--डॉक्टर दिनेशचन्द्र सेन के तत्वावधान में कलकत्ता-विश्वविद्याल्य ने 
पूर्वी बंगाल के, विशेष कर मैमनसिंह जिले के गीतों का संकलन करवाया है | इन गीतो का 
बृहदाकार प्रकाशन 'पूवबंग-गीतिका? के नाम से चार भागों में हुआ है। इनका अनुवाद 
भी चार भागों में 'ईस्टर्न बंगाल वेलेड्स” के नाम से प्रकाशित हुआ है। इन गीतों का 
सम्पादन डॉ० सेन ने बड़ी वैज्ञानिक पद्धति से किया है। कलकत्ता-विश्वविद्याल्य से 
“हारामणि! नामक एक अन्य-गीत-संग्रह भी प्रकाशित हुआ है | 


गुजराती--श्रीक्षबेस्चन्द्र मेघाणी ने 'सोरठ नुं तीरे-तीरे! में सौराष्ट्र के नाविक-गीतों 
का संग्रह विशेष आलोचनाओं के साथ प्रकाशित किया है। 'ऋतुगीत” में ऋतु-सम्बन्धी 
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गीतों का संग्रह है | रढियाली रात” चार भागों में प्रकाशित हुआ है, जिसमें गुजराती- 
लोंकगीतों का अच्छा संग्रह है। 'सौराष्टू ना खण्डेरोमा? में पवतौय प्रदेशों में रहनेवाली 
जातियो के गीतों का संग्रह इन्होंने किया है। श्रीनमदाशंकर छाल शंकर” ने “नागर 
स्त्रियों मां गवातां गीतः नामक संग्रह में गुजरात के नागर ब्राह्मणों की स्त्रियों में प्रचलित 
गीतों का संग्रह किया है | 
मगद्दी-लोकगीतो का वर्गीकरण : 

अन्य भाषाओं की तरह मगही-लोकगीतों मे भी विषय-दृष्टि से एक व्यापक वेविध्य दीख 
पड़ता है। उसके आलोक मैं इनका वर्गीकरण निम्नाकित रूप से प्रस्तुत किया जा सकता है- 

मगही लोकगीत 


संस्कार-गीत | अत आल जइल आन ला ऋतुगीत देवगीत बाल्गीत विविध शीत 
(सोहर, मुण्डन, ( जँतसार, ( होली, चेती ( पौराणिकदेवता- (लोरी,खेडगीत, (झमर, बिरहा, 
जनेऊ, विवाह रोपनी आदि ) सम्बन्धी, ग्रामदेवता- चकचन्दा अल्चारी,ग्ोदना, 
आदि ) आदि ) सम्बन्धी ) आदि ) निर्गुन, सामयिक 
आदि ) 
विभिन्न विद्वानों हवरा किए हुए वर्गीकरणों का अन्तर्भौव इस वर्गीकरण में हो गया है | 


१० श्रनेक विद्वानों ने अपने-अपने ढंग से लोकगीतो के वर्गोंकरण किये है। उदाहरणार्थ, कुब्लेक के 
वर्गीकरण प्रस्तुत है-- 
(क) डॉ० सत्येन्द्र ने अज के लोकगीतों को उनके उद्देश्यों के आधार पर दो भागों मे बॉटा है-- 
१, अनुष्ठान-आचार-सम्बन्धी । इसके अन्तर्गत वे गीत आते है, जिनके लिए कोई स्मात्ते 
व्यवहार निश्चित नही होता । इ्सके समस्त काये स्क्रियों गीतो के साथ करती है । 
२ मनोरंजन-सम्बन्धी--इस वर्ग मे वे गीत शआते है, जो किसी-न-किसी प्रकार मनोर॑जन का 
काय सिद्ध करते है । --ज० लो० सा० अ०, तीसरा अध्याय । 
(ख) डॉ० कृष्णदेव उपाध्याय ने उपलब्ध लोकगीतों को छ॒द्द दृष्टियो से विभक्त किया है--- 
१. संस्कारों की दृष्टि से, २. रसानुभूति की दृष्टि से, ३. कतुओ एवं ब्रतों के क्रम से, 
४. विभिन्‍न जातियोौ के प्रकार से, ५. क्रियागीत के आधार पर और ६, प्रकीर्ण । 
--भो० लो० सा० श्र०, अध्याय ४ । 
(ग) पं० शमनरेश त्रिपाठी ने ग्रामगीतो को ग्यारह वर्गों में बॉटा है-- 
१. संस्कार-सम्बन्धी, २० चक्‍्की-चरखे-सम्बन्धी, ३० पर्मंगीत, ४. ऋतुगीत, ५-७. खेती, 
भिखमंगों तथा मेले के गीत, छ- जातिगीत, &. वीरगाथा, १०. गीतकथा एवं 
११, अनुभव के वचन । --क० कौ०, भाग ५, पृ० ४५। 


(घ) श्रीसरयंकरण पारीक ने लोकगीतों का विभाजन उनतीस भागों मे किया है । 
--रशजस्थानी लोकगीत, ए० २९-२५ । 


(ड) श्रीश्याम परमार ने श्रीभास्कर रामचन्द्र भालेराव के मत का उल्लेख करते हुए उनके द्वारा 
प्रतिपादित लोकगीतो के भेदों का उल्लेख किया है--- 
१० संस्कार-विषयक गीत, २० माहवारी गीत, ३. सामाजिक-णेतिह|सिक गीत, ४. विविध । 
--भारतोय लोक-साहित्य, ५० ६४-६५ । 
(च) डा० विश्वनाथ प्रसाद ने विपय की दृष्टि से उनका वर्गीकरण किया है । 
“- मगही-संस्कारगीत ( निवेदन, ४० ख ), विह्यर-राष्ट्रभापा-परिषद्‌, पटना । 


१५० मगही-भाषा और साहित्य 
( अर ) मगही-संस्कारगीत : 


मगही-संस्कारगीतों की प्र॒ष्ठ,भूमि-- संस्कार! सभी धर्मों एवं सम्प्रदायों के 
महत्वपूर्ण अंग हैं | इनका उद्भव मानव-शान-चेतना के साथ ही हुआ होगा, जा कालान्तर 
में परिवत्तित होते हुए वत्तमान रूप में जीवित हैं। जहाँतक हिन्दू-संस्कारों का प्रश्न है 
इनका उल्लेख वेदो, ब्राह्मण-गन्थों, गद्य तथा धर्मसूत्रो, स्मृतियों एवं परवत्ती निबन्ध- 
ग्रन्थों में प्रात्त होता है। इससे ज्ञात होता है कि समाज ने इनका महत्त्व बहुत पहले ही 
स्वीकार कर ठिया था। उपर्युक्त ग्रन्थों की रचना विविध युगों एवं स्थानों में हुईं, अतः 
संस्कारों के सम्बन्ध में विविध मानवीय उद्गार अनेक विधि-विधानो एवं पद्धतियोँ के 
साथ इनमें वत्तमान है। 


इन 'संस्फारों' का भारतीय जीवन में बड़ा महत्त्व है। इसका कारण यह है कि 
उन्हें शारीरिक, मानसिक एवं बौद्धिक गुणाधान की प्रक्रिया के रूप में प्रहण किया है |* 
उनके द्वारा मानव-शरीर से प्रकृत भावी को हटाकर सुन्दर गुणों का आधान किथा 
जाता है । इससे तन-मन दोनों अभिनव सौन्दर्य से मण्डित हो जाते हैं ।' जैसे सोना-चॉँदी 
आदि धातु आग मैं तपाये जाने पर विशुद्ध होकर चमकने रूगते हैं, वेसे ही शिक्ष के 
जन्मजात दोष संस्कारों के द्वारा दूर हो जाते हैं। मानव, इन संस्कारों द्वारा जन्मजात 
अपवित्रताओं से छुटकारा पाकर; सच्चे मनुष्यत्व की उपलब्धि करता है। संस्कारों के 
विधान के पीछे यही दृष्टिकोण रहता है ।* 


इस सम्बन्ध में एक दूसरा तथ्य भी दरष्टव्य है | वह यह्‌ किये संस्कार जहाँ 
एक ओर मानव एवं अदृदय आध्यात्मिक शक्तियों के बीच माध्यम के रूप मैं काम देते 
रहे हैं, वहीं दूसरी ओर सामाजिक तत्वों से सम्बन्ध स्थापित कराने मैं भी सहायक होते 
रहे हैं। ऐसा जनविश्वास रहा है कि कुछ अद्श्य शक्तियाँ मानव-जीवन में हस्तक्षेप कर, 
उसे प्रभावित करती रहती हैं। इसीलिए,, विविध अवसर्रों पर तदनुकूल संस्कारों के आयोजन 
से उन्हें सन्तुष्टठ करना आवश्यक समझा जाता रहा है। संस्कारों के इन धार्मिक वृत्तों में 
क्रमशः अनेक सामाजिक तत्व प्रवेश करते चले गये हैं, जिनसे सामाजिक व्यवस्था का 


१, संस्क्व॑न्त्यनेत इति संस्कारः ( सम + कु + घन ) | 
२. (क) संस्कारों नाम स भवति, यस्प्तिञ_्जायते पदरत्यों भवति योग्य; कस्पचिवर्थंस्थ । 
“-शाबरभाष्य, जैमिनीय न्‍्यायमाला, १॥३ | 
(सं) थोग्यतां चावधानाः किया; संस्कारा इत्युच्यन्ते--तन्त्रवात्तिक ] 
(ग) संस्कारों हि गुणाघानेन वा स्थाद्‌ दोषापनयनेन वा | 
“वेदान्तसूत्र, शॉकरभाष्य, ११४ । 
३. गार्भहमिर्जातकर्मंचौडमौज्जोनिबन्धने! । 
गार्सिकं बेजिकं चेनो द्विजानासपम्ृज्यते ॥ --मलु०, पृ० ८१ । 
वेदिकैः कर्ममिः पुण्येनिषेकादिदिजन्मनाम्‌ | 
कार्य! शरीरसंस्कारः पावन: प्रेत्य चेह च।| --मनु० २२६२७ । 
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पोषण होने लगा। साथ ही संस्कारों के माध्यम से प्राचीन समाज के आदरशों एवं महत्वा- 
कांक्षाओं को अभिव्यक्ति भी मिलने लगी है। इस प्रकार, संस्कारों का उद्देश्य व्यक्तित्व के 
विकास द्वारा मानव-कल्याण एवं समाज तथा विश्व की दृश्य और अच्श्य शक्तियों से 
उसका सामंजस्य स्थापित करना हो गया | 


कहा जा चुका है कि वेदो से ही संस्कारों का उल्लेख मिलने लगता है। वेदिक 
साहित्य मैं ब्रह्मचये, विवाह एवं अन्त्येष्टि-संस्कार के वर्णन मिलते हैं, पर बाद के शतसूत्रों 
एवं ण्छसूत्रों में उनका विशेष रूप से उह्डेख मिलता है | ग़ह्मसूत्रों मे विवाह, गर्भाधान, 
जातकर्म आदि संस्कारों का विशेष रूप से विधान मिलता है। फिर, धर्मसूत्रों में इनका 
विस्तृत विवेचन मिझता है। गहासूत्रो मे संस्कारों की पद्धति और विधान उपलब्ध 
होते है, पर धर्मसूत्रों मे उनके सामाजिक पक्ष का विवेचन मिलता है'। इनके बाद मनु, 
याशवहक्य आदि के स्मृतिग्रन्थों मे संस्कारों का विस्तृत वर्णन एवं सामाजिक दृष्टि से महत््व- 
प्रतिपादन मिलता है । 


स्मृतियों के युग में इन संस्कारों की अपरिहाय अनिवायंता-सी हो गई थी | इन 
संस्कारों में कई विधियाँ ( जन्स, विवाह, मृत्यु-सम्बन्धी ) संगीत मे लथ और ध्वनि के 
समान, मानव-जीवन में प्रवाहित होने लगी थीं। जीवन के विभिन्न अवसरों पर उनकी 
पुनरावृत्ति आवश्यक थी। इससे व्यक्ति की भावना उद्बुद्ध होती थी और उसके तथा 
अवसर-विशेष के बीच एक प्रकार का रहस्यमय सम्बन्ध स्थापित हो जाता था। विधियों का 
क्रम ऋत, सत्य और अनिवायता का प्रतीक था। इसका अतिक्रमण व्यक्ति नहीं कर 
सकता था; क्योंकि ऐसा करने से उसको यह अनुभव होता था कि इससे जीवन की संगति 
और भावना के प्रवाह को धक्का छग रहा है। अतिक्रमण कर बेठने पर उसे प्रायश्रित्त 
करना पड़ता था और ऐसा न करने से उसका सामाजिक बहिष्कार होता था। इस प्रकार 
व्यक्ति और समाज के मध्य एक पारिवारिक बन्धन का सद्भाव हो जाता था, जो दोनों को 
चिरस्थायी बन्धन में बाँध देता था । 


आधुनिक समय में प्रचलित प्रायः सभी संस्कार स्मृतियों तथा परवत्ती निबन्ध- 

ग्रन्थो के आधार पर प्रतिष्ठित हैं। पर, संस्कारों की संख्या में मिन्नता दीखती है |" आश्व- 

लायन ग्रह्मसूत्रों में ग्यारह संस्कारों, याशवल्क्यस्मृति में बारह संस्कारों एवं पारस्कर 

गह्मसूत्र तथा मनुस्मृति मे तेरह संस्कारों का उल्लेख हुआ है। पर, व्यासस्मृति में सोलह 

संस्कारो का निरूपण किया गया है, जिन्हें आगे चलकर आपर्यसमाज के संस्थापक स्वामी 

दयानन्द सरस्वती ने भी रवीकार किया है। सूरसागर' आदि ग्रन्थों मे भी सोलह 
संस्कारो का ही स्वीकारात्मक उल्लेख मिलता है । 


एक और महत्त्वपूर्ण तथ्य ध्यातव्य है। हमारे समाज मे चिरकाल से अशास्त्रीय 
रीति-प्रथाओं का प्रवाह चछा आ रहा है, जो आज के लोक-साहित्य का मूल ख्लोत है । 
स्मृतियों एवं गहासूत्रों मे कुछ ऐसी प्रथाओ एवं परम्पराप्रात रीति-रिवा्जों के संकेत 
मिलते हैं, जो संस्कारों में परिगणित न होकर भी, उनके साथ जुड़े हैं। इन अशात्रीय 





१० दे० हिन्दू-संस्कार, प्‌ृ० २१-२६ । 
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प्रथाओ मेँ से कुछ काल एवं स्थानविशेष से सम्बद्ध मानी जा सकती हैं और कुछ 
वंशशाखा-विशेष से सम्बद्ध । आश्वलायन शह्यसूत्र मे स्पष्ट उल्लेख है -- 


अथ्‌ खलूघावचा जनपद्धमों ग्रामंधमो३च तान्‌ विवाहे प्रतिपादयेत्‌ । 


अर्थात्‌ 'और निश्चय ही महत्वपूर्ण य गौण कतिपय ऐसे जनपदीय या ग्रामीण धर्म भी 
होते है, जिनकी विवाह-संस्कार के समय सम्पन्न करे /? 


इसी प्रकार, आपस्तम्बधमंसूत्र में मी कहा गया है-- 
यत्‌ स्लिय आहुस्तत्कुयु: । 
अर्थात्‌ , 'जो स्त्रियों कहे, सो करें ।! 


इस तरह, हमारे सम्मुख संस्कारों के दो वर्ग आते हँ-- १, शास्त्रीय एवं 
२. लोकिक | 


१, संस्कारों के शास्त्रीय रूप के अन्तर्गत अनेक विधान अब वर्तमान नहीं हैं। 
यथा + गर्माधान, पुंसवन तथा सीमन्तोन्नयन के संस्कार अब छप्प्राय हो चुके हूं। 
जातकर्म संस्कार के रूप मैं बहुत सारी विकृतियोँ आ गई हैं। शिक्षुजन्म के छह दिन के 
बाद होनेवाली 'छठी-पूजा! जातकर्मः का ही अवशिष्ट रूप है। अजन्नप्राशन और 
निष्क्रमण-संस्कार स्थान-स्थान पर कतिपय रूपान्तरों के साथ प्रचलित हैँ) चौढ, 
उपनयन, वेदारम्म एवं समावर्त्तन-संस्कार मगह तथा बिहार के अन्य क्षेत्रों म॑ प्रायः 
एक ही दिन और एक ही मण्डप में सम्पन्न कर दिये जाते हैं। फिर, प्रायः उसी दिन 
सायंकाल में या दूसरे दिन विवाह-संस्कार सम्पन्न होता है। चूडाकर्म या मुण्डन प्रथम, 
तृतीय या पंचम वर्ष मे कमी एथक और कभी उपनयन के साथ ही सम्पन्न किया 
जाता है। गोंदान या केशान्त का विधान भी अब नहीं है, पर गाँवों में यत्र-तन्न 
इसके अवशेष के रूप में अब भी ऐसी प्रथा मिलती,है कि पहली बार किशोर की 
दादी-मूं छ बनाये जाने पर नाई को यथाशाक्ति दान दिया जाता है। विवाह-संस्कार के 
कृत्ों में मधुपक, संकल्प, गोन्रोच्चारण आदि अनेक शास्त्रीय विधियाँ अब भी वर्त्तमान हैं, 
पर इनमें मी अनेक छोकाचारों का समावेश हो गया है । 


यद्यपि प्राचीन शास्त्रीय संस्कारों का बहुत कुछ हास हो गया है. और उनमें कई 
लोकतत्त्वो का समावेश हो गया है, तथापि उनकी विधियाँ अब भी शास्ननिर्दिष्ट मन्‍्त्रो के 
साथ पुरोहित द्वारा ही सम्पन्न कराई जाती हैं। पुरोहित द्वारा सम्पन्न किये जाने- 
वाले सारे अनुष्ठानों के साथ मनन्‍्त्रों क्रा उच्चारण आवश्यक माना जाता है। शास्त्रीय 
संस्कारों में पुरुष-पक्ष की प्रधानता होती है । 


२. संस्कारों के लौकिक रूप, उनके शास्त्रीय रूपो से कही अधिक जटिल, 
प्रभावशाली एवं व्यापक हैं। इन संस्कारों का आधार प्राचीन धर्मग्रन्थ नहीं है, न इन्हें 
पुरोहित ही सम्पन्न कराते हैं। इनकी मुख्य कर्नीं स्मणियाँ हैं। आपस्तम्बधर्मसूत्र में कहा भी 
गया है कि संस्कारों का छोकतात्तिक पश्च मुख्यतः ख्तरियों द्वारा सम्पन्न होता है। ज्त्रियों 
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द्वारा सम्पन्न किया जानेवाला विधि-विधान, शास्त्रीय विधान से बहुत जटिल होता है । 
“संस्कार-विषयक गीत” इन्हीं विधि-विधानों के साथ रमणियों द्वारा गाये जाते हैं । 


मृत्यु-सम्बन्धी संस्कार-गीतों को छोड़कर अन्य संस्कार-विषयक गीतो में हार्दिक 
उल्लास एवं आनन्द की व्यंजना होती है । इन गीतों के साथ ढोलक और कसी का 
मिला हुआ स्वर सारे वातावरण को मंगल्मय बना देता है। 


इन लोकगीतो की लोकाचारों से सम्बद्धता भी दो रूपों में उपलब्ध होती है--- 
१, आनुष्ठानिक एवं २. औपचारिक। १. आनुष्ठानिक गीतों के साथ कोई निश्चित 
स्मात्त व्यवहार नही जुड़ा होता | इन संस्कारों के प्रत्येक विधि-विधान को ख्रियाँ गीतों के 
साथ स्वयं सम्पन्न करती हँ। इन गीतों का महत्त्व मन्त्रों से कम नहीं होता; क्योंकि ये 
इस आचार-विशेष के लिए. उतने ही मंगलकारी, अनिवार्य एवं सगुन समझे जाते हैं, 
जितना पुरोहित द्वारा कराये जानेवाले अनुष्ठानो के साथ मन्त्रोच्चारण। इन गीतों के 
साथ वार्त्ता का अत्यन्त घनिष्ठ सम्बन्ध होता है। जैसे ; विवाह मे 'रतजगे के गीत! | 
अनुष्ठानो के अंग के रूप में गाये जाने के कारण ही इन गीतों को मन्त्रों का माहात्म्य 
एवं गरिमा मिल जाती है। जनविश्वास है कि इनके गाने से सुख-समृद्धि कौ 
वृद्धि और न गाने से अनिष्ठ और अमंगलर होता है। २९, औपचारिक गीत केवल 
मांगलिक मूल्य रखते हैं। औपचारिक गीत प्रायः किसी स्मात्त आचार के साथ गाये 
जाते हैं । 


धर्मशासत्रों में वर्णित सोलह संस्कारों मै छोक ने जन्म, विवाह और मृत्यु को ही 
विशेष महत्व दिया है। कारण कि इन तीनों संस्कारों का सम्बन्ध जीवन की अत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण घटनाओं से है। इनके द्वारा मानव-जीवन के साधारण प्रवाह-ऋम मेँ व्यतिक्रम 
उपस्थित होता है। जन्म, विवाह और मृत्यु प्रकृति के अपने परिवत्तन-चक्र के महत्त्वपूर्ण 
अंग हैं। इनमें जन्म और विवाह” आनन्द और प्रसन्नता के अवसर हैं, पर मृत्यु? शोक का।* 


उपयुक्त तीन संस्कारों मे प्रथम दो संस्कारों का सम्बन्ध सृष्टि के विकास से है । अतः, 
इनसे सम्बद्ध गीतों की संख्या बहुत है। मृत्यु-सम्बन्धी गीत बहुत कम मिलते हैं। या 
शास्रीय एवं लौकिक अनुष्ठानों की दृष्टि से मृत्यु-संस्कार भी कम महत्त्वपूर्ण नही है ।* 
पर इसके साथ शोक का भाव इतना गहरा रहता है कि गीत सामान्यतया कोमल कण्ठों से 
फूटते नहीं। मारत के ही कुछ क्षेत्रों में गाकर रोने की प्रथा है। यथा मथुरा की 
चतुवेदी ज्तरियोँ मृत्यु पर गाकर रोती हैं। पंजाब आदि कुछ पश्चिमी भागों में भी मृत्यु पर 
स्त्रियों गाकर रोती हैं । पंजाब आदि कुछ पश्चिमी भागो में मृत्यु पर दस दिनाोँ तक 
धस्थापा? गाने का प्रचलन है । 

१. कुछ देशों मे जन्म के अवसर पर शोक और सृत्यु के अवसर पर हु मनाया जाता है। यथा : 
ब्रह्म और चीन की सीमा पर “मचीना” नामक नगर है। यहाँ के लोग जन्म के अवसर पर 
शौक इस विश्वास से मनाते है कि एक जीव बन्धन मे पड गया और शसृत्यु पर हर्ष इसलिए 
मनाते हैं कि एक जीव बन्धन-मुक्त हो गया। 

२, वेदों में मृत्यु-सम्बन्धी कुछ कावाएँ आई है। यथा : ऋगवेद, १०१४७ तथा १०१४६ । ५ 
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मगध तथा बिहार के अन्य क्षेत्रों में भी मृत्यु से सम्बद्ध गीत केवल कुछ विशेष 
वर्गों में ही प्रचलित हैं। पर, इन गीतों को उस अथ में छोकगीत नहीं कह सकते, जिस 
अर्थ में अन्य संस्कार-सम्बन्धी गीत हैं। शिवनारायणी सम्प्रदाय के चमारों में शवयात्रा के 
साथ सम्मिलित स्वर में निर्गंण गाये जाते हैं | 'शिवनारायण-कृत! 'सत्तविल्ास! नामक एक 
पुस्तक ही है, जिसमें ये गौत संग्रहीत हैं। इन गीतों के साथ प्रायः बाजे भी बजाये 
जाते हैं। इस गीत-संग्रह में मृत्यु संस्कार से सम्बद्ध सारे गीत कबीर आदि रसन्तों के हैं । 
इन गीतों का मुख्य स्थायी भाव निवेद है। 

जन्म और विवाह--ये दो अवसर बड़े महत्त्वपूर्ण माने जाते हैं ; क्योंकि इनमें एक 
कार्य है और दूसरा कारण । इन दोनों अवसरो पर लोकमानस दो प्रकार के भावों से 
परिचालित होता है--१, सुख एवं आनन्द के भावों से और २. आशंकाओं एवं 
भय के भावों से। आनन्द और सुख वर्तमान के लिए. होता है, जब कि आशंका और 
भय का सम्बन्ध मविष्य से होता है। अतः, इन दोनों को प्रतिबद्ध करने के लिए 
लोकमानस ने असुष्ठानों के रूप में ढाल दिया है । 

इस प्रकार, संस्कार-विषयक समस्त छोकगीतों की पृष्ठभूमि विवेक-चेतन-पूर्ण मानस 
( 070-00780008 89076 ) से संयुक्त रहती है । इस मनःस्थिति के दो रूप हमें 
मिलते हैं | -- 

१, हुनिहाई मानस ( 927० ?890०॥०७ )। इसके दो प्रकार हैं--- 
(ओ) सहानुभूतिक ( 9977]09076+0 ) 
(आग) अंगांगी ( 00052008 ) 
२, प्रदेल्दिका ( शि00]6 ) 


सहानुभूतिक --मंगल-गान के पीछे एक टोने की भावना वत्तमान रहती है। यथा: 
“आज यदि आनन्द-मंगल होगा, तो इस अवसर को परम्परा में वह सदा. बना रहेगा ।? 
यह सामान्य सहानुभूतिक ठोने का ही रूपान्तर है। ऐसे मंग़ल्गानों में, मंगठमय अवसरों 
पर किये जानेवाले कृत्यो, अनुष्ठानों तथा नेगों का उल्लेख रहता है। यह उल्टेख और 
गणना केवल शुभ अवसर पर किये जानेबाले अनुष्ठानो के स्मरण के लिए नहीं होती, 
वरन्‌ इसमें मी ठोने का भाव रहता है। किसी के पूर्वजों ने जो अनुष्ठान किये, उन्हे 
मानसिक बिम्ब द्वारा ठीक वैसे ही वह करता है। इस प्रकार, पूव॑ज-परम्परा से सम्बन्ध 
जोड़कर पूर्वजों के पुण्य-प्रताप के फल की भी आकांक्षा की जाती है । 

अंगांगी--किसी-किसी गीत में एक ही नेग या आचार का वर्णन होता है । फिर, 
उसमें एक के बाद एक नातेदार का नाम लेकर दुहराया जाता है'। यह 'अंगांगी? होने का 
ही रूप है। नाम, नामी से अमिन्न होता है। नाम, नामी को वश में करने के एक 
साधन के रूप में काम देता है। अतः, नाम लेकर नामी से भी मनसा रूपेण वह अनुष्ठान 
करा लिया जाता है। नामी अपने मन में कैसा भी भाव रखता हो, गीत के आहाान से 
१० मगद्दी संस्कार-गीत्त, प्रस्ता०, ए० ४०-४१ । 
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उसका सहयोग प्राप्त कर लिया जाता है। इस प्रकार, इस अंगांगी प्रक्रिया में उसके सम्मिलित 
रहने का भाव निरचय ही लक्षित होता है । 

प्रहे लिका--गीतों में नेग और लेन-देन को लेकर झगड़े का प्रायः चित्रण होता है। 
यथा + ननद, भाभी से नेग-विशेष के लिए झगड़ती है, पर भाभी न स्वयं देने को राजी 
होती है, न छिसी के समझाने पर | अन्त मे, ननद कुछ ऐसी बात बोल देती है कि भाभी 
को ननद की मॉँग पूरी करनी पड़ती है | फिर, सब उल्झनें सुल्झ जाती हैं और झगड़े का 
अन्त हो जाता है। सभी प्रसन्न हो जाती हैं 

ननद के इस झगड़े में सबंदा भाभी से कुछ लेने या ठगने का ही उद्देश्य नहीं 
रहता। वह अनेक बार मनोरंजन के लिए भी झगड़ा ठानती है | इस प्रकार, यह सब झगड़ा, 
नेग लेना या न लेना, फिर मेल और आनन्द आदि “प्रहेलिका? का-सा लगता है | किसी 
बात पर अड़ने से जो गॉँठ पड़ जाती है, यही प्रहेलिका की जटिलता है। अनेक विफल 
प्रयत्नों के बाद एक के सफल प्रयत्न से गॉठ खुल जाती है अथवा या कहें कि प्रहेलिका 
बूझ ली जाती है। यह प्रहेलिका भी अनुष्ठान का एक अंग है। इसके पीछे मूल भावना 
यह रहती है--ण्ह-सम्बन्धों में जो असामान्य और दुर्गम स्थितियों मविष्य में कभी आ पड़ें, 
वे इस गॉँठ के खुलने को मॉति ही आगे भो हँंसी-खुशी के साथ खुल जाये। 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है' कि ये लोकगीत संस्कारों के ही अपरिहाय अंग नहीं हैं, 
जीवन के भी हैं। यही कारण है कि ये सभी क्षेत्रों एवं जनपदों मे व्यापक रूप से पाये 
जाते हैं | छोकगीतों की मूल पेरणाएं उपयुक्त संस्कारी से ही ग्रहण की जाती हैं। विश्लेषण 
करने पर पता चलता है कि समस्त 'घरू वात्ती? या घरेलू अनुष्ठान! के मूल में यही उद्देश्य 
रहता है कि जीवन में आनेवाले अमंगलो, संकर्णे और दुःखों का निवारण हो। इसके 
लिए, ही विविध संस्कार किये जाते हैं और उनके साथ मंगल्गान गाये जाते हैं । 

संस्कार जीवन के विभिन्न अवसरों को महत्त्व एवं पवित्रता प्रदान करते हैं। वे इस 
बात पर जोर देते हैं कि जीवन के विकास का प्रत्येक चरण केवल शारीरिक क्रिया नहीं है। 
इसका सम्बन्ध मनुष्य की बुद्धि, भावना और उसकी आत्मिक अभिव्यक्ति से है। वे अनु- 
पेक्षणीय हैं | यदि व्यक्ति इनके प्रति उदासीनता या अवज्ञा प्रदर्शित करने लगता है, तो फिर 
ये संस्कार उसकी तन्द्रा और अबंशा का निराकरण करते हैं एवं जीवन के विकास के क्रमों 
के महत्त्व का स्पष्टीकरण सामूहिक तथा सामाजिक स्तर पर करते हं। संस्कारों के अभाव में 
जीवन की घटनाएँ, शरीर की दैनिक आवश्यकताओं और आर्थिक व्यापारों के समान 
अनाकर्षक, चमत्कारहीन और जीवन के भावुक संगीत से रहित हो जाती हैं | संस्कारों की 
एक विशेषता यह है कि उनके साथ मूह्यगर्भित विश्वास और विचार छगे रहते हैं | इन्हीं 
के लिए मनुष्य जीना चाहता है| इन्ही विश्वासों एवं विचारों मे समाज की नीव है और 
यही से उसे पोषण मिलता है। सामाजिक विनय, शक्ति और स्वतन्त्रता सभी का खोत 
इन्हीं में है । 

इन संस्कारो से सम्बद्ध लोकगीतों मे समाज एयं व्यक्ति की आशाओं, आकांक्षाओं, 
जीवन की समस्त विचारधाराओँ एवं गतिविधियों की अभिव्यक्ति को पूर्ण अवकाश प्राप्त 


होता है । 


१५६ मगही-भाषा और साहित्य 


१, सोहर' 


शिश्ु-जन्म से सम्बद्ध गीतों को 'सोहर' की संज्ञा दी जाती है। इन गीतो मे आनन्‍द्‌- 
उछाह की भावना परिपूर्ण दिखाई देती है | इसका एक कारण यह है कि सृष्टि में मानव के 
अमर होने की बलवती कामना सनन्‍्तान की परम्परा द्वारा ही फल्वती होती है । मानव इस 
अनित्य संसार से विदा लेते हुए अपनी सन्तान को प्रतीक के रूप में छोड़ता जाता है | इस 
प्रकार उसका रक्त उसकी सन्‍्तान में सदा प्रवाहित होकर उसे अमरत्व प्रदान करता है। 
दूसरा कारण यह है कि नारीत्व का पूर्ण विकास मातृत्व मे ही होता है । इस सम्बन्ध में 
किसी कवि ने ठीक ही कहा है--- 
नारी के इस भग्न हृदय सें, कौन शान्ति सरसाता। 
यदि आधार न उसका बनकर, शिक्षु मुस्काता आता ॥ 
जीवन-मरु के नीरस पथ पर कैसे नारी चलती। 
शिशु की प्यार-मरी चितवन यदि नहीं सुधा-रस भरती ॥ 
नारी के गर्भ-धारण करने के बाद से सोहर-गीतों में आनन्द-उल्लास व्यंजित करने 
का जो वातावरण छाता है, उसका अन्त शिश्ुु-जन्म फे बाद बरही? या “विसीरी? के संस्कार 
के साथ होता है | 


इसके पूर्व कि सोहर-गीतों की विवेचना प्रस्तुत की जाय, शिक्षु-जन्म के उपलक्ष्य में 
होनेवाले विविध विधि-विधानों का अवलोकन अपेक्षित है । 


शिशु-जन्म के उपलक्ष्य में सम्पन्न होनेवाले विधि-विधान 
स्री के गर्भवती होते ही उसके नैहर-ससुराल में आनन्दोल्छास का वातावरण छा 
जाता है। सभी परिजन उसे तृतप्त रखने की चेष्टा करते हैं। हिन्दू संस्कार! के अनुसार 


१. 'सोहरः शब्द की व्युत्पत्ति के मूल में संरक्षत का शुभ? पातु हे, जिससे शोसन, शोभा भादि 
तत्सम शब्द बने है । हिन्दी में सोहना, छुदहावना; भोजपुरी में 'लोहल?; मगद्दी में 'सोभल?; अ्रज 
में 'तोभर' आदि इसके तदमव रूप है । श्नका व्यवहार “अच्छा लगने! एवं 'सुद्दावना लगने” के 
अर्थ में किया जाता है। 'सोहर” जन्मोत्सव के अवसर पर गाये जानेवाले गीत हैं । अतः, 'सोहर' 
को बहुत शुअ एवं सुहावना मानना उचित ही है। उत्तरप्रदेश के पश्चिमी भागों में 'सोदर' के 
अन्य पर्याय भी प्रचलित है । यथा : सोभर, सोइला, सोहिलो, सोमिलों, सोहिल भादि । संरक्षत 
के 'शोकहर! शब्द से भी 'सोहर' की व्युत्पत्ति मानी जा सकती है। थथा : शोकहर >> सोंभ्रदर:> 
सोहर। सन्‍्तानाभाव के शौक को दरण करनेवाले उल्लासमय प्रसंग से दी श्सका सम्बन्ध है। 
इसीलिए 'सोहर”ः का पर्याय भमंगल-गीत भी है। यथा : मगदही गीत की निम्नाकित पंक्ति में 
मंगल” का व्यवहार 'सोहर” के लिए हुआ हैः-- 

झाजु ललना के बधइथा, गावहेँ स्ति संगल है। 
रामचरिंतमानस” में रामचन्द्र के जन्म के अवसर पर 'भंगल-गीत' गाये जाने का उल्लेख 
महाकवि तुलसीदास ने किया है-- 
गावहि मंगल मंजुल बानी । सुनि कलरव कलकंठ लजानी ॥ 
यहाँ 'मंगल' शब्द का व्यवहार 'सोहर” के अर्थ में ही हुआ है। 
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शिश्यु-जन्म के पूर्व तीन-संस्कारों का सम्पन्न होना अनिवार्य माना जाता था--१, गर्भाधान, 
२. पुंसतन और ३, सीसन्तोज्नयन | पर, मशधघ-द्षेत्र मैं आधुनिक समय मे ये संस्कार नहीं 
किये जाते । उत्तरप्रदेश में साध! पूजने, “चौक” या गोद-भराई की रस्म गर्भावस्‍था के 
सातवें महीने में मनाई जाती हैं। वहाँ इस अवसर पर 'सोहर” भी गाये जाते हैं | मालवा 
और राजस्थान में पुंसवन-संस्कार 'खोलभरई? या 'अगरणी” अथवा 'साधपुरवा” के रूप में 
वत्तमान है। इस अवसर पर गर्भवती ज्री अपने पति के साथ चौक पर हल्दी छुगाकर 
बेठाई जाती है। इसका तात्पय॑ है--'साध? (इच्छा) 'पुरवा” (पूरी करना), अर्थात्‌ इच्छा 
पूरी करता | 'धनबऊ? (धन्यबहू) के गीत इस अवसर पर गाये जाते हैं | 

मगध में शिकु-जन्म के पूर्व इतने व्यापक रूप में कोई संस्कार नही मनाया जाता | 
परन्तु रार्भ के सातवें महीने से नवें महीने के बीच में एक हल्का संस्कार अवश्य होता है, 
इसे सधोर कहा जाता है। इस अवसर पर वधू के नैहर से नये कपड़े एवं विशेष 
पकवान भेजे जाते हैं। ससुराल में उसकी इच्छा के अनुसार अच्छे-अच्छे पकवान बनाये 
जाते हैं। फिर, वधू को नैहर के नवीन वस्त्र पहनाकर एवं उसकी गोद भरकर, उससे 
गृह-देवता की पूजा कराई जाती है। फिर, सर्वप्रथम उसे स्नेह से भोजन कराकर घर के 
अन्य परिजन भोजन करते हैं। इस संस्कार के मूल में 'साधपुरवा' (इच्छा पूरी करना) की 
भावना रहती है ) मगधघ-द्षेत्र में ऐेसा जन-विद्वास है कि गर्भत्रती की साथ? पूरी न 
होने से शिज्ष आजीवन अतृप्त रहता है। जन्म के बाद किसी शिशु के मुख से अधिक 
“लारः ठपकता है, तो उसे लोग यह कहकर चिद्ाते हैं कि इसकी माँ का 'सघोरः नहीं 
हुआ था। जिस दिन घर मेँ सधोर” का उत्सव होता है, उस दिन 'सोहरः भी गाये जाते है। 


प्रसव-वेदना--इधर वधू को प्रसव-वेदना आरम्भ होती है, उधर घर, सोहर- 
गीतों के मधुर झंकार से गुंजायमान होने लगता है| प्रसविनी की बेदना को विस्मृत करा 
देना ही इन गीतों का उद्देश्य होता है। घर की कुछ अन्य महिलाएं शिक्ष-जन्म के लिए 
उचित प्रबन्ध में छूग ज्ञाती हैं। कोई अनुभवी महिला अ्रसविनी की परिचयों में छगी 
रहती है। घर का कोई पुरुष 'डगरिन! या “चमइन? को बुलाने के लिए चढा जाता है। 
इस समय प्रसविनी को एक अलग खाली कोठरी मै रखा जाता है। 

शिशु-जन्म--पुत्र-जन्म होते ही थाठी बजाई जाती है। इससे सारे ग्राम को 
सूचना मिल जाती है कि पुत्र का जन्म हुआ है। पुत्री के जन्म लेने पर प्रायः थाली नहीं 
बजाई जाती । शिश्षु-जन्म के बाद उस सामान्य कोठरी का नाम सौरीधर? ( सू्तिकाणह ) 
एवं वधू का नाम 'परसौती” ( प्रसूती ) या 'अल्माती? हो जाता है। शास्त्रीय विधान के 
अनुसार शिशु के जन्म लेने के साथ ही मधघु-घृत मिलाकर उसे स्वणशछाका से गायनत्री- 
मन्त्र के पाठ के साथ बालक कौ जिह्मा पर रखना चाहिए | परन्तु, अब लेकाचार में 
इस विधान पर कोई ध्यान नहीं देता। शिक्षु-जन्म के साथ ही न्ार! काठने की क्रिया 
होती है, जिसमें छुरी, कैंची और देहातो में हेंसिया आदि का प्रयोग होता है । इधर 
महिलाएं सोहर में सोने-चॉदी की छुरी से डगरिन द्वारा 'नार काटने! का उल्डेख करती 
रहती हैं। इसके बाद शिक्षु को स्नान कराकर पुराने कपड़े में लपेथ्कर माँ की बगल मेँ 
सुला दिया जाता है। सारा घर आनन्द एवं उल्लास से भर जाता है। 


सौरी घर, परसौती एवं शिक्षु को नजर ( कुद्ृष्टि ) एवं भूत-प्रेतादि से बचाने के 
लिए, अनेक ठोने-ठोटठके किये जाते हैं। यथा--- 

१, थौरी के द्वार पर एक बोरसी ( मिट्टी का चोड़े म्ुेंहवाल्य पात्र ) में सबंदा 
गोयंठे की आग जलती रहती है। उसमें घान की भूँसी देकर निरन्तर घुँआ किया 
जाता है। बीच-बीच में 'सतंजा?” का घुँआ भी किया जाता है। सौरीघर में आवश्यक 
महिलाएँ ही प्रवेश पाती हैं) वे भी आती-जाती हुईं आग में घान की भूँसी या 'सतंजाः 
देकर घुओं करती जाती हैं| प्रायः गीतो में सोने की बोरसी में चन्दन की लकड़ी एवं 
अन्य सुगन्धित द्रव्यों के जलाने का वर्णन पाया जाता है । 


२. सौरीघर के ढ्वार पर एक काले कपड़े मे लहसुन, कालिख, भड़भूजा का 
बालू एवं उल्टा सरसों? की छोटी पोंटली बनाकर टॉगी जाती है । दरवाजे के दोनो ओर 
कोने से लगाकर 'मुठिया सीजः* खड़ा किया जाता है। परसौती की खाठ के कोने में 
एक छुरी खाँसी जाती है । 

३. एक बूढ़ी औरत चौबीस घण्टे परसौती के साथ रहती है । इसे 'धीरी अगोरना? 
कहते हैं। यह एक मुहावरे के रूप में भी प्रयुक्त होने लगा है। इसका अर्थ है--- 
सतकता के साथ किसी वस्तु की रक्षा में संलग्न रहना। सौरीवर! में बिल्ली नहीं घुसने 
दी जाती । इसे बहुत अद्यम माना जाता है। 

४, जबतक परसौती सौरीघर में रहती है, उसके बाल खुले रहते हैं| वह स्नान, 
श्रृंगार एवं अलंकरण नहीं कर सकती। छह दिनों के अन्दर ब्राह्मण से पूछकर कोई 
शुभ दिन निर्धारित किया जाता है। उस दिन परसौती और बच्चा दोनों को नीम के 
पानी से स्नान कराया जाता है। सौरीधर के साथ ही सारे घर की सफाई-घुलाई होती है | 

प्रथम स्नान में जच्चा-बच्चा को पवित्र नहीं माना जाता है। सभी उनका स्पश 
नहीं कर सकते । केवल परिचारिका ही छूती हे, जो घर के सारे कार्मी से अलग रहती है। 

उपयुक्त टोने-दोठके के अतिरिक्त जच्चा-बच्चा के स्वास्थ्य की रक्षा के लिए, 
जच्चा को भोजन के सम्बन्ध में विशेष नियमों को अपनाना होता है। प्रथम स्नान 
के पूर्व जच्चा को सामान्य भोजन नहीं दिया जाता। उसे कहीं कच्ची आदी, कच्ची 
हलदी, सोठ और गुड़ का पतछा हलवा बनाकर खिलाया जाता है; कहीं जलेंबी, 
मखाना और दूध दिया जाता है। प्रथम स्नान के दिन उसे 'खिचड़ी? ( चावल-दाल को 
एक साथ सिशझाकर बनाया गया मोजन ) खिलाईं जाती है । फिर, क्रमशः वह सामान्य 
भोजन करने लगती है। 


छठी के दिन दूसरा स्नान होता है। इस दिन नाइन या सवासिन* “अछुमानी! 
या बत्तीसा!” का हलवा या लड्डू बनाती है | इसे नियमित रूप से परसौती को “बिसौरी? 


१. इसमें उलट सरसों” ( वह सरसों, जो उलटी छीमी में फलती है ), मेथी, जमाश्न, लद्दसुन, 
राई, मिस्चाई और जौ का मिश्रण रहता है। 

२« एक कोॉ टेदार पौधा । 

३. बेटी, वधू की ननंद । 

४« एक प्रकार का हलवा, जिसमें बत्तीस प्रकार की जड़ी-बूठी, मेवा आदि का मिश्रण रहता है। 
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तक खिलाया जाता है। अछुमानी के साथ उसे दूध मी पिलाया जाता है। इससे जच्चे 
को दो लाभ होते हैं---१, उसका स्वास्थ्य अच्छा हो जाता है और २, शिश्षु के लिए 
उसके स्तनों में दूध भर आता है | 

छटी-- बालक जब छह दिन का होता है, तब छठी? नामक संस्कार किया जाता है | 
जन्म के बाद यही प्रथम संस्कार का अवसर होता है । ऐसा जन-विश्वास है कि ब्रह्मा इसी 
दिन आकर बालक का भाग्य लिखते हैं। रात्रि में छठी की रस्म होती है | इस दिन 
बालक और उसकी मा को स्नान कराकर झुद्ध किया जाता है। सारा घर छीप-पोतकर 
पवित्र किया जाता है। इसके बाद निम्नाकित विधान किये जाते हैं--- 

१, इस दिन परसौती का सुन्दर अ्रृंगार-प्रसाधन किया जाता है। वह नवीन 
वद्नर घारण करती है। वालक को भी इसी दिन पहली बार नवीन वच्ञ पहनाये जाते हैं | 
उसके सिर पर टोपी अवश्य पहनाईं जाती है | 

२. वधू के नैहर से इस दिन कपड़े, मिठाइयाँ, आभूषण आदि आते हैं। प्रायः 
वधू इस दिन नहर के ही कपड़े पहनती है। शिक्ष भी ननिहाल के कपड़े पहनता है । 

३. सामान्य पूजा-विधान के बाद परसोती बच्चे के साथ घर-कुटम्ब के गुरुजनों 
का चरण-स्पश करती है । 

४, इस दिन घर में अनेक पकवान बनते हैं | परिजनों को श्रद्धापूत्रक 
खिलाया जाता है । 

५. छठी के दिन बहुत 'सोहर”-गीत गाये जाते हैं। इनमें पति-पत्नी के प्रेंम- 
मिलन एवं ननद-भावज के हास-परिहास के गीतों की मात्रा अधिक रहती है । 

६. आज की रात जच्चा और बच्चा जिस खाद पर सोते हैं, उसके माथे के पौए 
की बाई ओर घी का एक चिराग जलाकर रखा जाता है। चिराण इस प्रकार रखा 
जाता है कि बालक की दृष्टि उसपर न पड़े। जन-विश्वास है कि इस दीपक पर दृष्टि 
पड़ने से बच्चे की आंखें बगडेरी ( वक्र ) हो जाती हैं | दीये के सिर पर कजरौटी आऔंध 
देते हैं, जिसमें काजल पड़ जाता है। बच्चे की बुआ इसी काजल को बालक की आओर्खों में 
लगाती है, जिसे “ऑख-अँजाई” कहते हैं। इस अवसर पर ननद, भावज से नेग मॉगती है | 

७, इस दिन मगध के कुछ क्षेत्रों में ( विशेषकर गया? जिले के कुछ भाणों मैं ) 
छुतका से मुक्त होने के लिए, घर के मद बाल मी सुड़ाते है । घर के सभी पुरुष-नारी 
नाखून अवश्य बनवाते हैं । 

८. जो बालक सतइसा” में पड़ जाता है, उसका पिता 'सतइसा? के दिन तक बाल 
नहीं मुड़ाता और नाखून भी नहीं कठाता । 

बरही--शिशु-जन्म के बारह दिनों के बाद 'बरही-संस्कार' किया जाता है | उस 
दिन घर की सफाई का तीसरा अभियान चल्ता है। परसौती आज भी पूर्ण पवित्र नही 
हो पाती । वह रसोई नही छू सकती | 

“'बरही? के दिन पिता नवजात बालक का मुख ग्रथम बार देखता है । पिता और 
घर के सभी मर्द बालक को गोद लेते और रुपये देते हें। इस दिन ज्योतिषी को बुल्गकर 
बालक की जन्मकुण्डली बनवाई जाती है और उसका नामकरण होता है | 
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बिसौरी--शिश्ष-जन्म के बीस दिन बाद “बिसौरी? का विधान होता है। इस 
दिन स्नान-पूजा एवं अन्य विधि-विधानों के बाद परसौती पवित्र, समझी जाती है | बिसौरी 
के पहले वह कुँआ नहीं छू सकती | पर, बिसौरी के दिन वह विशेष कर 'इनारा? ( इन्द्रा, 
कुँआ ) की पूजा करती है। इनारे के ऊपरी कोर पर पश्चिम की ओर, भकरा सिन्दूर को 
घी में घोलकर, पॉच टीका ढ्गाती है, जिससे पूर्व से उग़ते हुए. सूर्य की प्रथम किरणें 
उसपर पड़ें। आज का दिन जच्चा-वच्चा के पूर्ण श॒ुद्धोकरण, गान, उत्सव, भोजन 
आदि के साथ रानन्द समाप्त होता है । 

कहीं-कहीं बिसौरी के दिन बाढक को “जन्तर! पहनाया जाता है। यह ताँबे का 
होता है। जोगी जाति के छोग दूधिया मोती की माढा बनाकर उसमें ही जन्तर! को 
गूँथकर देते हैं। जन्तर के भीतर छाल कपड़े में 'उलठा सरसो”, लहसुन आदि बाँधकर 
डाल देते हैं । 

कहीं-कहीं सवा महीने के बाद 'परसौतीः और बाडक को पवित्र माना जाता है। 

सतइसा--ज्योतिपी से पन्ना दिखाने पर कोई-कोई बालक सतइसा के ग्रह में 
पड़ा मिलता है । इस ग्रह को अश्ञुम माना जाता है। सतहसा में पढ़ें बालक का पिता 
पसत्ताइस! दिनों तक बालक का मुँह नही देग्वता । सत्ताइसबें दिन एक उत्राब होता है । 
उसमें बालक का पिता बालक के मुल को प्रथम वार तैल में देखता है'। फिर, पत्यक्ष 
देखता है । उस दिन पूजा-पाठ करने के पश्चात्‌ बालक पर से उस अशुभ नक्षत्र की छाया 
हटी-सी मानी जाती है | 

इन लोकाचारों के साथ बालक के जन्म के सारे उत्सव समाप्त होते हैं । 

उपयुक्त सभी विधि-विधानों में स्लियों का ही प्रमुख हाथ रहता है| केवल बच्चे 
की जन्मपत्नी बनाने एवं नामकरण करने में पुरोहित का सहयोग प्राप्त होता है । 'सतहसा? 
में पोरोहित्य संस्कार द्वारा अशुभ नक्षत्र की शान्ति कराई जाती है। ह््रियोँ द्वारा सम्पन्न 
सभी विधि विधानो एवं आचारो के साथ गीत गाये जाते हैं । 


पुत्र-जन्मोत्सव पर चुत्य-आयोजन 

पुत्र-जन्म के उपलक्ष्य में अनेक समृद्ध घरो में शत्य-गीत का आयाजन होता है । 
इनमें भाग लेनेवाले कडाकार निम्नाकित होते हैं-- 

१. पंवरिया, 

२. बक्खलों-ब्बाइन और 

३. खेलनी | 

इनमें प्रथम दो प्रायः मुसलमान जाति के होते हैं, जिनका व्यवसाय ही होता है--- 
दृत्य एवं गान द्वारा जीविकोपार्जन | 'खेलनी” हिन्दू-जाति की महिलाएँ हैं, जो दृत्य-गान 
करके जीविका चलाती है। प्रायः इन गायकों के गानों में रामचन्द्र के जन्म का उल्लेख 
रहता है। यथा-- 


सिरी रामचन्दर जरूम लेलन चैत रामनवसी | 
यह पंक्ति उनके गीत में टेक के रूप में प्रयुक्त होती है । 
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वाल्मीकीयरामायण” में भी राम के जन्म के अवसर पर गान्धवाँ के गाने 
एवं अप्सराओं के नाचने का उल्लेख हुआ है | यथा--- 


जगुः कल च्‌ गन्धवों ननृतुर॒चाप्सरोगणाः। 
देवदुन्दुभयो नेदुः पुष्पवृष्टिःच खात्पतत्‌॥* 
पुत्रजन्म के अवसर पर नृत्य-गान के आयोजन की वत्तमान प्रथा प्राचीन काल 
का ही अवशेष है) अब यह प्रथा धीरे-धीरे उठ रही है एवं परिणामतः हमारा समाज इस 
प्रसंग में उपयुक्त व्यवसायी जातियो द्वारा प्रदान किये जानेवाले लोक-साहित्य के 
महत्त्वपूर्ण दाय से क्रमशः वंचित होता जा रहा है । 


मगही-सोहरों के वण्य विषय : 


मगही सोहरों के वण्य विषय अति व्यापक हैं। पति-पत्नी के प्रेम-मिलन, गर्म की 
स्थापना, गभिणी की विविध स्थितियाँ, शिश्चुजन्म एवं तत्सम्बन्धी उत्सव, प्रसूती के 
नैहर एवं ससुराल के विविध सम्बन्धियो आदि से सम्बन्ध प्रभ्नति के 'सुन्दर वर्णन सोहर- 
गीतों में उपलब्ध होते हैं। 

परन्तु, इन गीतो का विशेष आलनुष्ठानिक महत्व नहीं है। अधिकांश सोहर 
सामान्यतः जन्म के प्रसंग में किसी मी अवसर पर गाये जाते हैं| कुछ ही सोहर ऐसे 
निकलेंगे, जिनका सम्बन्ध किसी विशिष्ट अवसर”, विधि? या अनुष्ठान-विशेष? से है। 
यथा $ प्रसव-बेदना, नार-कठाई, प्रसूती के स्नान, आँख-अँजाई आदि से सम्बद्ध गीत | 
पर, इन्हें अनिवार्य रूप से उसी अवसर, विधि या अनुष्ठान के समय नही गाया जाता। 

सोहर-गीत तो मंगलगान के रूप में जन्मोत्सव-सम्बन्धी सभी अवसर्रों, विधियों 
एवं भनुष्ठानों के समय सामान्य रूप से गाये जाते है। ऐसी स्थिति मैं आनुष्ठानिक की 
दृष्टि से इन गीतों का अध्ययन प्रस्तुत करना सम्मव नहीं है। मगही के विपरीत 
ध्रजः में जन्मोत्सव-सम्बन्धी प्रत्येक आचार के साथ गीतों का घनिष्ठ सम्बन्ध है ।* 


व्ण्य विधय की दृष्टि से मगही सोहरो को यथानिर्दिष्ट रूप में वर्गीकृत किया जा 
सकता हे-- हे 


१. वा० रा०, बालकाण्ड-१८।१६ । 
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। । | | 
2 कि गभिणी की रिथिति प्रसवब-वेद्ना प्रसूता के शिशुजन्म-सम्बन्धी पसूता के 
ओऔर प्रसव पथ्यापथ्य विशेष विधान नखरे 


( नार काठना, 
प्रथम स्नान, 
आँख-अँजाई 
_ आदि) 
| | 
मातृत्व के अभिमान आनन्द-बधावा और 
और उमंग आशीर्वाद 
| | | 
पति-पत्नी सास-बहू ननद-भाभी गोतिनी-गोतिनी 


सन्‍्तात-लालसा-सस्बन्धी सोहर : 


इस वर्ग के सोहरों में प्रयः सनन्‍्तान के लिए दम्पति-विशेष की आन्तरिक लाढसा 
एवं विकलता दरसाई जाती है) चूँकि सोहरों की गायिका ख़रियाँ ही हें।ती हैं, इसलिए, 
इनमें विशेषतः नारी के भावचित्र ही मिलते हैं। मनोवैज्ञानिक, पारिवारिक और 
सामाजिक दृष्टि से नारी के लिए सन्तान की आवश्यकता भी है। सनन्‍्तान नारी की 
ललित कामनाओं की चरम परिणति है और इसीलिए उसका हृदय और मन निरन्तर 
सन्तान की कामना से उद्देलित होता रहता है। परिवार एवं समाज में सनन्‍्तानवती नारी ही' 
आहत होती है। सन्तानड्ीना नारी किसी मांगलिक विधान में भाग तक नहीं ले सकती। 
उसे सदृंव्यापी सामाजिक विगरहंणा का भाजन होना पड़ता है। इन्हीं कारणों से सनन्‍्तान- 
लालसा को तीज व्यंजना सोहरों में मिलती है ! 


वन्‍्ध्या ज्री सत्तानवती होने के लिए, अनेक उद्येग करती है। यथा--देवपूजन, 
भुदुजनों की सेवा-बन्दना, साधु-फकीर से जड़ी-बूटी-भभूत आदि की प्राप्ति एवं अन्य 
उपचार | इनमें सोहर-गीतों मे देषपूजन को विशेष महत्त्व दिया जाता है | सन्तान-प्राति के 
लिए. सूर्य, गंगा आदि देवताओं की पूजा का विस्तृत वर्णन सोहरों में मिलता है। 
गुरुजनों की सेवा-वन्दना का भी वर्णन मिलता है । अन्य उपचारों के वर्णन अत्यल्प हैं । 

उदाहरजार्थ, मगही के कुछ ऐसे सोहर गीतों को प्रस्तुत किया जाता है, जिनमें 
सन्तान-कामना से विह्ुंल ञ्री की करुण दूशा का वर्णन हुआ है | 
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एक स्त्री घर लीप-पोतकर शुद्ध करती है, फिर भी उसका कपड़ा मैला नहीं हो 
पाता, उसकी गोद में बालक जो नहीं है--- 
कोठरिया जे छिपी ओसरा से अडरो देहरिया से। 
लकना, तइयो न चुनरिया मइल भेर, एक रे होरिछ॒वा बितु । 
५८ > >< 9८ 
देहिया में दस से सारी अडरो चोडी हे। 
ललना तइ्यों न देहिया सोहामन छगे एक रे होरिछ॒वा बिनु ।" 
सनन्‍्तानहीन नारी का छ्वृदय कोयल-सा कुहुँकता और बोरसी-सा सुल्गता रहता है- 
जइसे बन के कोइलिया, बने बने कुहँँकइ हे । 
तयसहीं जियरा मोरा कुहुँकइ एक रे बलुकवा बिनु हे ॥ 
जइसे बोरसी के अगिया सले सले सुलुगई हे। 
तयसहीं जियरा मोरा सुलुगई एक रे बलकवा बिनु हे ॥ 
कितनी घनी व्यथा बसी है इस निवेदन में | इस गीत का भोजपुरी प्रतिरूप भी 
मिलता है [* 
एक सन्तानहीना स्री अपने पति से कहती है--'मुझे आम का मीठा फल खाने 
की इच्छा है !? निष्ठुर पति का उत्तर है--ठम भी पुत्र उत्पन्न करती, ती मैं सोहर 
सुनता |? इस अप्रत्याशित उत्तर से मर्माहत वह स्री सभी गुरुजनों के पास पुन्न-प्राप्ति का 
आशीर्वाद लेने जाती है। पर परिवार के सभी परिजन उससे निराश हो चुके हैं। वे 
उपेक्षा से कहते हैं--- 


पुरुष के चनमा पछिम होय, सुरुज पछिम उदे हे। 
बहुआ तरसि तरसि जीउ जयतो, पुतर कहाँ पयब5 है ।३ 
अन्त मैं, स्नान करके पवित्र शरीर-मन से यह ज््री सूये-पूजन करती है। सूर्य की 
कृपा से उसे पुत्ररत्न उपरूब्ध होता है | फिर, वह समस्त पारिवारिक उपेक्षाओं एवं 
भर्त्सननाओं को विस्मृत कर सबका उचित सम्मान करके अपनी सजनता, शिष्टठता एवं 
कुलीनता का परिचय देती है ।* 
एक सन्तानहीना स्त्री गंगा के तौर पर खड़ी रो रही है। वह गंगा माता से एक 
ल्हर माँगती है, जिसमें ड्ूबकर वह वेयक्तिक दुःख और पारिवारिक-सामाजिक विगर्हणा 
से मुक्ति पा सके । पर, देवी-देवता मानव के प्रति मानव से अधिक सहानुभूति रखते हैं। 
गंगा माता उसे आशीर्वाद देकर लौटा देती हैं। वह भी गंगा माता के आशीवाद के प्रति 
कृतज्ञता शापित करती है--- 
१. मगही सं० गी०, ए० १३ । 
२० भो० लो० सा० अ०, ४० ६६३ । 
३६ म० सं० गी०, १० २६ । 
४. वही। 
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गंगा मइया के ऊँची अररिया, तिवइ्या एक रोवल हे। 
मइया, अपना लहर तुहँ दीहड, सेहि में समायब हे॥ 
५८ ५८ ५८ 
चुपु-चुपु तिबइ अपन घर जाहु छहर नहिं माँगहु हे । 
आज के नौमां महिनमा बछूकवा गोदी खेलइ हे।॥ 
गंगा मइ्या पियरि पेन्ह्रायब, बढकवा जबे पायव हे। 
मह्या ! देहु तूँ भगीरथ पूत, जगत जस गाबइ हें॥ 
यही गीत कुछेक खझूपान्तरो के साथ श्रीरामनरेश त्रिपाठी), डॉ० सत्येन्द्र* एवं 
श्रीरामइकबाल सिंह राकेश * द्वारा भी उद्धत किये गाये हैं | 
एक मगही सोहर-गीत इस प्रकार है कि एक बन्ध्या ञत्री अपने पति द्वारा घर 
से निकाल दी जाने पर जंगल में जाकर बाधिन से खानें को कहती है। बाघिन का 
उत्तर है---'मैं तुम्हे खाऊँगी, तो में भी बोझ हो जाऊँगी।? फिर, यह अभागिन जी 
सर्पिणी से डेंसने को कहती है। वह भी वन्ध्या का रपश करना अशुभ समझकर 
डँसने से इनकार कर देती है| फिर, वह माँ के पास नहर पहुँचती है | माँ कहती है--- 
बेटी ! तुम्हें शरण दूँगी, तो तुम्हारी छाया पड़ने से हमारी बहुएँ बॉझ हो जायेंगी | 
तब वह धरती माता से कहती नहै--मॉ। ठुम तो दया करों । ठुम फट जाओ में समा 
जाऊँ |” धरती मॉ का उत्तर है-- तुम्हे अपने गर्म में छूगी, ते मैं भी ऊसर हो जाऊँगी |? 
कितनी दयनीय स्थिति है | वन्ध्या की न केवछ घर-समाज में उपेक्षा होती है, 
उसके लिए. समस्त विश्व ही उपेक्षा प्रदर्शित करता दीखता है । 
इसी आशय का एक सोहर राजस्थानी” में भी मिलता है--- 
मा, सहस-तलाबों में गई जे 
रीता ए समेद-तलाब, हँसा बुगढा उड़े रहा जे । 
मा, ब/ग-बगीचों में गई जे, 
मां, काचा ए दाड़्म दाख, कोयछ कागा डड़ गया जे। 


बिचारी पुत्रविहीना सरोवर के किनारे गईं, तो उसे देख हंस, बगुला आदि पक्षी 
उड़ गये | वह बगीचे में गई, तो दुक्षों पर उसने फर्ला को कच्चा पाया। बाग के पक्षी उसके 
अशुभ दर्शन से उड़ गये | आगे विवरण है. कि उसके जाने पर बाजार में दूकानें बन्द हो 
गई' । रसोईघर मे जाने पर देवर-जेठ घिनाकर उठ खड़े हुए । रंगमहल में पति ने स्वागत 
नहीं किया । वह सबके द्वारा अस्पृश्य एवं अदशनीय मानी गईं | 

पर, बाद मैं सौभाग्य से वह पुत्रवती हो गईं, तो फिर सारे रुंसार का व्यवहार 
अनुकूल हो गया-- 


१. कविता-कौमुदी, ए० ४ । 
२, ब्र० लो० सा० अ०, १० १२४-१२५। 
३. मै० लो०, १० ५१ । 
४. राजस्थानी मे 'सोहर' को 'हालश' कहते हैँ । 


शक 
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सनन्‍्तान-कामना-सम्बन्धी सोहर अन्य सोहरों के समान सनन्‍्तान-जन्म के बाद ही 
गाये जाते हैं। इनका सम्बन्ध किसी विशिष्ट विधान या अनुष्ठान से नहीं है । 


गर्स एवं जन्मोत्सव-सम्बन्धो सोहर 

इस वर्ग के सोहरों में गर्भ-स्थापन, ग़भिणी की क्रमशः परिवर्सित होती हुई 
शारीरिक अवस्था, प्रसव-पीडा, प्रसव, प्रसूता के पथ्यापथ्य, प्रसूता के नखरो, पुत्रोत्पत्तिजन्य 
उल्लास, सम्बन्धियों एवं परिजनों की परस्पर सम्पन्न बधाइयों तथा शुमकामनाओं, “प्रसूता? 
में मातृत्व की गरिमा, विविध आनन्दोत्सवोँ, अनुरागमय-आमन्त्रणों, मनुहारों, उपाल्म्भों 
आदि का छोटे-छोटे कथोपकथन एवं विविध स्थितियों के विवरण-क्रम उनकी रोचकता की 
वृद्धि करते हैं एवं उनमें नावकीयता छा देते हैं । 

जन्मोत्सव के गीतों में दो वर्ग मिल्ते हैं--१, सामान्य एवं २, विशेष | 


१, सामान्य वर्ग में प्रसव-पीडा एवं तद्विषयक मनोभाव, पुत्रजन्म का आनन्द, 
जन्म के अवसर पर नेग आदि के लिए डगरिन, ननद आदि से झगड़ा, आनन्द-बधाई 
आदि ब्रिषयाँ का समावेश होता दे | 

२. विशेष वर्ग के गीत में राम या कृष्ण, सीता या रक्मिणी आदि देव-देवी को 
आश्रित कर जन्म-सम्बन्धी कोई सामान्य बात कही जाती है । वस्तुतः, ये देव-देवी सामान्य 
मानव का ही प्रतिनिधित्व करते हैं। यथा ; राम या कृष्ण अपने साधारणीकृत रूप' मैं 
किसी भी पुरुष का एवं सीता या रुक्मिणी किसी भी स्री का नाम हो सकता है। 
लोकमानस 'सामान्य”ः और “विशेष? में कोई अन्तर नहीं रखना चाहता। विशेष वर्ग के 
अन्तर्गत आनेवाले देव-विषयक सोहरों पर यथास्थान विचार प्रस्तुत किया गया है। 

यहाँ गर्म एवं जन्मोत्सव-सम्बन्धी सोहरो के वण्ये विषय द्रष्टव्य हैं| 


गर्भ-स्थापन--इस प्रसंग पर प्रकाश डालनेवाले गीतों मैं यौवन की परिपूर्णता, 
उल्लास, पति-पत्नी का हास-विलास, प्रेम-शंगार आदि के उल्लासमय एवं नाटकीय वर्णन 
मिलते हैं | यथा निम्नांकित मगही दत्य-गीत में वधु के गर्भाधान का आनन्दमय प्रसंग अति 
प्रतीकात्मक रूप मैं वर्णित हुआ है--- 
“पारहिं ऊपर कसैलिया एक बोयढछी, 
हे गोरी के छाछ, फुलवा फूले हे कचनार। 
फूल छोढ़े गेलन छोंरो अछबेलिया, 
हे गोरी के छाछ, फुलबे गरस रहि जाय ॥" 
एक ओर उपवन में कचनार के फूल लद॒ रहे हैं, दूसरी ओर अल्‍्बेली नारी का 
यौवन पूर्णावस्था को पहुँचा हुआ है। कचनार के छदबद फूल गोरी के गदराये यौवन के 
प्रतीक हैं। फूल में छिपा हुआ मँवरा प्रियतम का प्रतीक है । रसलेभी भौँँवरा फूलों में 
विलास करता दै। अलबेली का प्रियतम यौवन-रस का पान करता है । परिणामतः, गर्भ- 
स्थापन हो जाता है । 


१८ दे० म० लो० सा०, ९० ३१-३४ । 
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दूसरे मगही-गीत में एक दोहदवती अपने गर्भाधान की घटना को बड़े शिष्ट और 
संयत ढंग से प्रस्तुत करती है-- 
अगहन मासे बाबा मोरा बिआहरून, माघ सासे बिदा कयलन हे । 
छलना हे सामन मासे स्वामी चरन छुअली, देहिया मोर भारी भेरई हे।'* 
गर्भाधान एवं गर्भधारण से सम्बद्ध ऐसे अनेक मगही-गीत उपलब्ध होते हैं । 
गर्भवती की स्थिति--गर्भ की स्थापना के बाद नारी के शरीर-मन मैं क्रमशः 
परिवत्तन लक्षित होने रूगते हैं। उसका मुख पीछा पड़ने छगता है, सामान्य भोजन से 
उसे अरुचि हो आती है, चित्त खिन्न रहने लगता है, घर का काम नही होता, आम-इमली 
आदि खट्टी चीजें अच्छी लगने लगती हैं । 
गर्भिणी की इन शारीरिक एवं मानसिक स्थितियों का उल्लेख करनेवाले अनेक 
मगही गीत हैं। यहाँ एक गीत का साराश कुछेक उल्लेख्य पंक्तियोँ के साथ उद्घृत किया 
जाता है ।* इससे नव मास में होनेवाले परिवत्तनों का संक्षिप्त ब्योरा उपलब्ध हो जायगा। 
इस गीत की नायिका रुक्मिणी है, जो भगवान्‌ कृष्ण की पत्नी है | वस्तुतः, इस रुक्मिणी 
के सारे मनोभावों एवं शारीरिक परिवत्तनों के चित्रण ऐसे हैं कि इनसे किसी भी स मान्य 
गर्भवती नारी का प्रतिनिधित्व हो जाता है | 
गीत के आरम्भ में प्रबन्ध-काव्य के समान सरस्वती एवं गणपति को 
स्तुतियाँ हैं- 
सुरसत गनपत मनाइब, चरने पखारब हे। 
अहे रुकमिनी भइल राजा जोग, केसव बर पावर हे । 
रुक्मिणी युवती हुईं। उसे केशव-से पति मिले । दोनो का प्रेमपूर्ण मिलन हुआ | 
रुक्मिणी गर्भवती हो गई। दूसरे महीने से ही गर्म के लक्षण शरीर पर विराजने छूगे | 
रुक्मिणी की सहेलियों ठिठोली करती हैं, तो बह क्रोध करके गाली देने की धमकी देती है--- 
' ज्ञाहु नारी देम गारी मोहि खेल न भावहिं ॥ 
तीसरे मास में उसे चक्कर आने लगता है। भे।जन देखकर मिचली आती है। 
छप्पन प्रकार के भोजन आते हैं। सब छोड़ देती है। पर, खुगकर चूल्हे की साँघी 
मिट्टी खाती है-- 
सभ छोड़ि चुल्हवा के माटि के रुकमिनी चुपके चादे । 
चिन्तित कृष्ण पूछते हैं कि-- 
कडन कारन भेल तोहिं के, कहि के मोहिं सुनावहू। 
कडन चीज मन भावत, ओहि के बतावहू॥ 
मगही-गीतों में 'दोहद” का वर्णन अनेक स्थलों पर हुआ है ।* पति प्रायः इस 
दोहद की पूत्ति करता हुआ पाया जाता है। 
१, दे० म० लो० सा०, ४० १३ । 
२. मगही सं० गी०, ए० ५६-४८ | 
३. अमवा जे फरलइ घउद सरये, इसली भबद सर्ये हे। 
परभु जी, नरियर फरले बहुत से, श्रोही मोरा मत भावे हे । 
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छठे महीने में दासी सोने के कणेरे में दूध भरकर छाती है। पर रुक्मिणी सब 
छोड़कर आम्ररस का खट्दापन चखना चाहती है। गर्मिणी को खट्टी चीर्जे बहुत 
रुचती हैं-- 
सभ छोड़ि अमरस चाटछ मधुर रस तेजल हे । 
अलफी सलहफी सभ फेकल मन फरियायछ है॥ 


अब उसका चित्त इतना खिन्न रहने लगा कि उसने सारे साज-श्रंगार उतार फेके | 
सातवें महीने में उसका मुख पीला पड़ गया--- 
सतमें मास आयछ चइत, सत बाजन बाजये हे। 
अहे रुकमिन चिहुँकी के उठथि बदन पियरायल हे ॥ 
आठवें महीने में अपने पीले मुख को दर्पण में देखकर वह खिन्न होती है-- 
अठमें महीने जब आयल बइसाख निथरायल हे । 
अहे फेरि फेरि देख मुँह अयनमा, कइसन मुँह पीयर हे । 
नवें महीने में रुक्मिणी व्य|क्ुछ हो उठी-- 
नौसा सहीना जब जेठ के दुपहर हे। 
लुहवा चल5 हइ धूरि उठ5 हुइड से रुकमिन व्याकुछ हे ॥ 
दसवें महीने में सोचती है कि किस प्रह्लार पार उतरगी--- 
कउन विधि उततरबव पार, चितथ रानी रुकमिन हे ॥। 
इसके बाद उसके गम से अचद्यम्त ने जन्म लिया और महल में सोहर उठने लगे । 
चारों ओर अन्न-घन बेटने छग[--- 
मोती मूँगा सो चानी सोना छुटबल जे किक माँगल हे । 
सखी सभ मंगल गावहिं, सुध बुध बिसरहिं हे। 
रुक्मिणी की क्रमशः बढ़ती हुईं शारीरिक-मानसिक खिन्नता, खटठी एवं सोघी 
भोज्य वस्तुओं के प्रति रुचि, अन्य भोज्य पदाथों के प्रति अरुचि, पति द्वारा पत्नी की 
दोहद-कामनाओ का पूछा जाना, अन्त में सकुशछ उबरने की चिन्ता आदि विभिन्न 
स्थितियाँ सभी गर्भवती नारियों के सम्बन्ध में समान रूप से सत्य हैं | 
प्रसव-वेदना ओर प्रसव 
प्रसव-बेदना के क्षण स्त्री के लिए, बड़े भयावह एवं कष्टपूर्ण होते हैं। पल-पछ 
उसकी जान की आशंका बनी रहती है, अतः एक ओर तो महिलाओं का एक दल 
सोहर सुनाकर उसे भुलाने की चेष्टा करता रहता है, तो दूसरा दुछ उसकी परिचर्या मैं 
संलग्न रहता है| पति या घर के अन्य पुरुष डररिन को बुलाने के लिए. चल पड़ते हैं । 
सारा घर इस समय व्यस्त दिखाई देता है । 
इस वर के सोहरों में क्नी की प्रसतजनित पीडा, उसकी प्रेम-श्रंगार में भविष्य में 
भाग न लेने की प्रतिशा, घर के लोगों की परिचर्या, डगरिन का आगमन, शिक्ष का 
जन्म, आनन्द, उत्साह आदि के यथातथ्यपूर्ण चित्रण मिलते हैं । उदाहरणार्थ, मगही के 
कुछ गीतांश देखिए--- 
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एक स्त्री प्रसव-वेदना से पीडित है। सावन का महीना है। दादुर, मोर, पपीहे, 
झींगुर आदि के सम्मिलित स्वर 'शहनाई? का काम कर रहे हैं। वर्षा के कारण चत॒र्दिक्‌ 
कादो-कीच भी छाया है--- 
सावन के सहनइया, भदोइया के किच किच हे। 
सुगा-सुगइया के पेट, वेदन कोई न जानये हे। 


कि 


सुगा-सुगइया के पेट, कोइली दुख जानये हे। 
इन पंक्तियोँ में छुकी की गर्भवेदना से गर्भिणी नारी की वेंदना की अभिव्यक्ति की 
गई है । हिन्दी-साहित्य मे मानव-दम्पति के लिए, शुक-शुकी का प्रतीक प्रसिद्ध है। छ॒की 
की वेदना की जानकार कोयल, गर्भिणी नारी की सहेली या चेरी है। वह पत्नी की प्रसव- 
वेदना का समाचार पति को पहुँचाती है | पति आनन्द-विह्वल होकर हाथ का पासा, 
बेल और बबूल के बृक्ष के नीचे छोड़ “गजओबर” में पत्नी के पास पहुँचकर कुशल- 
समाचार पूछता है । वह कहती है-- 
डॉडू मोरा फाट हे करइली जाके, ओटिया चिल्हकि मारे हे। 
राजा का कहूँ दिल के बात, धरती मोर अन्हार छागे हे॥* 
ऐसी घड़ी में बड़ी-बूदी औरतें बड़े काम की होती हैं, अतः पति अपनी मा को 
बुलाने जाता है-- | 
मश्या, तोर पुतहू दरद वेयाकुछ, तोरा के बोछहट हे ।* 
अन्त में, रात्रि मे शिशु का जन्म होता है, महल में बधावे बजते हैं। सोहर का 
स्वर गूँजने लगता है। चेरी चतुर्दिक्‌ 'सोठउरा” बॉव्ती है । 
एक गीत मै वर्णित है कि पति, पत्नी की वेदना देखकर डशणरिन को बुलामे 
जाता है। डरारिन चलनेके लिए! वह पालकी मॉगती है, जिसपर उसकी बहू ससुरारू 
आई थी-- 
लेइ आब5 रानी सुख पालकी ओहि रे चढ़ि जायब हे। 
फिर, वह शिक्षु-जन्म के पहले ही नेग लेने का वचन ले लेती है | पति कहता है--- 


डगरिन जब मोरा होय तो त बेटवा, त कान दुलु सोना देबो हे । 
डगरिन जब होयत मोरा रूछमिनियाँ, पटोर पहिरायब हे॥ 


अन्त मैं, पुत्रजन्म के बाद मुँहमाँगा इनाम लेकर डगरिन घर जाती है | 


एक स्त्री वेदना-कातर होकर पति, पुत्र आदि सबके सुख का त्याग करने का 
संकल्प करती है और सेज लगानेवाली चेरी को 'बैरिनः कहती है---- 





१. ठुल० कृपारा त हमरो दनकेला श्रोदारा घिलिकेला ए। 
राजा दुनियाँ भइले अ्नसुन, कबन कहीं कुसल ए '। ह 
““भो० लो० सा० अ०, ए०१६४ | 
२. म० सं० गी०, पृ० १०-११ । 
२२ 
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कउन बैरिन सेजिया डँसावल, दियरा बराबर हे। 
अरे कउन बैरिन भेजले दरदिया करेजे मोरा सालयथ हे । 
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9९ 
अब नहिं पिया संग सोयबो, न बबुआ खेलायब हे। 
ललना, अब नहीं नयना मिलायब, दरद करेजे सालय हे। 
पर, आधी रात में शिक्यु-जन्म के बाद उसकी मनःस्थिति बदल जाती है । फिर, उसे 
पति-पुत्र सभी प्रिय लगने लगते हैं--- 
अब हम पिया संघे जायब, नयन जुड़ायब हे। 
छलना, अब हम बबुआ खेलायब, हम तो सहब दुःख हे ॥ 
कितना सुन्दर मनोबेशानिक भाव-परिवत्त॑न है | 
कई स्थलों पर प्रतीकात्मक शैली में गर्भाधान, गर्भ-वेदना आदि की व्यंजना की 
गईं है । एक स्त्री पके फलों को देखकर गर्भ-वेदना से व्याकुल हो उठती है--- 


लटकल देखल्‌ लेमुआ त, पकछ अनार देखल हे। 
गोले गोले देख नौरंगिया, जच्चा रे दरद बेयाकुल हे ॥ 
पूर्ण विकसित एवं पके फर्लों को देखकर जन्चा प्रसव-वेदन से व्याकुल होती है। संकेत 
यह है कि नवें महीने में शिशु के गर्भ में पूर्णरूपेण परिपक्व होने पर गर्भवेदना आरम्म 
होती है । प्रसविनी वृक्ष है, शिक्षु उसमे लगा फल है। फल पकने पर तोड़ा जाता है, 
शिशु विकसित होने पर जन्म लेता है | इस प्रकार, यह प्रतीक-विधान बहुत ही स्वामाविक, 
मनोरम एवं मार्मिक बन पड़ा है | 
कहीं प्रसव-बेदना से पीडित पत्नी पति को 'निरमोहियाः कहकर उसके प्रति अपना 
क्रोध व्यक्त करती है; क्योंकि उसके विचार में वह सुख के क्षण में तो उसका साथी होने 
आया था, पर इस दुःख के क्षण को बॉदने नहीं आता--- 
निरमोहिया छारू बड़ी दरदे उठी। 


प्रसव-बेदना के वर्णन के बाद प्रायः गीतों में प्रसव या शिक्षु-जन्म का उल्लेख 
निम्नांकित शैली में होता है-- 
आधी राती गेल पहर राती, होरिछा जल्म के हे। 
छलना बजे छागछ आनन्द बधावा, महल उठे सोहर हे ॥ 
इस प्रकार, मगही-सोहर गीत प्रायः प्रसब-वेदना से प्रारम्भ होकर, शिक्षु-जन्म और 
तत्सम्बन्धी आनन्द-उह्लास आदि से अन्त होते हैं । 
पुत्रजन्म से घर में जो उल्लास का वातावरण छाता है, वह पृत्रीजन्म से नहीं। 
बल्कि इससे घर में विषाद का गहरा वातावरण-सा छा जाता है। प्रसविनी की उपेक्षा होने 
लगती है | एक प्रसविनी बड़े मार्मिक शब्दों में पुत्रीजन्म के बाद अपने प्रति की जानेबाली 
पारिवारिक उपेक्षा का वर्णन करती है--.- 
सासु जी, तरबो चटइ्या नहीं देलन, पलंग मोर छीन लेछन हे। 
हम तो जानकी राम जी बेटा देतन, बेदिया ज़रूम लेलक हेः। 
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ननदी सोरा गरियावे, गोतिनी घुधुकाबय हे। 
से हो -सुनि परभु रिसियायलछ, मुँहो नहीं बोलछ हे । 
एक डगरिनियाँ मोर माय, जे कोर पहसी बइठल हे |" 
मगही, मैथिली, भोजपुरी, राजस्थानी, मालवी आदि अधिकाश भारतीय भाषाओं 
के लोकगीतों में पुत्रीजन्म पर ऐसे ही विषादपूर्ण वातावरण के छाने का वर्णन मिलता है | 
यह इस तथ्य को प्रमाणित करता है कि भाषा-रूप के बाह्य आडम्बर की भिन्नता के होते 
हुए. भी उपयुक्त भाषा-भाषी अंचलो मे सामाजिक दृष्टिकोण की एकता वर्तमान है। 


प्रसूता के पथ्यापथ्य--प्रसूता की स्वास्थ्य-रक्षा और शिक्षु के लिए अपेक्षित 
उसके दुग्ध की चृद्धि के लिए उसे बत्तीसा, अछुमानी, सॉठठरा, आदी, शुड़, हलदौ, भेवा 
का हलवा, दूध-जलेबी, पीपल और जीरे का काढ़ा आदि भोज्य पदार्थ दिये जाते हैं। 
सॉठउरा, बत्तीसा का हलवा, आदी, शुड़ आदि परिजनों और पड़ोस के घरों में भी बाँदा 
जाता है | मगही में इस विषय से सम्बद्ध अनेक गीत मिलते हैं। यथा : 


एक नारी शिक्षु-जन्म की खुशी में सबको सोठउरा देने का आदेश चेरी को देती है- 
अँगना बहारइत चेरिया त, सुनह5 बचन मोरा हे। 
चेरिया झट दए बाँटड न5 सोंठडरा से होरिछा जरूम लेले हे। 
एक भाई, अपनी बहन के पुत्रवती होने पर उसके घर ऐसे वस्र और सौंठउरा 
भिजवाने की इच्छा प्रकट करता है कि जिन्हें देखकर सभी जलने छूगें--- 


मइया अइसन भेजिहूड पियरिया कि देखि के हिरदय साले हे। 
भडजो अइसन भेजिह5 सोंठउरबा, जे गोतिनी के हिरद्य साले है । 


एक स्त्री को पुत्री उत्पन्न होने पर उसे उचित भोज्य पदार्थ नहीं दिये जाते--- 


हम त जनली राम जी बेटा देतन, बेटिया जरूम लेलक हे । 
सेहो सुनि ससुर जी शरोसायल आउर गोसायछ हे। 
सोंठवा हरदिया न किनथिन, मुँहमा फुछायछ हे। 


इसके विपरीत पुत्र होने पर सास तथा अन्य परिजन बहू की पीपल" पीने के लिए 
खुशामदें करते हैं, पर वह तीखेपन के कारण पीना नहीं चाहती-- 


पिपरी लेके सासु खड़ी, पिपरिया पीले बहू। 
हो जयतो होरिलछ॒वा छा दूध, पिपरिया पीछे बहू । 
पिपरी पीते मोरा होठ जरे, मोरा कंठ जरे। 
हिरद्य कमलवा के फूछ,, पिपरिया में न पीझँ। 


१. भोजपुरी मे भी ऐसे गीत मिलते है, जिनमें प्रसता के पुत्री उत्पन्न होने पर उसकी बडी उपेक्षा 

होती है । --भो० लो० सा० शअ्र०, ए० १६५ । 

२. पिंपरी (-सं० पिप्पली )--पीपल-लता की जड या कलियाँ, जो प्रसिद्ध औषध का काम देती हैं। 

बच्चा होने पर प्रसता को पीपल का चूर, मधु या श॒ुढ़ मे मिलाकर दूध के साथ दिया जाता है। 
इससे जच्चा के स्तनों में दूध की वृद्धि होती है । 
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इसी माँति पीसा हुआ जीरा पीने का आग्रह बहू ठालती है--- 

हम बाबा के अलछरी-दुलारी । 
हमरा न जीरा ओल्हाय, जीरा कइसे पीऊँ। 

शिशुजन्म-सम्बन्धी विशेष विधान--कहा जा चुका है कि सामान्यतया सोहरो 
का आनुष्ठानिक महत््व नहीं होता । फिर भी, कुछ ऐसे सोहर हैं, जिनमें किसी प्रसंग या 
विधान-विशेष का ही वर्णन होता है और उन्हें उस विधान-विशेष के अवसर पर अवश्य 
गाया जाता है। यथा-- 

(क ) नहाबन--जच्चा को प्रथम बार स्नान कराकर, उसका श्रृंगार किया 
जाता है | उस अवसर पर स्नान और श्रृंगार के गीत गाये जाते हैं। यथा--- 

नारंगी दामन वाली जच्चा, गोद में बच्चा छे। 
माँग जच्चा के टीका सोभे, भोतिया लहरा ले रे जच्चा, 
मोतिया लछहरा ले। 

जच्चा का विविध वस्त्रों एवं आभूषणों से शृंगार हो रहा है । वहीं पर 'हजरियाः 
और 'केसरिया' दुल्हा बेठा है, जो हँस-हँसकर पान के बीड़े जच्चा को देता है और वह 
लेती है-- 

हजरिया बैठा पास में, केसरिया बैठा पास में हँस हँस के बीड़ा दे । 

(ख ) नार काटना तथा शिशु को नहाना-शिक्ष के जन्म के बाद उसके 
पार कादने! एवं पहली बार नहाने! का काय 'डगरिन! करती है | इस प्रसंग से सम्बद्ध 
कई गीत मगही में मिलते हैं । एक गीत में वर्णित है कि राजा दशरथ राम के जन्म के बाद 
डगरिन को डोली लेकर बुलाने गये--- 

डगरिन चढ़ि चल्ूू मोर महल्िया, होरिछा के नार काठहुँ हे । 
डगरिन चढ़ि चलन मोर महल्िया, होरिला के नह॒वावहूँ हे ॥ 
डगरिन की माँगें थीं-. 
हम लेबो हँथिया से घोड़वा, अडरी गजमोतिया हे। 
। तमकि के बोलड हुई डगरिन, तबे नार काटब हे। 
तमकि के बोल5 हुई डगरिन, तबें नहबायब हे॥ 

राजा सब कुछ देने पर राजी हो गये। तब बधाई देती हुईं डगरिन अपना कार्य 
करने आई--- | 
धन धन राजा दसरथ, धन कोसिला माता हे। 

ललना धन धन डगरिन भाग, जे. नार काठे आयल हे। 

, छलना धन धन डगरिन भाग, जें राम नेहबावल रे ॥ 

मंगही-सोहर गीतों में नार काटने के लिए, सोने का हँसुआ, नहाने के लिए सोने की 
वौक़ी, देह पॉछने के लिए, पीत वद्धर और पहनाने के लिए, पीताम्बर का भी उल्लेख मिलता है-- 

सोना के हँसुआ बनावछ, गोपाक नार छीलछ है। 
छलना सोना के चौकिया बनावरू, गोपाल नेहायंछ हे | 
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पियरे बस्तर अंग पोछछ, पीतांवर पेन्हायलछ हे। 
गोरबा में पहजनी पेन्द्रायछ, गोपाछ नेहायछ हे। 


( ग) छठी-पूनन : छठी-पूजन में ननद का प्रधान मार रहता है। वही जच्चा 
के लिए चौक पूरती है, भाभी का शंगार करती है, ललना को नये कपड़े पहनाती है एवं 
पहली बार उसकी आँखों में काजल लगाती है । ऐसी स्थिति में वह भामी से बड़े-बड़े नेग? 
मॉगती हे । इस नेग के कारण ननद-भावज के बीच कभी झूठा और कभी सच्चा झगड़ा 
भी चल जाता है, पर होरिला के प्रति ननद के प्रेम में किचित्‌ बाधा नहीं आती । यद्यपि 
गीतों में ननद बड़ी-बड़ी मॉर्गे---जैसे सोने-हीरे के गहने, लाख रुपये आदि-रखती है, 
तथापि वास्तविक जीवन में माभी यथाशक्ति ही नेग उसे देती है। इसे प्रसन्‍नता से 
लेकर वह होरिला, भाई और भाभी के प्रति शमकामनाएं व्यक्त करती हुई जाती है । 
छठी में ननद से सम्बद्ध गीत ही प्रायः गाये जाते हैं। यथा-- 

छठिया पूजे छा ननदी ठाढ़ अँगनमा, हमरा के भ्उज़ो का देबड ना। 
छठी पुजइया ननदों साठ रुपइया, हमरो से ननदों झट ले लेहु ना। 
साठ रुपइया भउजी घर दूड पठतिया, छाख रुपइया त पुजइया लेबो ना। 
जब त ननदिया होरिछा ले के चछलून छाख रुपइया झट फेकि देलन ना । 


( थघ ) न्‍्योछन्न : बच्चे की रक्षा के लिए. यह एक टोटका है। जन-विश्वास है 
कि राई, नोन, मिरचाई आदि से न्योछने से बच्चे को नजर नही रुगती और यदि छग भी 
जाती है, तो न्योछने से छूट जाती है । इस प्ररुंग के कई गीत मगही मे मिल्ते हैं। जैसे--- 

आज होरिछ॒वा को देखन चल्ूँ। 
मोर होरिल॒वा हुइ पुनियाँ के चाँद । 
अप्पन होरिलवा के खेलावन चल । 
राईे, नोन लेके निहुछन चल । 
अपन अपन नजरी बचा के चल । 

( ड़ ) आँख-अजाई--छठी के दिन पहली बार प्रसूता की ननद बच्चे की आँख में 
काजल लगाती है। इस अवसर पर ननद-भमावज के बीच 'नेग! के कारण अनेक बार 
प्रेम-कलह हुआ करते हैं। इस प्रसंग के कई गीत मगही में मिलते हैं । एक गीत में ननद 
भाभी से आँख-अँजाई के लिए बेसर माँग रही है-- 

काजर के कजरोटी, काजर भर सोभइई हे। 
ललना अँजबो बबुआ के आँख, बेसरिया हम छेबो हे। 

एक दूसरे गीत में बहन, भाई से और बड़ी-बड़ी चीजें मॉगती है-- 
घोड़वा चढ़छ आवबे भइया, बहिनी घयकछून छगाम गे माई। 
छठी पूजन भइथया साठ रुपइया, ओँख अँजन सोने थारी माँगब । 
पान सबैया पनबद्दगा माँगब, पिरकी बिगन उगलदान। 
आपु चढ़न भइया डोछा माँगब, स्वामी चढ़न घोड़ा गे माई। 
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भाई ने कहा--- 
जेकरा जे अगे बहिनी एतना न होवे से कइसे बहिनी बोछावे गे भाई । 


भाभी ने कहा--- 

यदि मैं जानती, तुम्हारी मॉगे इतनी बड़ी होंगी, तो मै नैहर मे बच्चे को जन्म 
देती । ननद चटठ उत्तर देती है--- 

जब तोहें भउजी नइहर जे जयत5, नइहर आके नचइती गे माई। 


“नहर आके नचहइती? से स्पष्ट है कि ननद जितना नेग लेने को आतुर नहीं है, 
उतना भाभी को तंग करने को | उसे तो माभी को चिदाने में और उससे विनोद करने में 
आनन्द आता है। 

(थे ) बरही-पूजन : छठी अथवा बरही-पूजन के दिन प्रसूता के नेहर से “डाले? 
आते हैं। इस दिन अनेक सामान्य सोहरों के अतिरिक्त “बरही-पूजन”! से सम्बद्ध गीत 
भी गाये जाते हैं। एक गीत में बरही-पूजन के दिन भाई के न आने से प्रसूता बहुत 
खिन्न हो गई है | यहॉतक कि बरही-पुजन भी नहीं करना चाहती-- 

हम नहीं पुजबइ॒ बरहिया, भहया नहीं अयलन हे । 
फिर चेरी से कहती है--- 
चेरिया, देखि आब5 हमरो बीरन भइया, कहुँ चलि आवत हे । 

इसी बीच उसके भाई आ गये। उसका मन उल्लास से भर गया । उसने सास से 

कह[--- 
अब हम पुजबो बरहिया, भइया मोर आयल हे। 
सासु जी कहँमाहि घरियह दृउरिया, कहाँ रे सोठाउर हे । 
सासु जी कहाँ बइठइयइ बीरन भशया, देखतो सोहामन ठगे हे । 

सास नेक थीं। पोते को पाकर उनका हृदय हर्षोत्फुल्ल भी था। उन्होंने कहा--- 
भाई और उनकी लाई वस्तुओ की डचित सम्मान दो। कोठी के कन्धे पर दौरी रखो, 
कोठी मैं सोॉठाउर रखो । अपने आँचल की छाथा में उन्हे बैठाओ ।! 

पर, विनोद-भरी ननद ने चिदाते हुए कहा---क्या छाया है तुम्हारा भाई १ केवल 
कूड़ा-करकट । उसपर देखने में भी उतना ही कुरूप है--- 

ओहरी बइठछ दुल्श्तिन ननदी मुँह चमकाबर हे। 
जे कछू कोठिया के झारन, अँगना के बाढ़न हे। 
भउजी सेहे ले के अयछन बीरन भइया देखते गिल्टावन ह। 

प्रखुता के नखरे--पुत्र-गर्विता नारी परिवार के लोगों के सामने बड़े नाज- 
नखरे द्विख़ाती है। उसके सुख-सौमाग्य की वृद्धि से सभी परिजन इतने आनन्दित रहते हैं 
कि उनके मान-अभिमान, नाज आदि सर-आँखें उठाने में किंचित्‌ पीछे नहीं हटते, बल्कि 
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ह का अनुभव करते हैं। प्यार, मान-सम्मान आदि पाने में जो सुख है, उसे सहज ही 
सौमाग्य-सम्पन्न र्मणियाँ छोड़ना भी नहीं चाहतीं। मगही में इस विषय से सम्बद्ध 
अनेक लोकगीत उपलब्ध होते हैं। यथा--- 


एक ननद्‌ भाभी से मनमाना नेग चाहती है, पर भाभी पति के सामने नखरे-भरे 
शब्दों में देने से इनकार करती है-- 


ननदिया माँगे फुट्झड़ी हे, हम न देबइ | 
झलाही माँगे मोती लड़ी हे, हम न देबइ। 
राजा जी सुतहड कि जाग5ह5, हम न देबइ। 
अप्पन बहिनी के बरज5, हम न देबइ। 
बहू को 'पिपरी” पिलाने के लिए, सास, ननद, ससुर और पति सभी आते हैं, पर 
वह लाड़ दिखाती हुईं पीने से इनकार करती जाती दै--- 


पिपरी पीते मोरा आँख जरे, नयना छोर ढरे। 
पिपरी न कंठ ओल्हाय, पिपरिया में न पीऊझे॥ 
सास कहती है कि मैंने रगड़-रगड़कर जौरा पीसा है, बच्चे के लिए तुम्हें दूध 
उतर आयेगा, पी लो, पर वह बाबा की प्यारी बेटी नहीं मानती-- 


जीरा रगरि रगरि हम पिसल । 

जीरा पीले बहू , जीरा पीले घनि ॥ 

हो जयतो बलकवा के दूध। 

जीरा पीले बहू , जीरा पीले धनि ॥ 

हम बाबा के अलरी-दुलारी। 

हमरा न जीरा ओल्‍ल्हाय, जीरा कइसे पीझँ। 

एक पुत्रवती, सौभाग्य-गर्विता, नारी परिजनों को आमन्त्रित करके सम्मानित करने 

की कामना तो करती है, परन्तु उनमें सदूभाव का अभाव देखकर उन्हें अपमानित करने 
की कल्पना भी करती है--- 


अँगना में बतासा लुटायम है अँगना में । 
सासू जे ऐतन देओोता मनौतन 
उनका के पीरी पेन्हायम हे अँगना में। 
देवोता मनावे में कसर मसर करतन 
धीरे से पीरी उतार लेम है अँगना में। 
ननद जे ऐतन आँख. अँजीतन 
उनको के कँगना पेन्हायम हे, अँगना में। 
आँख ऑँजीनी में कसर मसर करतन 
घीरे से कंगना उतार लेम, हे अँगना में। 


नायिका के कथन में उल्लास, अल्हड़पन और सौमाग्य का गव स्पष्ट झलक रहा है | 
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मातृत्व के अभिमान और उमंग--सन्तान पाकर नारी का हृदय आनन्द एवं 
उछाह से मर जाता है। ग्रसव-बेदना के समय यह दीन होकर सहायता के लिए, सबका मुँह 
ताकती थी । पर, शिक्षु-जन्म के बाद वह उत्साह से स्वयं अपने सारे काम करना चाहती है। 
उसे न डगरिन की आवश्यकता है, न सास-ननद की । उसके परिवत्तित मनोभाव की झलक 
निम्नाकित 'सोहर? में स्पष्ट दिखाई देती है-- 
कह5त5ड जहूचा रानी, डगरिन बोछा देऊ। 
चुप चुप मेरों राजा, काटब नार अपने। 
कहडत5ड जच्चा रानी बहिनी बोढा देऊ। 
चुप चुप मेरो राजा, पारब काजर अपने। 
पुत्रजन्म के पहले उसने ननद्‌ को अनेक वच्नाभूषण देने का वचन दिया था। 
पर, अब उसे वे सारी प्रतिज्ञाएँ विस्मृत हो गईं हैं-- 
मेरो पेटारी में टीका रखल है, ठिकरो न देबो ननदिया | 
मेरों सनुक में इयरी पियरिया, गेन्द्रो न देबो ननदिया। 


माँ को पुत्र के सामने संसार के सारे सुख फीके लगते हैं। वह अपने बालक को 
खेलाकर ही आनन्द-मग्न है--- 
जसोदा झुछावे गोपाछ पछना हो, कन्हैया पलना । 
चन्नन के उजे पछना बनलछ हे, ओकर में छगल रेसम फुदना। 
पठअन में सभ रतन जड़छ हे, हँस हँस झुछावे मइया पलना। 
कुछ ऐसे भी गीत हैं, जिनमें पुत्र पाकर प्रसूता अधिक विनय-संयुक्त हो गईं है । 
एक कुलीन वधू को सूर्यपूजन के फलस्वरूप पुत्र उत्पन्न होता है, पर वह अपने गुरुजनों 
के आशीर्वाद की ही इसका श्रेय देती है। वह श्रद्धावनत होकर सबके चरणों की पूजा 
करती है--- 
आबह विप्न आबह चउकि चढ़ि बइठह हे। 
तोहरे कहर नंदकाऊछ, तोहर गोड़ पूजब हे॥ 
आबह सासु तूँ आवह, जाजिम चढ़ि बइठह हे । 
तोहरे कहल नदलाछ, तोहरे पाँव पूजब हे॥ 
आनन्दू-बधावा और आशीवाोद--इस वर्ग के मगही गीतों में शिशुजन्म के 
अवसर पर परिलक्षित होनेवाले सामूहिक आनन्द-उल्छलास, बाजे-बधावे और शिज्षु को दिये 
जानेवाले आशीवाद के वर्णन मिलते हैं। यथा-- 
कृष्ण का जन्म हुआ है, नन्द-यशोदा अन्न-धन छुटा रहे हैं। पवलनियों और नगर 
के लोग सभी बधाई देने को पहुँच रहे हैं--- 
घन भादो के रात; कन्हस्या जी के जलम भेलइ | 
हरखहिं बरखहिं देओो, आनन्द घरे घर मचल | 
जसोंदा छुटावे अनघन धान, निहुछि के निछावर । 
>< ५८ ८ 
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किसुन जछम अब भेछ, बधावा छलेके चलड। 
गावत मंगछाचार, सभे सिक्ि के के चलड। 
तेलिन रूयछक तेछ,  तमोलिन बिरवा। 
मालिन लूयछक गुथि हार, जसोदा जी के आँगना । 
बधावा गाती, आशीर्वाद देती और नेग माँगती हुई एक 'सवासिन! का निवेदन 
द्रष्ठव्य है. 
दादा साहेब के घर पोता भयेछ हे। 
पोता निछाउर कछु देबड कि न5 
हमरा से असीस कछ्ु लेबड कि न5 १ 
देबो में देबो पोती अन घन सोनवाँ। 
हमरा हीं बधइया तूँ गयब5 कि न5 १ 
जुग-जुग जिओ दादा तोहर होरिछ॒वा 
हमरा ससुर घर पेठयब5ड कि न5 
एक अन्य 'सवासिन? मंगलकामना करती देखी जाती है--- 
जुग-जुग जीओ भउजो तोहरो होरिछ॒वा ।' 
जुग जुग बढ़ी अहिवात सुनु भजजों हे ॥ 
रामचन्द्र के जन्मोत्सव पर माता कौशल्या से समी पवनियाँ! कंगन ही माँगते हैं । 
इस माँग में आनन्द, बधावा और आशीवाद के माव छिपे है--- 
रामचंद्र जम लेन चइत रामनसी के | 
डगरिन जे नेग माँगई नार के कटाई के। 
कौसिला के कंगन लेमो चइत रामनसी के | 
धोबिन जे माँगे फलिया के धोबाई। 
कोसिकछा के कंगन लेमो चइत रामनमी के | 
सभी सोहर-गीतों में पुत्र जन्म के साथ महल में आनन्‍्द-बधावो एवं सोहर के स्वर 
सुनाई पड़ते हैं--- 
आधी रात बीतछ पहर रात त होरिला जलम लेल हे । 
बजे लागछ आनन्द बधावा त महर उठे सोहर है। 
पौराणिक आख्यान पव॑ देवी-देवता-सम्बन्धी सोहर : 
अनैक मगही-सोहरों में पौराणिक आख्यानों का आश्रय लिया गया है। इनके 
पात्र भी देवता-देवी अथवा अन्य पौराणिक व्यक्तित्व हैं। यथा--राम, लक्ष्मण, दशरथ, 
नन्‍्द, कृष्ण, वाझुदेव, प्रयुम्न, शिव, गणेश एबं पाव॑ंती, कौशल्या, सीता, देवकी, यशोदा, 
राधा, रुक्मिणी आदि-आदि। गीतों मे आये पौराणिक आख्यानों मे प्रायः छोठे-मोटे 
परिवर्तन भी दीख पड़ते हैं। यथा--पौराणिक आख्यान के अनुसार वसुंदेव कृष्ण को 
१. एक मुसलमानी गीत में वर्णित ननद भाभी से कुछ नहीं लेना चाहती । वह केवल बच्चे की मंगल- 


कामना करती है-- 
शाद रहे मेरा नन्‍्हा होरिलवा, यही बहुत है जी । 


श्र 
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लेकर गोकुल नन्‍्द के घर जाते हैं। पर, एक मगही-लोकगीत” में देवकी कृष्ण को लेकर 
यशोदा के यहाँ जाती हैं। कथा का यह खरूपान्तर मातृदह्ददय के वात्सल्यभाव की दृष्टि से 
अधिक मर्मस्पशी तथा स्वाभाविक प्रतीत होता है। कुछ मगही-गीतों में तो केवल पात्र के 
नाम पौराणिक हैं, प्रसंग की योजना स्वंथा नवीन है। यह अपने कल्गत्मक संकेतों से 
भावुक हृदय को अत्यन्त प्रभावित करती है। लोकगीतों के धरातल पर उतरने पर सभी 
दैवी चरित्र प्रायः अपने अलोकिक तत्वों का फरित्याग कर सामान्यजनोंचित रूप में परिणत 
हो जाते हैं। यथा--मगही-सोहर के राजा दशरथ स्वयं डगरिन बुलाने जाते हैं, शिवजी 
बैल की पीठ पर सवार होकर डगरिन को स्वयं ही आरर से ले आने जाते हैं। 
इन गीतो के संसार में सभी पति दशरथ, शिव, नन्‍्द, राम, कृष्ण, वसुदेव आदि की 
संशाओं से सम्बोधित होते पाये जाते हैं, सभी माताएँ कौशल्या, पाती, यशोदा, सीता, 
राधा, रुक्मिणी, देवकी आदि के रूप मे चित्रित होती पाई जाती हैं और सभी पुत्र राम, 
गणेश, नन्‍्दलाल, गोपाल, प्रयुम्न आदि के प्रतीक बनकर आते हैं । 

मगही-गीतों के अध्ययन से स्पष्ट ज्ञात होता है कि लोकमानस सहज प्रकृत होने 
के कारण सामान्य” और “विशेष? में कोई अन्तर उपस्थित करने की प्रवृत्ति नहीं रखता। 
यथा--एक गीत मेँ वर्णित है कि रक्मिणी के भाग्य में सन्‍्तान नहीं लिखी थी। सन्तान 
की कामना लेकर वह गंगा, विष्णु, महेश आदि सभी देवताओं के पास गईं, पर वे सभी 
दूसरे देवता के पास जाने की सलाह देकर उसे छोटा देते रहे । अन्त में, रुक्मिणी ब्क्माजी 
के पास पहुँची । उन्होंने उल्ठ-पुल्ट कर उसका भाग्य देखा, पर कहीं सनन्‍्तान का योग! 
ही नहीं दिखाई पड़ा । अन्त मेँ, उन्होंने एक बालक को बुलाकर अपनी जाँध पर बैठाया 
और छठी के दिन तक के लिए उसे 'मरता भुवन” में जाने की सलाह दी। बालक ने 
कहा--मैं नहीं जाऊँगा। मेरे मरने से मुझे तथा मेरे माता-पिता को दुःख होगा । तब 
ब्रह्म ने कहा--अच्छा विवाह तक रहकर लौट आना । चतुर बालक ने उत्तर दिया--- 
तब तो दुःख पानेवालों की संख्या और बढ़ जायगी | हारकर अ्क्माजी ने कहा--जाओ, 
तुम्हें अजर-अमर किया | तुम अवतार लो । 

इस गीत में कहीं भी रुक्मिणी का सम्बन्ध कृष्ण से नहीं दिखाया गया है, पर 
पौराणिक आख्यान के अनुसार वह कृष्ण-पत्नी है। रुक्मिणी दैवी शक्ति-सम्पन्न नारी है; 
क्योंकि वह देवताओं के पास पहुँच सकती है | पर, इससे उसकी मानवीय भावना में कोई 
कमी होती नहीं दिखाई पड़ती । ऐसा माद्म होता है कि रक्मिणी के माध्यम से किसी 
सामान्य नारी-हृदय की पुत्र-छालसा व्यंजित की जा रही है। यह रुक्मिणी नाम साधारणी 
कृत रूप में किसी भी स्त्री का प्रतीक हो सकता है । 


राम-सीता से सम्बद्ध एक मगही-सोहर इस प्रकार है--- 
जेहि बन सिकियो न डोछइ, बाघ गुजरए हे। 
ललना, ताही तर रोवे सीता सुन्दर गरभ अछसांयल हे । 
सीता को विषण्णमन एवं रोती हुई देखकर वनदेवी सहानुभूति प्रकठ करती हैं--- 
१, म० सं० गी०, ए० ४७ | 
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बन में से इकसछन बनस्पति, सीता समुझावल हे | 
ललना, सीता हम तोरा आगे पीछे बइठब, केसिया सँमारब हे | 
आधी रात बितलूइ पहर रात, बबुआ जरूम लेल हे। 
छलना जलूमछ तिरभुवन नाथ, तिनहूुँ छोक ठाकुर हे | 
सीता पछता रही हैं--- 
जलम लेतक बाबू अजोधेया त जिरबा के बोरसी भरयतूँ हे । 
जलूमर ओहि कुंजन बन अडरो सिरीस बन हे। 
सीता नाऊ से 'लेचन” भेजती हैं | वह उसे आदेश देती हैं कि तुम कौशल्या, 
कैकयी, लक्ष्मण को खबर देना, पर राम को नहीं -- 
अँचरा फारिए के कगज़ा, कजरा सियाही भेर हे। 
ललना कुसवे बनइली कलछूमिया, छोचन पहुँचाबहु हे । 
पहिछा छोचन रानी कोसिला, दोसर केकइ रानी हे। 
लछना तेसर छोचन हलहुरा देवर, रामहिं जनि जानहि हे | 
पर, पत्रवाहक जब अयोध्या पहुँचता है, रामचन्द्र पोखरे पर दतवन करते दिखाई 
वड़ते हैं--- 
चारी चौखंड के पोखरिया, राम दँतवन करे हे। 
छलना जाई पहुँचछ उहाँ नठआ त कहि के सुनावल हे । 
नाउ को घर के सब लोगों ने इनाम दिया | पर राम ने दीनतापूवक उससे संवाद मेजा- 
कहले सुनठ सीता माफ करिह, अयोधेया चछि आवह हे । 
पर सीता का उत्तर है-- 
फटतइ घरतिया समायरू, अजोधेया नहीं आयब हे ।* 
इस गीत का सारा प्रसंग अत्यन्त कारणिक है। कथावस्तु सख्वतन्त्र नहीं, 
पौराणिक ही है। सभी पात्र ख्यातवृत्त हैं--राम, सीता, कौशल्या, केकयी, लक्ष्मण । 
पर; राम का साधारण मनुष्य की तरह पोंखरे पर दतवन करना, सीता का उनके 
पास सन्देश न पहुँचाने का स्वाभिमान भरा आदेश देना, शिक्षु के जंगल में जन्म छेने 
और उचित सम्मान -न प्रदान कर सकने के कारण मातृह्दय की वेदना, राम की 
सीता से क्षमा-याचना के साथ अयोध्या लोग आने की प्रार्थना, सीता का अभिमान-मरे 
स्वर में धरती में समा जाने, पर न जाने का द॒ठ निरुचय आदि ऐसी अभिव्यक्तियों हैं, जो 
सामान्य मानव-हुृदय की स्वाभाविक भावनाओं एवं प्रतिक्रियाओं को प्रस्तुत करी हैं । 
इन दिव्य पात्रों से सम्बद्ध गीतों में प्रायः अन्तिम पंक्तियाँ आशीर्वादात्मक 
एवं माहात्म्य-वर्णन-संयुक्त होती हैं--- 
जे एहि मंगल गावहिं गाई सुनावहिं हे। 
जल्म जलूम अहिदात, पुतर फल पावहिं हे | 
१, एक भौजपुरी-गीत में भी सोता एवं राम का यह प्रसंग वर्णित हुआ है। पर, उसमे गम के आमन्त्रण 
पर फिर सीता अयोध्या लौथ जाती हे । 
-भो० लो० सा० अ०, १० १६४ । 
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इन गीतो में अवतारी पुरुषों के जन्म लेने पर देवतागण भी वैसे ही आनन्द मनाते 
चित्रित किये गये हैं, जैसे सामान्य मनुष्य धरती पर--- 


जसोदा के विकछ सडरिया, पलक धीर धरहु हे। 
जलम लीहछ तिरभुवन नाथ, मह॒रू उठे सोहर हे। 
»< »< ५८ 
सुभ घड़ी सुभ दिन रे छगन आयल है । 
धनि हे प्रगट भयेर बिसुन देओ आनन्द तीन लछोक भेल हे । 
हरखि हरखि देओ बरसथ फूल बरसावथ हे । 
छलना सुर मुनि गावथि गीत मनहिं मन गाजथि हे । 
बाजन बाजये अपार नागए नट नाचत हे। 
नाचहिं गाय, पमड़िया, महल उठे सोहर हे । 
इस वर्ग के गीतों के अध्ययन से लोकमानस की घामिक आस्थाओं एवं सामान्य 
जीवन के धरातल पर उनके वैचारिक प्रतिफलन पर भी अच्छा प्रकाश पड़ता है । 


गार्हरुथ्य-जीवन के विधिध सम्बन्धों की झाँकियाँ : 

।मगही के अनेक सोहरों? में गाहं॑स्थ्य-जीवन की बड़ी ही मनोहर झाँकी मिलती है। 
इनमें पति-पत्नी के हास-विलास, प्रेम-द्वेष, ननद-भावज के स्नेह-कलह, सास-बहू के सद्भाव- 
दुर्भाव, वन्ध्या की निर्मम उपेक्षा एवं उसकी मर्मस्पर्शी व्यथा, णह-जीवन के अनेक आचार- 
व्यवहार एवं मनुहार-उपाल्म्म आदि विविध प्रसंगों एवं मनोभावों को इतिवृत्तात्मक 
शैली में सहज स्वाभाविक अभिव्यक्ति मिली है। इस वर्श के गीतों मैं प्रायः किसी 
छोटे कथानक अथवा किसी कल्पित प्रसंग की सहायता ली जाती है | इससे उनकी रोचकता 
निंस्सन्देह बढ़ जाती है । 

इन गीतों में वण्ये विषय का मूल केन्द्र शिश्षु-जन्म या शिश्वु ही होता है, अतः 
गाहंस्थ्य-जीवन के विविध प्रसंगों की झॉँकियाँ भी शिश्वु को ही केन्द्र बनाकर प्रस्तुत की 
जाती हैं। यथा-- े | 
पति-पत्नी ; सोहर-गीतों में पति-पत्नी के प्रेम”शवर्णन को प्रम्मुखता दी जाती है। 
इनमें #&ंगार के संयोग-पक्ष के अनेक मनोरम चित्र प्रस्तुत किये जाते हैं। शिशु उनकी 
प्रेमोपासना का तीर्थस्थल होता है । यही कारण है कि इन गीतों में पति-पत्नी के हास- 
परिहासं, प्रेम-मिलन, सुख-संयोग प्रेम-क्रोध, उपाल्म्म, मान आदि सबके बीच किसी-न- 
किसी रूप में सन्‍्तान का प्रसंग आ ही जाता है| यथा--- 
एक मोली नववधू सोलहों #ंगार कर फूर्लों की सेज छुगा धीरे-धीरे प्रियतम को 
“वबेनिय ( पंखा ) डुलाने छगी | क्रमशः; प्रेम की वृद्धि; होती गई और वह प्रियतम के गले 
में ऊम मई । फिर, मिलन के भावी परिणाम को बिना समझे ही सुख-सींद में सो गई--- 
दतवा छुगवर्लँ हम मिसिया, नयन भरि काजर दे। 
डंटीं भर कंयते सेनुरबा, बिंदुलिया से साटठि छेलूँ हे । 
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सेजिया बिछयलूँ हम शँगनमा से फूल छितराई देल्ँ हे । 
हम नहीं जानकर मरमिया से सुखे नीन सोइल हे । 
क्रमशः उसके शरीर में गर्भिणी के लक्षण स्पष्ट होने लगे | दिन पूरे होने पर प्रसव- 
बेदना भी आरम्म हो गईं। पर, आज सुख का साथी प्रियवम आँगन में दिखाईं तक नहीं 
पड़ता | वह यह भी नहीं विचारता कि “बाला? के प्राण कैसे बचेगे--- 
रसे रसे मुँह पियरायछ, जीड फरियायल हे । 
आयल मास असाढ़ से दरद बेयाकुछ हे । 
अँगनो न देखियइ बल्मु जे कइसे बचत बाला जीउ है । 
स्वामी की स्वार्थपरता देखकर वह पछताने रगी--- 
हम जे जनतों एतो पीरा होयतो, अउरो दरद होयतो हे । 
भुलहूँ न सामी सेज जइतूँ, न बेनिया डोलयतूँ हे। 
पर आधी रात होते-होते उसकी मर्मान्तक वेदना सोहर के मधुर गान मे डूब गई--- 
जलछमकल सिरी भगवान, महल उठे सोहर हे । - 
एक दूसरे मगही-गीत मे प्रसव-वेदना से व्याकुल पत्नी पति से कहती है--- 
ए राजा मिलिए जुलिए त बन्हलूड मोटरिया। 
खोलइत बोरिया कोहे अगसर है ॥* 
उपर्युक्त गीत में लोककवि ने सनन्‍्तान को दाम्पत्य-प्रेम की शठरी बतलाया है। 
संस्कृत के महाकबि मवभूति ने भी सन्तान को स््री-पुरुष दोनों के आन्तरिक स्नेह की गाँठ 
कहा है ।* 
एक सन्तानवती पत्नी पति से कहती है--मुझे झुछनी पहनने का शौक है, छा दो | 
पति ने कहा--ठुम कोयल-सी काली हो । तुम्हें झलनी नहीं शोभेगी--- 
धनियाँ, कारी रे कोयलिया अइसन देहिया, झुलूनियाँ तोरा न सोभे हे । 


मानिनी ने सास से कहा -अपने बेटा से कहिए, “काली? की सेज न जायें |! 
सास ने प्यार से कहा--सौभाग्य-चिह् &ंगार त्याग दो, फिर मैं अपने बेटे को रोक रूँगी--- 


बहुआ, छोरि देहु माँग के सेनुरवा, नयना भरि काजल हे | 
बहुआ, बरजब अपन बेटबा, सेजिया तोहर न जयतन हे । 
१, भोजपुरी में श्ससे मिलती-जुलती पंक्तियाँ हैं-- 
ए सजइत मिली-जुलो बन्हली भोदरिया , 
खोलल बेरियाँ. भ्रकसर हो। 
“>-भो० लौ० सा० ईप्र०, पृ० १६३ । 
२. प्रन्तःकंरंणतत्वस्य दम्पत्योः स्नेहसंभयात्‌ । 
झानन्दप्रन्थिरेकों5यैभफ्त्यमिति कथ्यते ।| “3० रा० च०, अं० ३, इलोक १७ । 
भर्थात्‌---'सनेह के आश्रय से पति-पत्नी के अन्तःकरण मिलने पर सुख की जो एक गॉँठ पड़ती है, 
उसे ही 'सन्तान” कहते है ।” 
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इस गीत का भोजपुरी प्रतिरूप भो मिलता है। उसमें पत्नी, पति से झलनी? के 
स्थान पर “तिलरी” मॉगती है । 
इस गीत की अन्तध्व॑नि है कि स्री-जीवन की सफलता रूपरंग में नहीं, उसके 
सौभाग्य और मातृत्व में है । 
दाम्पत्य-जीवन के मनोहर चित्रो के अतिरिक्त पति-पत्नी के बीच की कह्ठता के भी 
वर्णन इन गीतों में मिलते हैं। प्रायः निःसन्‍्तान पत्नी पति की उपेक्षा पाकर दुःख और 
क्रोध व्यक्त करती देखी जाती है | कभी पति, पत्नी को व्यंग्य-बाण से बेधकर मनाने की 
चेष्टा करता है और कहीं पत्नी का निष्ठुस्तापूवंक अपमान और तार भी करता है। 
निम्नाकित मगही-गीत में एक पति अपनी निःसनन्‍्तान स्री का अपमान करता है । इससे 
क्षुब्ध होकर पत्नी कोपभवन मैं चली जाती है। पति जानता है कि सामान्यतः स्त्रियों 
आभूषण के लोभ में अपमान को भूल जाती हैं। अतः, वह आभूषण देकर उसे मन।ना 
चाहता है | पर, पत्नी सबकी बात सह सकती है, अपने जीवन-साथी की नहीं । सारा प्रसंग 
अत्यन्त मार्मिक है--- 
काँखि, जाति लेलन कैंगनमा त धनि के मनावल हे । 
धनिया के जाँच बइ्ठावछू, हिरदूय लगाव है। 
धनि हे ! छाँड़ि देहु मन के विरोध, पहिर धनि कॉगन है । 
एही कंगना रडखरे माई पेन्द्रथ अउरी बहिन पेन्ह्रथ हे | 
पिया ओहे दिन सेजरिया के बात, करेजा मोरा सालय है. । 
मारऊ हुड ए पियवा, मारछ हु तीखे कटरिया से हे। 
पियवा तोहर बात साल है करेजवा केंगनमा कइसे पहिरी हैं । 


पुत्री के जन्म लेने पर पति की उपेक्षा और भी दृदय विदीर्ण करनेवाली होती है । 
दर्द से व्याकुल पत्नी बार-बार पति को जगाती है, पर वह जगता नहीं । जगने पर 
पुत्री को देखता है, तो क्रोध से भरकर बोलता नहीं--- 
चूँड़ि फेंकि मारली, नेपुर फेंकि अउरो कँगना फ्रेंकि हे। 
सोरहो आभरन फेंकि मारी, अलबेला नहीं जागछ हे। 
हम तो जनली राम जी बेटा देतन, बेटिया जरूम छेलक हे । 
ललना, सेही सुनि परभु रिसियायल, मुँहों नहीं बोलल हे । 


सास-बहू --मगही सोहरों में सास-बहू का प्रधानतः मधुर सम्बन्ध दिखाया गया है। 
अन्य छोकगीतों में इन दोनों के सम्बन्ध में जो कहता चित्रित प्रिंलती है, सोहरों 
में उसके अभाव का मूल कारण यह है कि इनमें सनन्‍्तान की प्राप्ति को नारी-जीवन की 
सबसे बड़ी सफलता माना गया है। नारी-जीवन की महती आकांक्षा की पूर्ति मातृत्व मैं 
होती हे, साथ ही पारिवारिक एवं सामाजिक आकाक्षा की पूर्ति का साधन भी शिश्ञ ही 
होता है | जो ञ्री शिशु को जन्म देती है, वह न केवल आत्मप्राप्ति का अनुभव करती है, 
बल्कि पारिवारिक एवं सामाजिक आदर की भी अधिकारिंणी होती है। ऐसी स्थिति 
मैं सास, ननद आदि परिवार के अन्य जन भी हष््या-द्रेष भूलकर शिक्षु-जन्म के अवसर 
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पर आनन्द मनाते एवं बहू के प्रति स्नेह तथा आदर व्यक्त करते देखे जाते हैं। यथा--- 
परदेश से लौटे हुए अपने पुत्र के सामने सास अपनी पुत्रवधू के आचरण की 
प्रशंसा करती है--- 
ए छकछना, अम्मा बोछाइ भेद पुछछन, कवन रोग धनि मोरा हे । 
तोर धनि हँथवा के फरहर, मुँहवा के छायक हैं। 
ए बबुआ, पढ़छ पंडित केर घियवा, तीनों कुछ रखछन हे। 
प्रसव-वेदना के समय एक वधू बारह साल से रूठी अपनी सास को बुल्वाती है--- 
परभु जी, बरह बरिसे मइया रुसल, से हो बरडँसी छावह" हे। 
सनन्‍्तान का जन्म एक ऐसी सुखद घटना है, जब सबके हृदय का मालिन्य मिट 
जाता है | बहू भी इस समय सबकी शुभकामनाओ की आगकाक्षी हो जाती हैं। बहू से 
आदर पाकर सास के हष का ठिकाना नहीं रहता । वह अपनी पुत्री एवं अन्य बहुओँ के 
साथ आनन्द मनाने में लीन दिखाई पड़ती है-- 
सासु छुटवकून रुपइया, ननदी ढेडआ देलन हैें। 
गोतिनी छुटवबछून गडठआ, गोतिआ घर सोहर हे। 
सासु जे उठछून गावइत, ननदी बजाबइत हें। 
गोतिनी जे उठछन बिंसमाथलू, गोतिया घर सोहर हे । 
सास प्रसव-वेदना के अवसर पर बहू की सेवा में जुटी देखी जाती है--- 
सासु मोर बेनिया डोछावह, कमर भर जाँतह हे । 
कहीं बच्चा होने पर बहू को 'सॉंठठरा! खिलाने एवं 'पीपरः और जीरा? पिलाने के 
लिए सास व्यग्र दिखाई पड़ती है--- 
पिपरी छेके सासु खड़ी, पिपरिया पीले बहू। 
अथवा 
जीरा रगरि रगरि हम पिसले। 
जीरा पीले बहू , जीरा पीछे घनी। 
पोते के जन्म के अवसर पर दादी देवता-पितरों को भी निमन्त्रण भेजती है-- 
जाय जगाबहु कवन पितर छोग, भेलन पोता। 
पोता भेछ बंस बाढ़न, बहू हिरदा जुड़ावे। 
देइ द सोना के हँसुअवा, होरिला नार काटब। 
ु अनेक लोकगीतो में सास-बहू के भाई को अपमानित करती देखी जाती है, पर 
'सोहरों? में नहीं। सास-बहू के भाई को उचित सम्मान देने का आदेश देती है--- 
बहुआ आँचरे बइठइह बीरन भइया, देखत सोहामन हे। ह 
ननद्‌-भावज--शिश्षु-जन्म के अवसर पर ननद पर महत्त्वपूर्ण कार्य-मार रहता है । 
वह इस अवसर पर होनेवाले विधि-विधानों एवं अनुष्ठानों मे महत्त्वपूर्ण माग लेती है | एक 
१. मना लाहओ । 
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प्रकार से वही इस अवसर की पुरोहित होती है । उसके कार्य अनेक हैं। यथा---'सौरी! 
तीपना, भाभी को प्रथम बार स्नान कराना, उसका » गार-प्रसाधन करना, भतीजे को 
स्नान कराना, उसे प्रथम बार नवीन वस्त्र पहनाना, उसकी आँखें आँजना आदि | 
इनके अतिरिक्त, देवता की पूजा आदि के कार्य भी मुख्यतः वही कराती है। ऐसी स्थिति में 
सोहर-गीतों में ननद एवं भावज के मधुर सम्बन्धों की मनोहर झाँकी मिलती है। मरही- 
समाज में यों भी ननद-भावज का हास-परिहास का रिश्ता माना जाता है। इसकी मधुर 
व्यंजना मगही-सोहरो में हुई है । 
इनमें प्रसव-तेदना से पीडित भाभी से ननद ठिठोली करती देखी जाती है और 
कहीं घरेलू अनुष्ठानों की प्रधान कर्त्ता के रूप में कार्य करती है । कहीं भतीजे के जन्म की 
खुशी में नाचती-गाती देखी जाती है और कहीं माभी से नेग लेने के लिए, कृत्रिम झगड़े 
ठानती है। इस मगही-गीत में बहू प्रसव-वेदना के समय ठिठोली करती हुईं ननद को, 
ससुराल भेजने का आग्रह अपनी सास से करती है--- 
हम तो दरदे बेयाकुछ, ननदिया के हाँसी बरे । 
सासू तोर पइयाँ पढ़े, , सतभतरी के विदा करू।" 
ननद के नखरे बहुत प्रसिद्ध हैं। प्रसव-वेदना के काल में पति के आग्रह करने 
पर भी पत्नी ननद को इसी कारण नहीं बुलाना चाहती--- 
कह5 त< धानी, अपन बहिनी बोलावूँ। 
न राजा हो, उनकर नखरा कठउन सहतइन । 
एक गीत में भामी ननद से कहती है--प्यारी ननद | जरा मेरे पिया को बुला दो। 
मुझे बड़ी वेदना हो रही है। उन्हें पलंग लगाने को कहूँगी।! ननद ने कहा--मैं 
तुम्हारी सेविका नहीं, किस दावे से हुकुम दे रही हो !” भाभी ने प्यार से कहां -- 
ननद, तुहँँ मोरा लहुरी ननदिया, सेहे रे दावे बोलली हे । 
ननद-भावज का यह मान और प्यार-भरा मधुर संवाद उनके हार्दिक स्नेह का 
व्यंजक है | 
शिशु-जन्म के पहले भाभी दीन रहती है। वह ननद को शिक्षु-जन्म की खुशी में 
अनेक नेग देने के वायरे भी कर डालती है। पर, संकट से मुक्ति और पुत्र पाने की खुशी मैं 
वह अपनी दीनता और प्रतिज्ञा सब विस्मृत कर डालती है | अब वह ननद को चिदाती है-- 
ननदोसिया के देबइन चढ़े के हँथिया, चढ़े के घोड़वा, 
ननदी के देबइन गद॒हवा टिपोर। 

। कभी-कभी तो ननद के नेग माँगने का प्रसंग संघर्ष का रूप धारण कर छेता है । 
एक ननद भाभी के पुत्र उत्पन्न होने पर याद दिलाती हुई कहती है--(प्यारी भाभी ! 
१, इससे ही मिलत्ती-जुलती पंक्तियाँ सुसलमानी सोहर में मिलती हैं--- 
मेरे तो पीर उठे नतदी हँसत फिरे। 
बाहर येठे ससुर हमारे, ससुर तौरे पहयाँ पड़ | 
ननदी बिदा करो, रूलाही बिदा करो || 
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तुमने तो कहा था कि छलना के जन्म के बाद बेसर दोगी। अब दो न।? भाभी 
कहती है--“हीं देती ।! क्रोध में भरकर उसका स्वामी अपनी बहन से बोलता है--- 
“प्यारी बहन ! तुम्हारी भाभी किसी की बात मानकर तुम्हें बेसर नहीं देती | मैं दूसरा 
ब्याह करूँगा और हाजीपुर के बाजार से खरीदकर तुम्हें नया बेसर दूँगा।! इसपर 
भाभी क्रोध में मरकर ननद के आगे बेसर फेंक देती है। इतना ही नहीं, वह ननद को 
गालियोँ भी देती है--- 


धनि, नकिया से काढ़ि के बेसरिया, भुइयाँ फेकि देलन हे । 
ननदो, बनि जाहु मोर सउतिनियाँ, जे घर से निकासल है। क्‍ 
ननद ने देखा कि ठिठोली ने संघर्ष का रूप धारण कर लिया है। वह बड़ी 
विनम्रता से बोली--. 
काहे छागी लेबो बेसरिया, बेसरिया तोहरे छाजो हे । 
भउजो, जीये मोर भाई भतिजवा उगछल रहे नहहर हे। 
काहे छागी दोसरा बिआह करब5, काहे छागी बेसर हे । 
भइया, लेइ तोर रोग-बलूइया, हमहीं जइबे सासुर हे ।* 
नहहर के परिजनों के लिए केसी सुन्दर मंगलभावना है। एक अन्य गीत में ननद 
ऐसी ही मंगलसावना प्रदर्शित करती है--- 
भइया के दसो दरबजवा, दसो घर दीप जरे हे। 
आदित भउजी के होइन होरिकवा बसमतिया के पंथ पड़े हे । 
भतीजे के जन्म के अवसर पर प्रधान स्थान पाने के कारण ननद बड़े-बड़े नेग 
लेने का अधिकार और हठ प्रदर्शित करती तो है, पर वस्तुतः इसमें माभी को चिटाने 
और उससे परिहास करने का माव अधिक होता है, कुछ लेने का कम | 
गोतिनी-गोतिनी-- एक यही सम्बन्ध है, जिसमें सोहर-गीतो में मी प्रतिद्वन्द्धिता 
एवं कहता के दर्शन होते हैं। गोतिनी-गोतिनी के बीच बराबर का सम्बन्ध रहता है | इससे 
दोनों उचित प्रतिदान पाने की इच्छा से परस्पर अच्छा व्यवहार करती हैं। पर, जब एक 
पक्ष अच्छा व्यवहार करके भी दूसरे पक्ष से उचित प्रतिदान नहीं पाता, तब वेमनस्थ की वृद्धि 
होती है और दोनों के बीच स्पष्ट रूप से विरोध एबं प्रतिद्न्द्विता चलने छगती है। यथा--- 
एक गोतिनी शिशु-जन्म पर सास और ननद से बढ़कर खातिर अपनी गोतिनी की 
करती है; क्योंकि दोनों के बीच आदान-प्रदान का सम्बन्ध है--- 
गोतिनी के तेल फुलेछ, गोतिनियाँ के देर लेछ हे । 


छकना गोतिनी के छाछ पलंगिया, हमहूँ परँचा लेम हे । 


डा 
ललना गोतिनी के लहँगा, हमहुँ कबहुँ पहुँचा लेम हे । 
१, एक मुसलमानी गीत में भी ननद भाभी से कुछ ऐसा ही कहती है-- 
नहीं भाभी कंगना लूंगी, नहीं भाभी कड़वा लू गी। 
शाद रहे मेरा नन्‍हा होरिलवा, यही बहुत है जो । 
२४ 
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पर इतने पर भी गोतिनी द्वेष नहीं छोड़ पाती | कम आदर पाने पर भी सास-ननद 
शिशु-जन्म पर आनन्द मनाती हैं। पर गोतिनी विद्वेप प्रदर्शित करती है-- 
सासु जे उठछन गावइत, ननदी बजाबइत है। 
गोतिनी जे उठछन बिसमाथल ', गोतिया घर सोहर हे । 
एक दूसरे गीत में प्रसूता गोतिनी के लिए; पलंग लगाती है। बसमतिया चावल का 
भात, मूँग की दाल, विशेष रूप से बने लड्डू, सुजी का हलवा आदि उसे खिलाती है। 
सास-ननद का साधारण ही स्वागत करती है। पर, सास-ननद्‌ रुपया-अशर्फों छुटाकर 
शिश्ु-जन्म पर आनन्द प्रकट करती हैं, किन्तु गोतिनी हवेप से केवल छदाम ही छठाती है | 
ऐसा द्वेषपूर्ण व्यवहार देखकर प्रसूता को मूच्छा आने छगती है-- 
सासु छुटवछून रुपशया, त ननदो असरफी हे । 
ए छलना, गोतिनी छुटवलन छेदमवाँ, हम मुरकछाई गिरली हे। 
इसपर पति अपनी पत्नी को समझाता है-- 
चुप रहु, चुप रहु धनियाँ, तुहँ चघुराइन हे । 
ए धनियाँ, उनको जे होतइन होरिछवा, छेदमवाँ उनका फेर दीहू हे । 
वस्तुतः, गोतिनी के दुव्यंवहार को लौटाना कोई कठिन कार्य नहीं। शुभ घड़ी में 
विद्वेष प्रकट करनेवाली गोतिनी की उसके घर में आईं शुभ घड़ी में मठीमॉति छौठाया 
जा सकता है। इसी आइवासन को लेकर गोतिनी अपनी गोंतिनी के कट्ठ व्यवहार को 
सहन करती है। 


२, मुण्डन 


“वूडाकरण-संस्कार! हिन्दू-समाज के सोलह संस्कारों में एक है। लोक-जीबन में 
यही संस्कार 'मुण्डन? के नाम से प्रसिद्ध है । इस अवसर पर बालक के सिर के बाल प्रथम 
बार छीले जाते हैं | इसके पहले अनेक माता-पिता बालक के बाडो में कंघी तक नहीं छगाते, 
जिससे उनमें जटथाएँ पड़ जाती हैं। मुण्डन-संस्कार प्रायः विपम वर्ष में किया जाता है| 
मनु का विधान है कि धर्मपूवंक समस्त ह्विजातियों का चूडाकर्म प्रथम या तृतीय वर्ष में 
होना चाहिए ।* वेंसे प्राचीन काल में पॉच वर्ष की अवस्था तक चूडाकर्म होता था | अब 
भी सात साल की उम्र तक मुण्डन होता है | किसी-किसी का मुण्डन तो मानता” के कारण 
विवाह के अवसर पर किया जाता है, इसे 'जगमृड़न” कहते हैं । 

स्तरियाँ सन्‍्तान-प्राप्ति के लिए. विविध देवताओं के सम्मुख 'मानता? मानती हैं| इसी 
क्रम में वे देवता-विशेष के सामने वचनबद्ध होती हैं कि सनन्‍्तान होने पर वे अमुक तीर्थ- 
स्थान, देवालय, गंगा या नदी के तीर पर मुण्डन-संस्कार सम्पन्न करेंगी अथवा विवाह के 
अवसर पर “जग़मूड़न' करेंगी। 'मानता? न रहने पर घर में ही स्वामाविक रूप से मुण्डन- 
संस्कार सम्पन्न किया जाता है। 

मुण्डन के विधि-विधान--ज्योतिषी पन्ना देखकर शिशु के 'मुण्डनः की तिथि 
१० विषाद से भरी हुईं। 

२० मनुस्मृति, २।३५। 
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निर्धारित करते हैं| इस तिथि को “मानता? के अनुसार स्थान-विशेष पर अथवा 'मानता? 
न रहने पर घर में ही 'मुण्डनः का आयोजन किया जाता है। सर्वप्रथम बालक को स्नान 
कराया जाता है | इसके बाद पुरोहित निश्चित स्थान पर शात्रीय विधि से 'मुण्डनः-संस्कार 
कराते हैं। पुरोहित के आदेश पर नाऊ बालक के सिर का बाल उतारने के लिए तत्पर 
होता है। पर माँ के गर्भ से उत्पन्न अशुद्ध बालों को प्रथम बार काटने के पहले वह 'नेग? के 
लिए. काफी झगड़े खड़ा करता है | लोग यथाशक्ति नाऊ को 'पुरौता? और ेश? देते हैं । 
तब वह बाल काटना आरम्म करता है। नंघन के भय से बालक के बाल को जमीन पर 
नहीं गिरने दिया जाता हे । उसकी बुआ ओऑचल पसारकर उसमें ही बाल लेती है । बाल 
देने के पहले बालक को निहुछकर सुपारी, पैसा आदि ऑचल मे गिराया जाता है । बुआ 
भी बालक के माता-पिता से मनोवाछित नेग देने का वचन लेकर ही बाल छेती है । इन 
बालों को बँसवारी? मे फेंका जाता है | 


“जगमूड़न' में मुण्डन के सारे विधान विवाह के मण्डप में किये जाते हैं । 


भुण्डन” के अवसर पर पुरोहित द्वारा निर्दिष्ट विधान एवं लौकिक विधान दोनों 
साथ-साथ चलते हैं। ऐसी परिस्थिति में एक ओर पुरोहित का मन्तोचार चलता रहता है, 
दूसरी ओर मुण्डन-सम्बन्धी लोकगीत । इन लेकगीतो का आनुष्ठानिक महत्त्व इस दृष्टि से 
नही है कि इनका सम्बन्ध किसी विधान-विशेष से है; मुण्डन-सम्बन्धी सारे गीत मुण्डन के 
अवसर पर विना विधान-क्रम का ध्यान रखे ही गाये जाते हैं । इस दिन लोग यथाशक्ति 
ब्राह्मणों एवं परिजनों तथा मित्रों को मोजन कराते हैं । 


मुण्डन-सम्बन्धी गीतों के विषय--इन गीतों में बालक के बालो का सुण्डन कराने 
की इच्छा बालक एवं उसके माता-पिता की ओर से व्यक्त की जाती है। 'मुण्डन” के विधान 
के लिए, बालक के माता-पिता ब्राह्मण, नाऊ, माली, कुम्हार, बढईं, घोबी आदि को 
आमन्त्रित करते पाये जते हैं। ये लोग बदले में इच्छानुसार 'नेग? लेने की कामना व्यक्त 
करते देखे जाते हैं। कुछ गीतो में इस अवसर पर सभी सम्बन्धियों, परिजनों, मित्रों एवं 
ग़ाँव के सभी लोगो को निमन्त्रण देने का उल्लेख मिलता है, कुछ मैं बालक के 'मुण्डन- 
संस्कार? के निर्विष्त समाप्त होने एवं बालक के मंगल के लिए अभ्यर्थना । ननद-मावज के 
बीच 'नेशग? लेन-देन-प्रसंग सोहर-गीतों से ही चलते है| इस अवसर पर काटे जानेवाले बालों 
का सम्बन्ध जन्म के क्षण से ही होता है। इसलिए, इनके साथ विशेष मानसिक भाव जुड़े 
रहते हैं। शिशु को नजर न छगे और मुण्डन मंगल्मय हो, इसके लिए किये गये ठोने- 
ठोय्के का पूर्ण विवरण इन गीतों में होता है । 


इनमें अन्य गीतों की माँति पौराणिक नामों के भी प्रयोग मिलते हैं, पर ये सामान्य 
नामों के ही बोधक होते हैं। “कन्हैया! या 'राम! के मुण्डन का वर्णन केवल प्रतीक-रूप मैं 
ही किया जाता है। अशभेप्राय यहाँ उस बालक से ही रहता है, जिसका मुण्डन किया 
जाता है । अग्रांकित मगही गीत में बालक की माता ब्राह्मण से 'मुण्डनः की तिथि 
निर्धारित करने की प्रार्थना करती है, जिसमें वह सभी को निमनन्‍्त्रण भेज सके | 
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गोचर' हे नगर के बराम्हन, पोथिया विचारहु हे । 
आजु कन्हइया जी के मूँडन, नेओता पेठायब हे । 
इस शुभ अवसर पर वह झूठे परिजनों को भी यथोचित सम्मान देकर मनाने की 
कामना करती है--- 
बीरा ले सनयबो गोतिया, सेनुर ले गोतिनी छोग हे। 
अहे बेसरि ले मनयबी ननदिया, मड़झआ मोर सोभत हे । 
विना परिजनों के मण्डप की शोभा नही होती | 
एक गीत में बालक पिता से प्रार्थना करता है कि उसके बाल मुँह पर आते हैं, 
इसलिए, वे मुण्डन करा दें । पिता वेशाख-ज्येष्ठ मे मुण्डन कराने का वचन देता है; क्योकि 
शुभ मुहूर्त इन्हीं महीनों में बनता है-- 
बेटा--सभवा बइठछक मोरा बाबा कठउन बाबा हो। 
बाबा छाबर* मोरा छेंकले छिछार करहूँ जगमूँडन हे । 
पिता--आवबे देहु जेठ-बइसाख, करब जगमूंडन हें। 
माता उल्लास में बहुत खर्च करने की कल्पना करती है--- 
नव मन गेहुँसा मँगायब, अब नेबतव कुछ परिवार छाल जी के मूरन हे । 
नव मन घीआ मँगायब, अब नेवतबव कुछ परिवार छाल जी के मूरन हे । 
नव थान कपड़ा मँगायब, अब नेवतब कुछ परिषार छाछ जी के मूरन हे । 


बालक की मा के निमन्त्रण पर ब्राह्मण तथा अन्य सभी 'पँवनिए? आये हैं। पर 
सभी भुण्डन पर मूल्य माँगते हैं -- 
बराम्हन अछुरी* पसारे हम लेबो पोथिया के मोछ, 
कन्हइया जी के मूड़न हे । 
हजमा अलछ॒री पसारे, हम लेबो छुरबा के मोछ ॥ कन्ह० ॥| 
कुम्हर अछुरी पसारे, हम लेबो कसा के मोछ।॥ कन्ह० ॥ 
बच्चे को बुआ तो “बच्चे! का ही मूल्य माँगती है--- 
फुआ अलछु॒री पसा रे, हम लेबो बबुआ के मोल | कन्ह० ॥ 


मुण्डन में पहली बार सिर में उस्तुरा लगने से बालक चिहँँक उठता है। माँ व्याकुछ 
होकर हजाम-हजामिन को दण्डित करना चाहती है-- 
पहिलछा अस्तुरा नडआ फेरिए, हमर छाछ उठछ छिहुलाय, 
छाल जी के मूरन हे । 
हजमा के छुछ॒द्दा कटाए, नउनिया के देहु बनवास || छाछ० || 


१० गोचर--भत्येक गरद अपनी-अपनी गति के शअनुसार चलते हुए निश्चित काल तक किसी-न-किसी 
राशि का भोग करता है। उनकी इसी राशिगत चाल को “गोचर? कहते हैं। जन्म-काल भें चन्द्र 
नक्षत्र के भनुसार जिस मनुष्य की जो राशि होगी, उसके अनुसार चलते हुए सूर्यादि नक्षत्र किसी 
विशेष राशि, श्रर्थात्‌ कुण्डली के प्रथम, द्वितीयादि स्थानों में जाने पर जो शुभाशुभ फल देते हैं, 
उसी 'फो “गोचर-भोगफल? कहते है । “-मगही-संस्कार-गीत, ए० ६५। 

२७, बाल। ३» देंठ । 
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पाँचवें उस्तरे में तो सारे बाल ही काठ दिये जाते हैं। अब प्रसन्‍न होकर माँ 
नाउ-नाउन को इनाम देना चाहती है-- 
पँचवाँ अस्तुरा नझआ फेरिए हमार छाल उठछ छिहुलाय ॥| छाछू० ॥ 
हजमा के सोनमा गढ़ाइए नडनिया के रहरा पटोर ॥ छाढू० ॥ 
एक अन्य गीत में मुण्डन के अवसर पर विधि-विधान सम्पन्न कराने के लिए 
पुरोहित, मण्डप छाने के लिए, गोतिये, गीत गाने के लिए गोतिनी, कलद-स्थापन के 
लिए. कुम्हार, मुण्डन के लिए, नाई और पीद़ा छगाने के लिए, बदई को बुलाया जाता है। 
इनके अतिरिक्त 'लावर”' लेने के लिए फुआ को बुलाया जाता है| सभी आते हैं और 
उचित सम्मान तथा दान पाते हैं। पर, बच्चे की फुआ को बच्चे के दादा दिल खोलकर 
इनाम देते हैं । इसपर बच्चे के माता-पिता क्रुद्ध होकर उन्हें 'घरलूटन” की संश्ञादे 
देते हैं-- 
फूआ अइलइ अँचरा पसरले हे । 
अहे बाबा के पड़लइ हकार, बरुअवा के मूड़न हे । 
बाबा जे अलथिन गेठी खोलले हे । 
अहे भइया के पड़रूइ हँकार, बरुअवा के मूड़न है ॥ 
अहे भइया गेलइ रिसियाय, बहिनी घर लूटन हे। 
अहे भडजी गेलइ रिसियाय, ननदी घर छटन हे ॥ 
प्ेगः के कारण ननद-मावज में यत्र-यत्र मुण्डन के गीतों में भी संघर्ष दिखाई 
पड़ता है। पर, ननद्‌ परम्परा के आधार पर ही नेग माँगती दिखाई पड़ती है । 
वस्तुतः, वह प्रत्येक परिस्थिति में भतीजे की मंगलकामना करती है। यथा; फुआ 
भगवान्‌ इन्द्र से मुण्डन के दिन जल न बरसाने की प्रार्थना करती है-- 
अँगनमा बीचे खड़ा फुआ देओता मनावइ हे । 
जनि बरसहु इंदर देओता, भतीजा के मूड़न हे ॥ 


३. जनेऊ 


पयशोपवीतः का अपभ्रंश-रूप जनेऊ? है। हिन्दू-समाज में उपनयन-संस्कार के 
अवसर पर शाख्रीय विधि के अनुसार बालक को “यज्ञोपवीत” घारण कराया जाता था | 
यह परम्परा अभी तक चल रही है। 'उपनयन? शब्द का अर्थ है--बह संस्कार या विधि, 
जिसके द्वारा विद्यार्थी गुरु के समीप लाया जाता है--- 

उपनीयते गुरुसमीपं ग्राप्यते अनेनेति उपनयनम्‌ | 

प्राचीन काल में यशोपवीत-संस्कार के बाद बालक शुरु के पास आश्रम या गुरुकुल मैं 
पढने के लिए भेज दिया जाता था| इसीलिए, इस संस्कार को 'उपनयन? की संज्ञा मिली । 

मनु ने लिखा है कि मनुष्य जन्म से झरूद्र होता है और यशोपवीत-संस्कार के बाद 
वह ह्विंज बन जाता है-- 

१. आऑचल में बाल लेना। 
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जन्मना जायते शूद्रः संस्कारात्‌ ट्विज उच्यते । 


यही कारण है कि ब्राह्मण, क्षत्रिय एवं वेश्य का शास्त्रीय विधि से उपनयन-संस्कार 
सामान्यतया अद्यावधि होता चला आ रहा है । 

शास्त्रीय विधान के अनुसार '्राह्मण-बालक” का यज्ञोपवीत आठ वर्ष की अवस्था 
में, क्षत्रिय का ग्यारह वर्ष की अवस्था मे और वेश्य का बारह वर्ष की अवस्था में होना 
चाहिए--- 

अष्टमे वर्षे ब्राह्मपमुपनयेत्‌ गभौष्टमे वा एकादश क्षत्रियं द्वादशे च वेश्यम्‌। 

“दतपथब्राह्मण” में विधान है कि ब्राह्मण का यशेपवीत-संस्कार वसन्त ऋतु में, क्षत्रिय 
का ग्रीष्प ऋतु में और वेश्य का शरद्‌ ऋतु में करना चाहिए | ब्राह्मणों के यहाँ फागुन और 
चेत महीनों में ही यज्ञोपवीत-संस्कार करने की प्रथा आजतक चल रही है। आजकल प्रायः 
आठ साहू की अवस्था से पन्द्रह साल की अवस्था के बीच में ही यह संस्कार किया 


जाता है | किसी कारणवश जिनका जनेऊ नहीं हुआ रहता है, उनका विवाह के पहले 
कर दिया जाता है। 


जनेऊझ के विधि-विधान : मगघ-द्षेत्र में यशेपवीत-संस्कार में शास्त्रीय विधि को 
बहुत प्रधानता दी जाती है। इस संस्कार के एक दिन पूर्व बालक को अभ्यासाथ्थ कच्चे 
सूत का एक नकली जनेऊ पहनाया जाता है, इसे 'गोबरजनेऊ” कहते हैं। जनेऊ की 
पूवरात्रि में बालक को व्रत रखना पड़ता है। दूसरे प्रभात मैं 'यज्ोपवीत” के लिए बनाये गये 
मण्डप में अनेक विधि-विधानों के बाद बालक के सिर के बाल उत्तरे से उतारे जाते हैं । 
बालक की बहन या बुआ इन बालों को अपने आँचल में लेती है । इसमें विशेष टोमे- 
टोटके का भाव नहीं रहता; क्योकि मुण्डन के समय काटे गये बालों का सम्बन्ध मातृकुक्षि 
से होता है, जबकि जनेऊ के समय बार-बार काटे जा चुके बालों को ही काठ जाता है । 
इसीलिए., जनेऊ के अवसर पर ननद-भावज में नेग के लिए विवाद भी नही होता । बाल 
काटने के बाद बालक की देह मे हल्दी छगाकर स्नान कराया जाता है | 


फिर, बालक को ब्रह्मचारी के रूप में सजाया जाता है। वह भूज का डॉड़ा, 
मृगचर्म का वस्र, पलास का दण्ड और खड़ाऊँ घारण करता है। इसके बाद पुरोहित 
विधिवत्‌ उसको यज्ञोपवीत घारण कराते हैं। फिर, गुरुकुल मै विद्याध्ययन के लिए वह 
सबसे तीन बार भिक्षा माँगता है। पहली मिक्षा आचार्य को, दूसरी माता को, तीसरी 
मिक्षा पिता को दी जाती है। वस्तुतः, यह परम्परा प्राचीन प्रथा का अवशेष है, जिसमें 
प्रत्येक ब्रह्मचारी गुरुकुल में रहकर विद्योपार्जज करता था और मिक्षा माँगकर जीविका 
चलाता था। भिक्षाग्न के बाद विद्याध्ययन के लिए. ब्रक्मचारी प्राचीन विद्या के केन्द्र 
काशी और कश्मीर जाने का प्रदीक-रूप में नाट्य करता है। यात्रा के लिए ज्योही वह दो- 
चार कदम आगे बढ़ाता है कि घख़ाले 'लोट आवबड बबुआ? कहकर उसे लौटा लेते हैं। 

प्राचीन काल मैं गुरुकुछ से लौटे हुए. विद्यार्थी का समावर्त्तन-संस्कार होता था । 
इसमें वह अह्मचारी का वेश त्यागकर ग्हस्थ का वेश घारण करता था। यशोपवीत-संस्कार 
के अवसर पर भी प्रतीकात्मक रूप में काशी-यात्रा से लोटे इस विद्यार्थी की देह से बक्मचारी 
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का वेष उतारकर उसे विविध वस्तरों एवं आभूषणों से अलंकृत किया जाता है। पुरोहित 
एवं अन्य गुरुजनों के आशीर्वाद के साथ यह संस्कार समाप्त होता है । 
एक ओर शास्त्रीय विधि-विधान के साथ यजशोपवीत-संस्कार चल्ता है, दूसरी ओर 
महिलाएँ इस संस्कार से सम्बद्ध लोकगीत गाती रहती हैं। जनेऊ-गीतों का आनुष्ठानिक 
महत्व भी है; क्योंकि इस अवसर पर होनेवाले विविध अनुष्ठानों के साथ ये गीत गाये 
जाते हैं। यद्यपि गानेवालियों पर ऐसा कोई प्रतिबन्ध नहीं रहता | वे सभी गीत विविध 
विधानों के साथ गा सकती हैं। 
जनेऊ-गीतों के चण्यं विषय 
जनेऊ से सम्बद्ध विविध विधि-विधानों का विस्तृत वर्णन मगही-गीतो में होता है। 
कहीं बालक जनेऊ धारण करने की इच्छा व्यक्त करता हुआ पाया जाता है, कहीं माता- 
पिता आदि उचित समय पर जनेऊ देने का आश्वासन देते देखे जाते हैं, कहीं मण्डपाच्छादन 
का कार्य होता दिखाया जाता है, कहीं विविध पेंवनिएँ---कुम्हार, माली, बढ़ई, नाई आदि 
जनेऊ के कार्य में भाग लेने के लिए निमन्त्रित होते देखे जाते हैं, कहीं बालक ब्रह्मचारी के 
वेष में सुसच्चित होता हुआ दिखाया जाता है, कही भिक्षाटन करता हुआ एवं विद्याध्ययन 
के लिए काशी-कच्मीर की यात्रा के पथ पर चढता हुआ उसे दिखाया जाता है। इस 
प्रकार, इस वर्ग के गीतो में जनेऊ के अवसर पर सम्पन्न होनेवाले विधि-विधानों का बालक 
के परिजनों की क्रियाओं एवं प्रतिक्रियाओँ के साथ वर्णन उपलब्ध होता है । साथ ही, 
जनेऊ मे भाग लेनेवाले पुरोहित, नाऊ, माली आदि अन्य जनों का उनसे सम्बद्ध कृत्यों 
एवं पदार्थों के साथ उल्लेख होता है | 
इन गीतों में अनेक स्थर्ों पर राम, कृष्ण आदि पौराणिक व्यक्तियों के जनेऊ-संस्कार 
का वर्णन मिलता है। वस्तुतः, इनके नाम-मर लिये जाते हैं, अमिप्राय 'बरुआः-विशेष से ही 
होता है । विशेष का नाम लेकर सामान्‍य का ही बोध कराया जाता है ! 
एक जनेऊ-गीत में बालक स्नान करते समय अपने शरीर को जनेऊ से खाली देख- 
कर ललित होता है. और अपने परिजनों से प्रार्थना करता है कि वे उसे अपना जनेऊ 
पहना दें। परिजन आश्वासन देते हैं कि हम तुम्हें अपना पुराना जनेऊ नहीं पहनायेँगे । 
धूमधाम से तुम्हारा जनेऊ-संस्कार होगा-- 
गंगा रे अरार कउन बरुआ करे असनान। 
करे! असनान रे बरुआ, निरखे आठो अंग। 
बिनु रे जनेउआ हो बाबा, ना सोभे अंग। 
अप्पन जनेडआ हो बाबा, हमरा के द5।' 
हमरो जनेउआ हो बरुआ, भे गेल पुरान। 
तोहरो जने उआ हो बरुआ, देवो बजना बजाय। 
बालक के स्नान के बाद विविध विधि-विधान के लिए, ब्राह्मण, कुम्हार, हजाम, 


१, तुल०-सशुप्रा बहसलि थिकों कोन बाबा सुनु बाबा वचन हमार हे । 
हुमरो के विऊ बाबा जनेउओआ, हमें हुएव ब्राह्मण है। 
--मै० लो० गी०, ए० $१।॥ 
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बढ़ई आदि की अपेक्षा होती है । अतः, उनके लिए, निम्नांकित निमन्त्रण-गीत मगह-स्षेत्र मैं 
गाया जाता है--- 
बराम्दन नेवतब, बराम्हनी नेवतब। 
नेवतब पोधिया सहिते चलि आवब5 माई हे। 
कुम्हत नेवतब कुम्हइनियाँ. नेवतब | 
नेबतब कसा सहिते चछि आवब5 माई हे। 
हजमा नेवतब हजमिनियाँ नेवतब । 
नेबतब छुरवा समेते चकछि आबड माई हे। 
बढ़ई नेबतब॒ बढ़्हिनियाँ नेबतब। 
नेवतब पिढ़िया सहिते चकि आवब5 माई हे । 
ऊपर सबकी अपनी-अपनी पत्नियों के साथ आमन्त्रित किया गया है; कारण दम्पति 
के द्वारा सम्पन्न किया गया कृत्य अधिक मंगलकारी, सफल और पूर्ण माना जाता है | 
यशोपवीत-संस्कार मण्डप में किया जाता है। इस अवसर पर बालक के माता-पिता 
धीढारी? का विधान भी सम्पन्न करते हैं| इस कृत्य से खर्ग मेँ पितर लोगों को बड़ा 
आनन्द होता है और वे वंश की वृद्धि के लिए. वहाँ से ही आशीर्वाद भेजते हैं-- 
दुल्गइते बाबू के मँडंवा जनेऊ। 
मड्वहिं बैठल दुलरइते बाबू , गेठ जोष्डि दुलरइते सुहये हे॥ 
बेदिअहिं घीउठ ढारिए गेल, सगरो भे गेल इंजोर। 
सरग अनंद भेछ पितर छोग, अबे बंस बाढ़रू मोर ॥ 
इस गीत मे बड़े सुन्दर भावों की व्यंजना हुई है । मण्डप में बालक के माता-पिता 
वेदी के चारों ओर परिक्रमा करते वेदी में 'घी? डालते हैं | घी पड़ने से यश्ञ की अग्नि बहुत 
आलोक फैलाती है। ये तीत्र और प्रखर आलोक किरणें स्वर्ग में पहुँचकर पितरों का ध्यान 
आकृष्ट करती हैं। वे अपने घर में वंश की वृद्धि समझकर आनन्द मनाते हैं और मंग़ल्मय 
आशीवाद देते हैं। 
जनेऊ'! के अवसर पर बालक बह्मचारी का वेष घारण करता है। वह भृगछाल, 
पलाश-दण्ड, मूंज की डोरी और पीछा जनेऊ घारण करता है। इस समय इसी प्रसंग से 
सम्बद्ध गीत गाये जाते हैं| यथा--- 
जेहि देस सिकियो न डोलय, साँप ससरि गेछ हे। 
ललना ओहि देस गयछून दादा रइया अंगुरी घरि कवन बरुआ हे। 
पहिले जे मरबो साहिछ, साहिह काँटा चाहिला हे। 
छलना तबे हम मरबो मिरिगवा, मिरिगछाछ चाहिला हे । 
लछलना तबे हम कटबो परसवा, पारस डंटा चाहिला हे। 
छलना तबे हम कटबो मुँजियबा, मुँजिए डोरी चाहिला हे । 
छलना आज मोरा बाबू के जनेउआ, जनेउआ पीला चाहिला हे ।' 
१. श्सीसे मिलते-जुलते गीत के लिए देखिए, भोजपुरी आ० गी०, ४० १०८ एवं मै० लो० गी०, 
पृ० ६२ ॥। 
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ब्रह्मचारी के कठोर जीवन के अनुकूल ही उसकी वेश-भूषा होती है। घनधोर जंगल 
से प्राप्त किये गये साहिल के कॉटे, मृगछाल, पलछाश-दण्ड, मूल की डोरी और उसपर 
पीत वर्ण जनेऊ--ये उसके चित्त में हढ़ता एवं हृदय मैं निर्मोकता प्रदान करते हैं । 
जनेऊ! के पहले बालक द्विज नहीं कहलाता। वह इस बात से परिचित है। 
वह गुरुणनों की सेवा करके अपनेमें सुन्दर संस्कार भरने का आगकांक्षी है। उसकी 
प्रबल >हइ है कि वह ब्राह्मण” कहलाये | इसके लिए वह प्रयत्न करने की प्रतिज्ञा भी 
करता है--- 
जइबो में जइबो ओहि देस, जहाँ दादा अप्पन हे । 
उनकर चरन पखारी के, हम पंडित होयब हे। 
उनकर चरन पखारि के, हम बराम्हन होयब हे। 
यहाँ 'जातिः से नहीं, कर्म? से ब्राह्मण” बनने का निर्देश किया गया है। 
अब बालक विद्याध्ययन के लिए परदेश जाना चाहता है। इसके लिए वह 
भिक्षाटन करता है । रमणियाँ बालक से प्रशइन करती हैं-- 
कहाँ के तूँ बराम्हन बरुआ, कहँवा बिनती तोहार भाई हे । 
कडन साही? सम्पत सुनि अयलछ5 हो बरुआ । 
कडन देइ दुआर धरि ठाड़ माई हे। 
“दुआ! या ब्रद्गबाचारी के पक्ष से फिर स्मणियाँ ही उत्तर गाती हैं--- 
गया के हम बराम्हन बरुआ, पटना सें बिनती हमार माई हे | 
दादा साही सम्पत सुनी अयली, दादी देइ दुआर धरि ठाढ़ हे । 
माँगिला हम धोती से पोथी, माँगिका पीयर जनेऊ माई हे । 
माँगिला हो चढ़न के घोड़वा, माँगिला कनिया कुँआर माई हे । 
दाता-पक्ष का उत्तर है कि तुम्हें सारी वस्तुएँ मिलेगी, पर कुआँरी कन्या नहीं 
मिलेगी; क्‍योंकि तुम विद्यार्थी हो-- 
देबो में बरुआ हो धोती से पोथी , 
देबो में पियर जनेउआ माई हे। 
देबो में बरुआ चढ़न के घोड़वा , 
एक नहिं कनिया कुँआर माई हे। 
उपयुक्त लोकगीत में 'कुआँरी कन्या? न देने का निर्देश महत्त्वपूर्ण है, जो प्राचीन 
पद्धति के अनुसार ब्रह्मचय-पालन की ओर संकेत करता है । 
एक अन्य गीत में बालक को भिक्षाटन करते देख परिजन अनन्त धनराशि देने की 
कामना करते हैं-- 
गंगा रे जमुनवाँ के रेतिया, मोतिया उपजायब हे। 
गँगा रे जमुनवाँ के रेतिया, सोनबाँ उपजायब हे। 
जे हम जनती बरुआ, तुहूँ पंडित होयब$ हे। 
२५ 
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कंचन थार भराई, सोनमा भीख देती हे। 
कंचन थारू भराई, मोतियन भीख देती हे।' 
मिक्षावन के लिए. आये पुत्र को सोना, मोती प्रदान करने की माता-पिता की 
भावना स्वाभाविक ही है । 
भिक्षाटन के बाद बालक विद्याध्ययन के लिए चल पड़ता है--- 
गया से बरुआ बिंदा भेलन, 
अहे कासी पहुँचि गेलन हे। 
अहे कसमिरिया पहुँचि गेलन हे । 
काशी और कब्मीर की यात्रा के लिए दो-चार कदम आगे बढ़ाने पर छोग फिर 
बालक को बुढाते हैं--- 
अहे कासी जे गेलड बरुआ, पंडित होइ शेरू5हे। 
अहे कसमीर जे गेलड बरुआ, बराम्हन होइ गेलूडहे। 
अद्दे तोरा मइया ठाड़ि दुआर, अब घर छौटि आब5 हे | 
इसपर बालक लोट आता है] कल्पना की जाती है कि वह विद्याध्ययन समाप्त 
करके लौट आया है। कहा जा चुका है कि प्राचीन काल में शुरुकुल से घर छीटे विद्यार्थी 
का 'समावत्तेनः-संत्कार होता था। इस समय भी पुरं।हित 'समावत्तेन-संस्कार के कुछ 
मन्त्र पढ़कर बालक को ब्रह्मचारी-वेश से मुक्त कर देते हैं। इसके बाद वह सुन्दर 
वस्त्राभूषणों से अलंकृत होकर सबको प्रणाम करता है। फिर, मन्त्र के साथ अक्षत छींटकर 
उसे आशीर्वाद दिया जाता है। 


9, विवाह 


जन्म-संस्कार के बाद विवाह-संस्कार सबसे प्रधान और महत्त्वपूर्ण है। यह संस्कार 
संसार की सभ्य एवं असम्य जातियों में बड़ें उत्साह के साथ सम्पन्न किया जाता है ) 

जन्म, मुण्डन और जनेऊ की ही माँति विवाह संस्कार में भी दोनों प्रणाल्योँ चलती 
हँ-- १. वेदिक एवं शास्रोक्त प्रणाली तथा २, लौकिक प्रणाली | वैदिक एवं शासत्रोक्त प्रणाली 
का सपाम्दन पुरे।हित कराते हैँ। छौकिक प्रणाली के सम्पादन में प्रधान हिस्सा महिएाओं का 
रहता है | इसमे पुरुष छोग भी भाग लेते हैं, यद्यपि स्त्रियों से उनका लौकिक आचार कम 
होता है। संख्या की दृष्टि से लौकिक आचार वैदिक आचर्रों से बहुत अधिक हैं । वस्ठ॒ता, 
वैदिक आचारों को घुरी माना जा सकता है। उस घुरी के चारों ओर लेकाचारों का घना 
ताना-बाना नर्तित होता है। प्रत्येक छोकाचार के साथ उससे सम्बद्ध लोकगीत गाये जाते हैं । 


तुलनीय ; जो में जनतेऊ ए बहआझा, हमरे घर भ्रउबेउ हो | 
बलुहर खेत भोतवतेऊं, घन मोतिया बोशमचत्तेऊँ हो 
भोतियन थार भरवतेऊे भिश्चिया उठि वेतओं हो |--ह० आ० सा०, ९० ६४ । 
ए भाहु हम जनती ए भाई, कवन बरुआा शरइहें रे, 
बालू के खेत जोतहतों, मोतिया उपजइतों रे । 
कंचन थार मरहइतों, मोतिया भोज दीहितों रे |--भो० मा० गीत, ९० ११२। 


वेचाहिकऊ उपविधियाँ या छोकाचार : 


* ६ 
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“वित्राह!-संस्कार मुण्डन और जनेऊ की तरह सरल संस्कार नहीं है | इसमें बहुत 
सारी जटिलताएँ हैं। विवाह में शास्रीय विधान के साथ अनेक बेवाहिक उपविधियाँ 
महिलाओं द्वारा एवं कुछ पुरुषों द्वारा सम्पन्न की जाती हैं। वर और कन्या के घर में 
कुछ अनुष्ठान समान होते हैं। कुछ अनुष्ठान भिन्‍न भौ होते हैं | इनमें से कुछ उपविधियों 
या लोकाचारों की संक्षिप्त तालिका निम्नाकित है-- 


बर-पक्ष 
छेंका 
तिलक 


हल्दी-कु टाई 


मठकोर ( तिनमँगरा या पेचमेंगरा ) 


उबटन 
मेंडवा 
हल्दी-चढ़ाई 
हल्दी-लगाई 

घीढारी और पैरपूजी 
आम-महुआ-बिआहना 
बतास न्योतना 

पानी काटना 

लावा भूँजना 

नहान और खार-खूर-छोड़ाई 
नछुआ 

इमली-घौंटाई 
कुअरपत उतराई 
बरात सजना 

लड़के की परछोनी 
बरात-बिदाई 

डो।मकछ 
दुल्हा-दुलहिन की परछोनी 
द्वारछें काई 

कोहबर 

घर-भराई 

पैर-धोलाई 

जुआ 

मुँह-जुठाई 


कन्या-पश्ष 

छेंका 

लगन 

हल्दी-कुटाई 

मठकोर ( तिनमेंगरा या पँचमँँगरा ) 
उबटठन 

मँँड़वा 

हल्दी-चढ़ाई 

हल्दी-लगाई 

घीढारी और पैरपूजी 
आम-महुआ-बिभाहना 

बतास न्योतना 

पानी कायना 

लावा भूँज़ना 

समधी-मिलठाप और बरात का स्वागत 
बरात का दरवाजा ढरूगना 
घूँआा-पानी जनमासा भेजना 

समधी का जनमासे जाकर भोजन का निमन्त्रण देना 


हजाम का मौर ओर स्नेह के पानी के साथ आना 
नहान और खार-खूर छोड़ाई 
नछुआ 
इमली-घोटाई 
कैअरपत उतारना 
गुरहत्थी 
वर-परिछन 
वर का मँड़वा में जाना 
कन्यादान 
समधी-मिलाप 
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बर-पक्ष कन्या-पक्ष्‌ 
गेठी-खोलाई कन्या का वर की बगल में जाना और गाँठ- 
बन्धन 
चौठारी लावा-छिंठाईं 
माँवर 
सेंदुरदान - 
अठसमेंगरा 
चुमावन 
द्वार-छेंकाई 
कीहबर 
घर-भराई 
जूआ 
मुँद-जुठाई 
ज्योनार 
गोना 
बेटी-बिदाई 
चौठारी 
दौंगा 
इनका संक्षिप्त विवरण निम्नांकित है--- 
गणन( + विवाह के पहले लड़के और लड़की की कुण्डलियाँ या जन्मपत्रियाँ 
मिलाईं जाती हैं। दोनों के अनुकूल होने पर ही विवाह की चर्चा चलाई जाती है । इस 
विधि को गणना कहते हैं। गणना के अवसर पर विवाह का कोई निश्चय नहीं रहता, 
इसलिए गीत नहीं गाये जाते । पर, बाद में विवाह के अवसर पर गाये जानेवाले गीतों में 
गणना का उल्लेख मिलता है | 
छेंका या रोका ; विवाह पक्का होने पर पहले कन्या के यहाँ से वर को छेंका 
जाता है | इसके बाद वर-पक्ष से कन्या को छेंका जाता है। इस अवसर पर पूजा के बाद 
बर और कन्या के अनुकूल वस्त्राभूषण दिये जाते हैं। महिलाएँ इस समय चसगुनः के 
गीत गाती हैं। | 
तिलक : विवाह की तिथि निश्चित होने पर कन्यापक्ष से वर के लिए, 'तिलक! 
आता है। वरपक्ष कौ शक्त के अनुसार कन्यापक्षवाले वस्त्राभूषण एवं रुपये छाते हैं। 
विधिवत्‌ पूजा के बाद लड़के के माथे पर चन्दन और रोली का तिरुक लगाकर कन्या- 
पक्षवाले वर के हाथ में लाये हुए सामान रखते हैं। तिलक की अन्य संशाएँ “लगन? या 
“चदौना' भी हैं। तिलक के अवसर पर या उसके बाद “ढरूग्नपत्नी! लिखी जाती है और 
घान तथा हल्दी बाँटी जाती है। लग्नपत्री में बेवाहिक कार्यक्रम एवं अन्यान्य विधियों के 
मुद्दत्त लिखे रहते हैं। इस दिन लड़के के घर मेँ बड़ा उत्सव और मांगलिक गान होता है । 
'म्धी! को महिलाएँ गीतों में गालियाँ मी देती हैं । 
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तिलक के दिन से ही प्रतिदिन वर और कन्या के घर में सायंकाल एकत्र होकर 
महिलाएँ विवाह और सगुन के गीत गाने लगती हैं। यह क्रम विवाह के दिन तक 
चलता है | 

लगन : तिलक के बाद वरपक्ष से कन्या के लिए. 'छगन” भेजा जाता है। इस 
अवसर पर वसद्राभूषणों के साथ-साथ घान, हल्दी, वूब आदि मागल्कि वस्तुएं भी भेजी 
जाती हैं। इस दिन महिलाएँ 'लगन” और 'सशुन” के गीत गाती हैं । 

इसके अतिरिक्त लड़की के घर “जोंग? भी गाया जाता है। वस्तुतः तिलक के 
दिन से ही वर के घर टोन? के गीत और कन्या के घर जोग” के गीत गाये जाते हैं । 


हल्दी-कुटाई : मण्डपाच्छादन के कई दिन पूर्व शुम लगन देखकर वर और कत्या 
दोनों के घर हल्दी कूटी जाती है। इसमे कम-से-कम पाँच सुहागिनें भाग लेती हैं। इस 
अवसर पर त्रियाँ देवताओं के पाँच गीत गाकर, विवाह-सम्बन्धी अन्य गीत गाती हैं । 
यही हल्दी बाद में वर और कन्या को छगाईं जाती है। इस दिन से घर मे विवाह का 
वातावरण छा जाता है । | 

मटकोर : मण्डप के तीन दिन या पॉच दिन पूर्व भग्कोर” की रस्म होती है । इसे 
'तिनमेंगरा? या 'पँचमँगरा? की संज्ञा भी दी जाती है। सवासिन अन्य महिलाओं के साथ 
निश्चित समय पर घर के पास के कुएँ, जलाशय या नदी के किनारे मिट्टी कोड़ने जाती है । 
इस मिद्दी के कुछ अंश को कलश के नीचे रखा जाता है और कुछ मिट्टी को अन्य मिट्टी से 
मिलाकर लगन का चूल्हा बनाया जाता है। इसपर छावा? भूना जाता है, जिससे 
विवाह के समय “लाजा-हवन? या “छावा-छिंणाई” की रस्म होती है। 'मठकोर” के समय 
सवासिन और भोजैतिन” आदि के नाम लेकर महिलाएँ गालियाँ गाती हैं । 


मठकोर के अवसर पर महिलाएँ उड़द की दाल घोती हैं। इसीको पीसकर 
“बड़ी? बनाई जाती है। इसी बड़ी में दही मिलाकर 'नछुआ?” के समय वर और कन्या का 
“कुअरपत” उतारा जाता है। 


उबटन : मठकोर के दिन से प्रतिदिन वर और कन्या को जो, गेहूँ, तज, कचूर, 
सरसों आदि को पीसकर उसी का उबठन छगाया जाता है। यह क्रम विवाह के दिन 
तक चलता है। इस अवसर पर महिलाएँ “उबटन” एवं सगुन” के गीत अवश्य गाती हैं। 


मंड्वा : मठकोर के तीसरे या पाँचवें दिन कच्चे एवं हरे बाँसों से मण्डपाच्छादन 
होता है| मण्डप छाने का कार्य पुरुष करते हैं। अनेक विधि-विधान के साथ मण्डप में 
कलश की स्थापना होती है। कलश में पानी भरकर उसपर आम्रपत्र रखे जाते हैं। उस- 
पर एक बड़ी प्याली में चावल भरकर रखा जाता है, जिसपर 'चमुक” जलाया जाता है। 
“चमुक' चार मु्लॉंवाला दीपक होता है, जिसमें चारों मु्खों पर निरन्तर बत्ती जलाई 
जाती है। विवाह के बाद ही ये बत्तियाँ बुझने दी जाती हैं| मण्डप के चारों ओर मांली 
“बन्दनवार” लगाता है। लड़की के घर के मण्डप में विशेष सजावग होती है। 


१, वर और कन्या की माता । 
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इस दिन शुभ रग्न देखकर वर-कन्या को अपने-अपने घर हल्दी चढ़ाई जाती है । 
हल्दी चढ़ाने का कार्य सबसे पहले वर-कन्या के पुरुष-सम्बन्धी करते है, फिर रुहागिन 
महिलाएँ | इसके बाद इसी समय से वर कन्या को महिलाएँ हल्दी लगाने रुगती हैं । 

मण्डपाच्छादन के दिन अनेक विधि-विधान होते हैं। सभी विधानों से सम्बद्ध 
गीत महिलाएँ गाती हैं | 

दाल-सेराई : इसका अभिप्राय है--एक दिन का विभ्राम। इस दिन स्रियाँ 
देवपू जन, घीढारी, मातृूपूजा आदि अनेक विधियों करती हैं | दिन-भर मे कई बार बर- 
कन्या को हल्दी लगाई जाती है ! 

घीढारी : इसमें गौरी-गणेश तथा सप्तमातृकाओं की पूजा करके, सात कुश-पिंजुलियाँ 
पर अथवा नये बने पीढ़े पर सिन्दूर की सात रम्बी पंक्तियाँ बनाकर वर-कन्या के माता- 
पिता अपने-अपने घर मन्त्रोच्चवार के साथ घी गिराते हैं। घी? की यह धारा तीन 
जगह--ग्रहदेवता के पास, ग्रहदेवता के घर के बाहर और मण्डप मै गिराई जाती है। 
इसे शास्त्रीय भाषा में 'वसोधोरा? या घुतमातृका? की संशा दी गई है। इस समय 
महिलाएँ “'घीदढारी” के गीत गाती हैं | 

भाठ्पूजा या पैरपूजी : इसमें सभी गुरुजनों के चरणों की पूजा होती है और 
उन्हें बस्रादि दिये जाते हैं | 

आम-महुआ-बिआहना : महिराएँ बर या कन्या के साथ आम और महुआ के 
बाग में जाती हैं। वे पहले छाल या पीछा डोरा आम और महुआ मे बाँधती हैं। फिर, 
स्त्रियों का एक दल आम के पेड़ के नीचे बैठता है, दूसरा दल महुआ के पेड़ के नीचे। 
सवासिन वर या कन्या को लेकर आम-महुआ के पेड़ के बीच दौड़ती है। सवासिन के 
एक हाथ में भरा छोटा, दूसरे हाथ में आम्रपल्लव रहता हे। दौड़ते हुए. वह वर 
या कन्या की पीठ में पानी से भिंगोकर आम्रपल्लव से मारती जाती है। जब वह 
आम के पेड़ के नीचे पहुँचती है, तो महिलाएँ प्रश्न करती हैं--“कहाँ से भावड हड ९? 
( कहों से आती हो १)। सवासिन उत्तर देती है--कमरूकमेछा से !! फिर प्रश्न 
होता दै---'का करे ऐल5 है १ ( क्‍या करने आई हो १ )। वह उत्तर देती दै---लड़का के 
देखे ऐली हे, लड़की के सौपे ऐली हे |” ( छड़के को देखने आई हूँ और छड़की को 
सौपने आई हूँ।) फिर, वह महुआ के पेड़ के पास जाती है, तो यही बार्ते दुहराई 
जाती हैं। यह क्रिया पाँच बार दुहराई जाती है। इस क्रिया को सौपा सौंपी? की 
क्रिया कहते हैं । 

कुछ जातियों में बर! की वट्वृक्ष' के पास ले जाया जाता है, जहाँ वह तज्वार से 
धृक्ष! की डाली काग्ता है । 


इस अवसर पर महिलाएँ सगुन, जोग, ठोना आदि के गीत के साथ भोजैतिन और 
सवासिन आदि के लिए गालियाँ गाती हैं । 

बतास न्योतना--आम-महुआ के ही बाग में महिलाएँ “बतास” नयोतती हैं । 
इसकी विधि यह है 'कि वर या कन्या की माता बायें हाथ में मिट्टी का चुक्‍्का छे लेती है, 
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जिसमें सन, कसैली, पैसा, सिन्दूर, अक्षत आदि वस्तुएँ मरी रहती हैं। दाहिने हाथ की मुदठी 
में वह चावल भर लेती है। फिर, दाहिने हाथ को उठा-उठाकर आग, पानी, हवा, आँधी, 
चीटी, पिपरी आदि प्रकृति के विविध बाधक तत्तवों एवं जीवाँ को निमन्त्रित करती जाती है 
और मुदठी के चावरू का अंश चुक्के में गिराती जाती है । निमन्त्रण समाप्त होने पर चुक्के 
का मुँह आँटे से बन्द कर दिया जाता है। इसे मण्डप में सम्पूर्ण वेवाहिक कार्यक्रम समास 
होने तक रखा जाता है | 

इस विधि के साथ महिलाएँ प्रकृति के सभी बाधक तत्त्वाँ के नाम लेकर गीत गाती हैं | 


पानी काटना : महिलाएँ बर या कन्या के साथ कुएँ, जलाशय या नदी के तठ पर 
जा, हैं और छुरी से वर या कन्या द्वारा पानी कथ्वाती हैं | इस क्रिया के साथ इनके गीत 
चदते हैं | 


छावा भूनना : मटकोर की मिट्टी से बनाये चूल्हे पर धान का छावा सवासिन 
भूनती है। यह छावा कन्या के घर भेजा जाता है| वर-कन्या मिलकर विवाह के समय 
मण्डप में लावा छीटते हैं। लावा भूनने के समय लड़के के घर में और लावा छीठने के समय 
लड़की के घर में गीत होते हैं । 

नहान और खार-खूर छोड़ाई : सवासिन कुदाल से प्रतीक रूप मे पोखरा खनती है। 
वहीं पर बेल के कन्धघे पर रखा जानेवाढा 'जुआठ” रखा जाता है, जिसपर बैठकर 
अपने-अपने घर वर और कन्या नहाते हैं | पहले नहाने की क्रिया 'धोबिन? कराती है | इसे 
ही 'खार-खूर छुड़ाना” कहते हैं | फिर, शुद्ध पानी से वर-कन्या को नहलाया जाता है | 

लड़का के नहाते समय पैर के अँगूठा के पास एक चुक्का लगाया जाता है। 
चुक्के में कुछ पानी भर जाता है। इसे “सिनेह का पानी? (स्नेह का पानी ) कहते हैं । 
कन्या के घर पर इसे बरात के साथ लाया जाता है| कन्या इस पानी से नहाती है । 

स्नान की जगह पर एक 'कपटी? में आग जलती रहती है। स्नान के बाद अपने- 
अपने घर पर वर और कन्या को राई-जमाहन आदि से गीत के साथ “निहुछ? कर उन्हें 
( राई-जमाइन की ) आग में डाला जाता है। निहुछने की क्रिया समाप्त होने पर प्याडी 
उलट दी जाती है | इसे फोड़ते हुए वर और कन्या कमरे मैं जाते हैं | 

नछुआ : नहान के बद्‌ वर और कन्या के घर 'नछुआ” की विधि होती है । 
लड़के के घर बरात जाने के पहले और ढड़की के घर बरात पहुँचने के बाद यह विधि 
होती है। वर और कन्या की माँ अपने-अपने घर वर का 'मौर” पहन चौक पर बैठती है । 
उसके आगे वर या कन्या बेठती है। वर की कानी उँगली से नाइन, टोटके के रूप में खून 
लेकर एक मिट्दी के पात्र में रखती है । फिर, उसमें पानी मिलाकर वधू के पास भेजा 
जाता है। कन्या के 'नछुआ? में इस पानी से 'स्नेह-जोड़ने! की रस्म पूरी की जाती है । 

इप्ली-घोंटाई : यह विधि वर और कन्या दोनो के यहाँ मामा द्वारा सम्पन्न की 
जाती है। मामा, मण्डप में लगे आम की टहनी से पाँच पत्ते लेकर, वर या कन्या के सिर 
पर से ऑछकर और उसके मुँह के पास ले जाता है। वर या कन्या उन पत्तों के पीछे के 
डण्ठली को दॉतो से काटकर पत्तों को नीचे गिरा देते हैं। फिर डण्टल्गें को माँ की अंजुलि में 
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गिरा देते हैं | तब मामा अपनी बहन की डण्ठलों से भरी अंजुली में पानी डाल देता है। 
वह उसे अपने होठो से छुलाकर पाँच बार नीचे गिराती है । फिर, मामा अपनी बहन और 
भगिना या भगिनी को यथाशक्ति उपहार देता है। नछुआ के साथ इमली-घोंठाई की रस्म 
होती है। 

“इमली-घोंटाई” की विधि के साथ गीत भी होते हैं । 

कुँअरपत उतारना : मठकोर के दिन उड़द की जो बड़ियाँ बनाई जांती हैं, उन्हीं 
में दही मिलाकर, उन्हें पाँच दोनों में लगाया जाता है। उन्हीं से वर या कन्या को ऑहछ- 
कर प्रइन किया जाता है--का उतार5 हु? ( क्‍या उतारते हो १) उत्तर मिलता है ! 
'कुअरपत? ( कौमाये )। यह क्रिया पाँच बार होती है । 

बरात-विदाई : बरात की विदाई के लिए; बड़ी धूमधाम से तैयारी होती है। वर 
की सजावट 'राजा*-सी होती है। शरीर पर चमकीछा जोड़ा-जामा, सिर पर सुन्दर मौर 
( जिसकी मोती कौ लम्बी झालरें मुख पर छठकती हैं ) आंखों में काजल, मुख में पान का 
बीड़ा, छलाद पर दही-रोली का तिलक, पैर में जरी के कामवाला जूता ( नागरा ) आदि 
उसे अद्भुत सौन्दय एवं गरिमा प्रदान करते हैं। इसी से 'वर” को 'नौशा? भी कहते हैं, 
जिसका अर्थ है---नया बादशाह” । “वर? घोड़े पर चदकर, बड़े जुछूस या बरात के साथ 
ससुराल चलता है। क्षत्री, खन्नी आदि जातियों में वर की कमर से तलवार भी लटकती 
रहती है। वर के पीछे, लगभग उसी की तरह सजा हुआ शहबाला होता है, जो प्रायः 
उसका छोटा भाई होता है। 

बरात की विदाई के समय वर का परिछन होता है । महिलाएँ सुप में परिछन के 
विविध सामान - गोबर, भात की पिलेंडी, घी का दीया, कच्चा पान, कसैली, अक्षत, दूब, 
दही, रोली आदि--डिये रहती हैं | सुहागिन महिलाएँ क्रमशः वर के माथे पर अक्षत, दही 
और रोली का तिलक ढगाती हैं, पान से गाल सेकती हैं, गोबर और भात कौ पिलेँडी 
निदुँछकर फ्रेकती हैं और उसे पान के बीड़े में खिलाती हैं । इस अवसर पर महिलाएँ बड़े 
आनन्द और उत्साह से गीत गाती हैं | 

क्रमशः बरात आगे बढ़ती है और महिलाएँ बरात के पीछे-पीछे गाती हुईं दूर 
तक जाती हैं । फिर, वे छोटकर मण्डप में मी गीत गाती हैं । 

डोमकछ : बरात की विदाई के बाद वर के घर में 'डोमकछ' नामक गीति-नाट्य 
होता है, जिसमें स्त्रियाँ नाचती, गाती और अभिनय करती हैं । 


समधी-मिछाप और बरात का स्वागत : कन्यापक्ष के छोग बरात के द्वार 
तक जाने से पहले बीच में ही बरात का स्वागत करते हैं। दोनों समघी एक दूसरे के 
गले छगते हैं । 

बरात छा द्वार छग॒ना ः सौन्दर्य-मण्डित, राजसी »ंगार से पूर्ण, घोड़े या मोटर या 
पालकी पर सवार वर जब रूम्बी बरत और बाजे के साथ कन्या के द्वार पर पहुँचता है, 
तब वहाँ आनन्द और उल्लास का सागर उमड़ पड़ता है। जोर-जोर से बजते हुए! र॑ग-बिर॑गे 
बाज़ों के बीच में महिराओं का सदुल गान बड़ा मोहक प्रतीत होता है । 
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इस समय कन्या के द्वार पर वर-परिछन होता है । कन्या को बहनोई या फूफा 
गोद में उठाकर छाता है और वह वर के पैर छूती है। आजकल कन्या स्वयं चल+र 
आती है और वर को जयमाछ पहनाती है। तब वर को बेठाकर विधिवत्‌ वर-पूजा होती है । 
फिर, वर और वरात के सभी लोग जनमासे लौट जाते हैं | 

धूँआ-पानी भेजना : दो दाइहयाँ दो घड़े में शरबत-पानी एक ही पीछे कपड़े से 
ढककर जनमासे ले जाती हैं। ये लोग समधियो पर पीछा पानी भी छिड़कती हैं। इन 
लोगों को समधी यथाशक्ति इनाम देकर लौटाते हैं । 

समधी का निमन्त्रण ( अंग्या ) लेकर जनमासे-जाना : फिर, लड़की का पिता 
छोटे में पानी लेकर जनमासे जाता है और लोठा समधी के हाथ में देता है। लड़के का 
बाप उसमे जितनी रकम डालता है, उसमे तीन हिस्सा और जोड़कर लड़की का पिता 
उसे देता है । इसके बाद सभी बराती कन्या के घर भोजन करने जाते हैं । 


गुरहत्थी : इसके बाद वेबाहिक कार्यक्रम गुरहत्थी से आरम्भ होता है | इस 
विधि में बर का बड़ा भाई मण्डप में आकर कन्या को वर्राभूषण देता है। इस अवसर पर 
महिलाएँ उसे गीतो मैं खूब गालियाँ सुनाती हैं | 


बर का सण्डप में आगमन : गुरहत्थी के बाद वर मण्डप में आता है। उसका 
मण्डप में परिछन' होता है। फिर, उसे कन्या-पक्ष से कपड़े दिये जाते हैं, जिन्हे वह 
मण्डप में ही पहनता है। कन्या वरपक्ष से दिये गये वस्ाभूषण धारण करके मण्डप मैं 
आती है। पहले बह पिता के पास बैठती है। वर विवाह के लिए, दिये गये आसन पर 
बेठता है | 

कन्यादान : अब कन्या का पिता 'कन्यादान”ः करता है। घर मैं बेठी कन्या की 
माँ के हाथ मे एक छाल डोरी मण्डप से दी जाती है। इस डोरी का दूसरा छोर पिता के 
हाथ में होता है। इस प्रकार, माता-पिता दोनो मिलकर कन्यादान करते हैं। कन्या का 
पिता कन्या का हाथ अपने हाथ में ले लेता है । पण्डितजी मन्त्रोचार के साथ दान? की 
विधि सम्पन्न कराते हैं। इस समय सभी परिजन कन्या को रुपये देते हैं। “कन्यादान? के 
समय गाये जानेवाले गीत बड़े कारुणिक एवं मर्मस्पर्शी होते हैं। इसके बाद समधी- 
मिलाप होता है । 


गैठबन्धन : कन्यादान के बाद कन्या वर की बगल में बेठाई जाती है और उसका 
वर से गँठबन्धन होता है । इसके बाद, वैवाहिक कार्यक्रम आरम्भ होता है | विवाह के 
समय कन्या के सिर पर 'पव्मौर! ( छोटा मोर ) और वर के सिर पर 'मौर? होता है । 


छावा-छिंटाई : लड़की का भाई सुपली में छावा रखकर मण्डप में लावा 
छींटने की विधि सम्पन्न कराता है। इस समय बड़े कारुणिक गीत होते हैं । 

भाँवर : लड़की का भाई दुल्हे की गरदन में गमछा बाँधकर उससे मण्डप को 
सात बार परिक्रमा कराता है| वर के साथ कन्या भी परिक्रमा करती है। यह 'सप्तपदी? की 
शास्त्रीय विधि का ही परिवर्तित रूप है। इस समय के गीत बड़े ही ममस्पश्ञीं होते हैं । 

श्द्‌ 
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सेंदुरदान ; 'सुमंगली? की शासत्रीय विधि सम्पन्न होने पर “सिन्दूरदान” की विधि 
होती है | इसमें वर सन से सिन्दूर उठाकर बधू की माँग में लगाता है। “सिन्दूरदान” के 
बाद ही विवाह की विधि पूर्ण समझी जाती है। इस समय बड़े कारुणिक गीत गाये 
जाते हैं । 


अठमँगरा : विवाह के बाद समधी मण्डप में प्रतीक-रूप मे घान कूट्ता है। इस 
अवसर पर समधी के नाम खूब गालियाँ गाई जाती हैं । 


आशीर्वाद ; सभी पुरुष और नारी आशीर्वाद-मन्त्र के साथ वर-कन्या पर अक्षत 
डालते हैं। इसके बाद सभी पुरुष बाहर चले जाते हैं और महिलाएँ वर-कन्या के पास 
चली आती हैं। 


चुमावन : कन्या की माता अपना अंचल वर और कन्या के माथे पर डालकर 
खड़ी हो जाती है। अन्य सुहागिन महिलायएँ गान के साथ चुमावन” का कार्य करती हैं। 
चुमावन की विधि यह है कि वर-कन्या दोनों की अंजुलि अरवा चाबल से भर दी जाती है | 
उसपर हरी दूब, हल्दी और सोना भी रख दिया जाता है। फिर, रमणियाँ चुटकी से 
चावल उठाती हैं और क्रमशः पैरों, घुटनो, कन्धो को स्पर्श करती हुई वर-कन्या के सिर 
पर उन्हें छींट देती हैं। इस समय सभी पॉँवनियों' को 'निछाउर” दिया जाता है। 
चुमावन का कार्य तिलक, हल्दी चढ़ाने, कोहबर मे ले जाने तथा अन्य प्रमुख विधियों के 
हअन्त में किया जाता है। 
कोहबर : अब वर-कन्या 'कोहबरः मैं लाये जाते हैं। कोहबर के द्वार पर सवासिनें 
खड़ी रहती हैं। वे द्वार-छेकाई! करती हैं। वर से इनाम लेकर ही भीतर प्रवेश करने 
देती हैं। कोहबर की सजावट बड़ी सुन्दर होती है। इसी मे देवता की स्थापना भी की 
जाती है! वर-बधू कोहबर? में 'घर-भराई” की रस्म पूरी करते हैं। इस रस्म के समय 
वर-कन्या? से प्रदन किये जाते हैं---“केकर घर भर5 हु5 ?? उत्तर--वर : 'सास-ससुर के |! 
कन्या + माय-बाप के [? पर, बर के घर के कोहबर में 'घर-मराई” के समय वर-कन्या? का 
उत्तर उलठ जाता है। प्रश्न होता है--केकर घर भरड हुडई।” बर; भाय-बाप के |! 
कन्या + 'सास-ससुर के |? 


फिर, वर-वधू को जूआ खेलाया जाता है । एक थाली में पानी रखा जाता है| वर 
मोहरमाछा या सिकरी छोकाता है और वधू छोकती है | 

इसके बाद दोनों को मिठाई खिलाई जाती है । 

कोहबर के सारे विधान वर-वधू दोनों के घर मैं समान रूप से किये जाते हैं । 

ज्योनार ः विवाह के बाद दोनों समधी जनमासे में फिर मिलते हैं। एक-दूसरे 
का आलिंगन करते हैं और 'पनफेरी! ( पान अदल-बदलरूकर खाना ) करते हैं। फिर, 
कन्या के घर में “ज्योनार! होता है। बड़े आदर-सम्मान के साथ वरपक्ष के लोगों को भोजन 
कराया जाता है। महिलाएँ 'ज्योनारः के समय समधी के लिए. खूब गालियोँ गाती हैं । 


गौना : गौना' की रस्म के बाद ही कन्या ससुराल जा सकती है। पहले छोटी 
अवस्था में विवाह होता था, अतः विवाह के बाद केवल बरात और वर दौटते थे। कन्या 
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की विदाई बाद मे 'गोना? होने पर होती थी। पर, अब बड़ी अवस्था में विवाह होने पर 
“गौन की रस्म विवाह में ही सम्पन्न कर देते हैं। गौने की रस्म बड़ी सरल है। इसमें 
केवल पॉच बार वर-वधू अपना आसन अदल-बदल करते हैं। 'गौना? के उपलक्ष्य मैं 
वर-वधू को नैहर-ससुराल से दूसरे कपड़े दिये जाते हैं । 

बेटी-बिदाई : दहेज के साथ कन्या की विदाई होती है | कन्या का भाई विदाई 
के समय बहन को पानी पिलाता है। इस समय के गीत बड़ें करुण एवं मम्मस्प्शी होते हैं । 

चौठारी : विवाह के चार दिनों के बाद बर-वधू दोनों के घर में 'चौठारी? पूजी 
जाती है | इस दिन मण्डप में रखे कल्से के पानी से वर-वधू स्नान करते हैं| फिर मण्डप 
एवं कुल्देवताओ की पूजा होती है। तब नदी या जलाशय के तीर पर जाकर वर-वधू 
पूजा करते हैं | 

मथचक्‍का : इस रस्म के साथ ही ससुर आदि ससुराल के लोग वधू को देखते हैं । 
वे उसे वद्भाभूषण भी देते हैं। 

दही-बड़ेरी : वधू की ससुराल में यह रस्म होती है। इसमें वर का बड़ा भाई 
और वधू ( महो-भेंसुर ) मथनी पर रुपया तथा दही रखकर घर की '“बडेरी में सटाते हैं । 
इसी समय मेंसर महो का मुँह देखता है | वह उपहार में भहो को वस्त्राभूषण भी देता है | 

दोंगा : पहली बार ससुराल जाकर छड़की अधिक दिनों तक वहाँ नही ठहरती । 
नये स्थान मे उसे एकाएक छोड़ना ठीक नही समझा जाता । अतः वह जल्दी नैहर चली 
आती है। फिर, कुछ दिनों के बाद 'पूजा-उत्सव” के साथ उसकी दुबारा विदाई होती है | 
इस समय भी वर-वधू को बहुत सामान दिये जाते हैं । इसे ही 'दोंगा? कहते हैं । 

इसके बाद छड़की अधिकतर ससुराल रहती है । कमशः ससुराल ही उसका अपना 
घर! और नैहर 'पराया घर? हो जाता | 


विवाह-गीत : 

उपयुक्त पंक्तियो मे अत्यन्त संक्षेप मे वेंवाहिक उपविधियों या लेकाचारो का 
विवरण प्रस्तुत किया गया है। इस सम्बन्ध में यह ध्यातव्य है कि विवाह में सम्पन्न होने- 
वाले प्रायः सभी लोकाचारों से सम्बद्ध गीत मिलते हैं। इसीलिए, इन गीतों का आजनुष्ठानिक 
महत्व है। पर, इनके अतिरिक्त ऐसे गीतों की संख्या भी अनन्त है, जिनमे किसी देवता 
के जीवन-वर्णन द्वारा 'लोक-जीवन? का प्रतिनिधित्व है, अथवा वर-बधू के प्रणय-सम्बन्धों 
एवं अन्य प्रसंगों का सामान्य रूप में उल्लेख हुआ है। आनुष्ठानिक महत्त्ववाढे गीत तो 
अनुष्ठान-विशेष के साथ अवच्य गाये जाते हैं, पर सामान्य विवाह-गीत विवाह में समी अवसरो 
पर सामान्य रूप से गाये जाते हैं । (विवाह-गीत” निम्नाकित वर्गों में रखे जा सकते हैँं--- 





विवाह-गीत 
| एक एक: आफ ्रकाछ: 
अनुष्ठान-सम्बन्धी सामान्य गीत सामान्य जीवन की देवगीत विसजेन-गीत 
गीत झाँकी देनेवाले 


देवगीत 


२०४ मशगही-भाषा और साहित्य 


अनुष्ठान-सम्बन्धी विचाह-गीत : 

अनुष्ठान-सम्बन्धी गीतो का उतना ही महत््व होता है, जितना किसी शास्त्रीय विधि 
के साथ उच्चरित होनेवाले मनन्‍्त्री का | कारण, विविध अनुष्ठानो के अवसर पर उनसे सम्बद्ध 
गीतों का गाया जाना अनिवार्य होता है | इनके भी कईं वर्ग हे--- 

(क ) प्रथम वर्ग के गीतो मे प्रायः दो प्रकार के चित्र उपलब्ध होते हैं-- 
१, अनुष्ठान-विशेष मे किये जानेबाले कझल्यो एवं विधानों के उल्लेख एवं २, सामान्य 
पारिवारिक जीवन की झाँकियों | यथा--- 

विवाह मैं 'सगुन” के रूप में तिल, चावल, डण्टी-लगे पान को वरपक्ष से कन्या के 
यहाँ भेजे जाने की प्रथा है | इसका उल्लेख निम्नाकित गीत में हुआ है-- 


पहिला सशुनमा तिरू चाडर हे, तबड टारेबो पान हे। 
देहु गन दुलरइते बाबा के हाथ, सशुनमा भर हम पयदूँ हे । 
सगुन पाने के बाद कन्या का पिता वर को अपने घर आमन्त्रित करता है। नदी मैं 
बाद आई है। दामाद आने से मजबूर है | वह रो-रोकर ससुर को चिट्ठी भेजता है---- 


कानी कानी चिठिया छिखथिन ठुलरइते बाबू, 
अहे भाँमर नदिया अइलइ तूफान हे | 

फिर, वह छोटी बहन से पूजा करके नदी? को मनाने की प्राथना करता है। बहन 
“नदी? से मानता? मानती है-- 

पुजबो में भाँवर नदिया, सेनुरे-पिठार, 
अहे भश्या-भउजी के उतरे देहु पार हे। 

इस प्रकार, एक ही गीत मे विधान-विशेष का उल्लेख भी हुआ है और मानवीय 
भावनाओं की सुकोमल अभिव्यक्ति भी | ऐसे अनेक उदाहरण हैं | मण्डपाच्छादन के समय 
एक गीत गाया जाता है, जिसमें मण्डप? के महत्त्व के वर्णन के साथ पति-पत्नी के सम्बन्धों 
का भी विश्लेषण होता है | कन्या अपने पिता से कहती है-- 

कहमाँहि दुभिया जनम गेलइ जी बाबू जी, 
कहमाँहि पसरल डाढ़ हे । 
“बाबू जी | दूब कहाँ जन्म लेती है और उसकी टहनियाँ कहाँ फैल्ती हैं |? इसी प्रकार, 
मैंने जन्म लिया कहाँ-- तुम्हारे घर और विकसना तथा फूल्ना-फलना है दूसरे के घर । 
पिता का उत्तर है--- 
दुअराहिं दुभिया जनम गेलरूड गे बेटी , 
मेंड्वा पसरल डाढ़ हे । 

“बेटी ! मेरे द्वार पर ही दूब जनमी थी, पर मण्डप में उसकी टहनियाँ पैली और 
विकसित हुई |” अर्थात्‌ , तुम जनमी तो थी मेरे घर में ही, पर भण्डप मैं ही तुम्हें पति को 
सौपा गया है | पति के साथ ही तुम्हें विकसित और फलवती होना है। 

उसका पति काला है, पर उसका रंग “स्वर्ण” के समान है। वह कहती है--पिता 
जी ! तुमने ठीक ही 'मण्डप?-जैसे उपयुक्त स्थान में विकसित और फल्वती होने के लिए मुझे 
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पति को सौपा | पर मुझ-सी सुन्दरी को 'काले-कछूटे! के हाथ क्यो सौपा-- 
सोनभा ऐसन धिया हारलड जी बाबा, 
कार-कोयिरूवा हथुन दमाद हे। 
वस्वुतः, कन्या सुन्दर वर चाहती है--कन्या वरयते रूपम्‌ |? पर, पिता का 
उत्तर है--बेटी ! बर का मूल्यांकन गुण और समृद्धि से होता है, न कि रूप से। भगवान्‌ 
राम भी तो काले थे |? 
कारहिं कार जनि घोसहूँ गे बेटी, 
कार अजोधेया सिरी रास है ।* 
कार के छतिया चननमा सोभइ गे बेटी, 
तिलक सोभइ लिलार हे । 
मथवा में सोभइ चकमक पगड़िया, 
गलबा सोभइ मोतीहार हे । 
कहने की अपेक्षा नहीं कि विवाह के प्रसंग पर पिता-पुत्री में ऐसे मुखर संधाद नहीं 
होते | इस वर्णन में उनकी मावनाओं को ही अभिव्यक्ति दी गईं है। इस प्रकार, इस वर्ग के 
अन्तगंत आनेवाले गीतों में अनुष्ठान-विशेष में किये जानेवाले कर्त्यों एवं विधानों के 
साथ विशद्‌ रूप में पारिवारिक जीवन की भी अमिव्यक्तियाँ मिलती हैं । उदाहरणार्थ, कहीं 
माता-पिता का कन्या के 'लिए मोह दिखाई पड़ता है, कहीं वर-कन्या के हृदय मैं विवाह की 
उत्कण्ठा दिखाई पड़ती है, कहीं अनुकूल पति पाने के कारण कन्या के हृदय में हर्ष 
और प्रतिकूल वर पाने पर विषाद दिखाई पड़ता है, कहीं जोग, ठोने और टोटके के 
भाव चित्रित मिलते है। 
(ख) दूसरे वर्ग के गीतों में केवल अनुष्ठान-विशेष का ही उल्लेख होता है, 
पारिवारिक जीवन के किसी विशेष पक्ष की झाँकी नही मिलती । यथा--- 
मण्डपाच्छादन के दिन हल्दी चढ़ाने? की विधि होती है । इस विधि से सम्बद्ध 
निम्नाकित गीत में कहीं पारिवारिक जीवन कौ व्यंजना नही है-- 
कहमाँहि हरदी जलूम ले ले, कहमाँहि ले ले बसेर, 
हरदिया मन भावे | 
कुरखेत हरदी जलूम ले ले, मड़वा में लेक बसेर, 
हरदिया मन भावे ॥ 
पहिले चढ़ावे बराम्हन छोग, तब चढ़ावे समछोग, 
हरदिया मन भावे । 
उबग्न-सम्बन्धी गीत भी ऐसा 
' शई सरसों के तेल अउरो फुलेल, सो बेटा बइठलछ हे उबटन। 
दादी सोहागिन, हाथ कंगना डोछाय, छुछ॒ृहा घुमाय, नयना मिलाय | 
_ सो बेटा बइठछ हे उबटन | 
१. तुलनीय : रउरा चुकलों एं बंबा हमरी बेरिया, हमरा करियवा बर झावे । 


साँवर साँवर जनि कंहुं बेटी, साँवर कृष्ण कन्हाइ हो: 
हे -““भो० झा० गीत, ६० १६१ | 
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(ग) तीसरे वर्ग में वे अनुष्ठान-गीत आते हैं, जो ठोने-टोठके के रूप मे गाये जाते हैं। 
यथा--- 
विवाह के पूर्व वर-कन्या को अपने-अपने घर में नहलाया जाता है। इस अवसर 
पर उन्हें बुरी नजर से बचाने के लिए विशेष प्रकार के ठोने-टोटके किये जाते हैं। इनका 
उल्लेख निम्नाकित गीत मे मिलता है--- 
राइ जमाइन दादी निहूछे, देखियो रे कोई नजरी न छागे। 
राइ जमाइन मसइ्या निहुछे, सँभारियों रे कोई नजरी न छागे। 
कन्या? के घर में “जोग” गाये जाते हैं | इनका उद्देश्य यही होता है कि वध्‌ के 
प्रति वर का आकषण सदा बना रहे । यथा--- 
एक बहन अपने भाई से 'जोग? की जड़ी छाने की प्रार्थना करती है और भाई 
बड़े प्रयत्न से पर्वत से जड़ी? ला भौ देता है--- 
लेहद5 दुछरइता भइया कँधवा कोद्रिया, 
परबत से जड़ी छा देहु भइया | 
तोड़िए काटिए भइया बान्हरन मोटरिया, 
छ5 न दुलरइतिन बहिनी जोग के जड़िया । 
जड़ी पाकर बहन फूली नहीं समाती । कारण इसे पिलाकर वह अपने प्रियतम को 
सदा वह में रखेगी। वह बड़े यत्न से जड़ी पीसती है और पति को पिलाने जाती है--- 
पिसिए कुटिए बहिनी भरकर कटोरिया, 
पीअ न दुलरइता दुल्हा जोग के जड़िया। 
पति प्यार से उत्तर देता है--- 
हम न पीबो सुघइ, जोग के जड़िया, 
हम भागी जयबो, बाबा के पासे। 
कितनी सुन्दर व्यंजना है | पति के कहने का अभिप्राय है कि जोग की जड़ी पीकर में 
तुम्हारे मोह में क्यों पड़ें,। मैं बाबा के पास भाग जाऊँगा। यहाँ 'सुघह? ( सुग्रहिणी, 
सुग्गी ) में पत्नी के प्रति प्रेम व्यंजित है | 


(घ) चौथे वर्ग में वे अनुष्ठान-गीत आते हैं, जिनमें कहीं अनुष्टान-विशेष की 
क्रियाओं का उल्लेख नहीं है, पर उत्कृष्ट मानवीय भावनाओं का निरूपण मिलता है। 
यथा--- 


इमली-घोंठाई! की विधि 'नेछुआ” के समय सम्पन्न होती है | इसमें कन्या का 

मामा आकर इमली घोंटाता है और उपहार देता है। अग्रांकित गीत इसी अवसर पर 
गाया जाता है, यद्यपि 'इमली-घोंढाई! की क्रिया का इसमें कहीं उल्लेख नहीं हुआ है । 
इसमें वर या कन्या की माता भाई के न आने से उदास दिखाई पड़ती है। वह ऋोेध में 
गुदरी पहने बेठी है और “काले भँवरे! को निमन्‍्त्रण देने के लिए. भेजती है। पर, भाई के 
आगमन और उसके आग्रह पर क्रोध का त्याग करती है, नवीन वस्राभूषण धारण करती है 
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और भाई को उचित सम्मान भी देती है।" वह मँँवरे को निमन्‍्त्रण देने के लिए 
मेजती है-- 

अरे रे काछा मँवरवा, तू नेवति ला नैहर मोरा हे । 

किए ले नेबतवइ नैहरबा, किए के ससुर छोग हे। 

छोंग लेइ नेवतिहे नैहरबा, कसइली ले ससुर लोग हे। 


१० राजस्थान में भी जिस सत्री के बच्चे का विवाह होता है, उसके पीहर से भाई सामान लेकर 
आता हैं। मगह में मली-घोंटाई! के अदसर पर बहन भाई की प्रतीक्षा करती दिखाई पड़ती हैं, 
राजस्थान में 'भात” के अवसर पर। यह एक वैवाहिक प्रथा है, जिसमें वर या कन्या का मामा 
उपहार के साथ आता है। एक सत्रीके नेहर से भाई नहीं आया है, अतः वह निमन्त्रण 
भेजतो है-- 

उड़ वायसडा मभ्हारा पीयर जा। नूत पीयर रा भातवी जे। 
भल नूति रे भहारा फान्ह कवर सा बीर | सौणा भतीजा भावजां जे | 
निमन्त्रण पर भी भाई नहीं पहुँचा । उसे ससुराल से ताने मिल रहे हैं--तूँ भाई का गु॒मान 
छोड़ दे, वह कंजूस है-- 
०05३ 25 देवर मोसो बोलियो जे । 
करती ए भावज वीराँ रो गुमान, थारा घोर बतीसा भावज ले रह्या जे । 
पर, अन्त में भाई बहुत साज-सामान के साथ आया | बहन ने रो-रोकर उपालम्म दिये-- 
के थारे रे बोरा जलमो छे धीव ? के बड़ गोतण भावज घरज़िया जे ? 
भाई ने कहा--“न मुझे बेटी जनमी थी, और न तेरी भाभी ने आने को मना किया था। मुझे 
तेरे लिए सामान खरीदने में देर लगी-- 
हम घर ए बाई जलम्यो छ॑ पुत, रक्की ए बधावा हो रहा जे | 
गया छा ए बाई भमारतिया हाट, थाँने भारत बाई मोलवा जे। 
फिर, भाई ने बहन के केथनानुसार उसके ससुरालवालों को वर्र-द्वव्यादि से सन्तुष्ट किया । 
बहन की प्रसन्नता का ठिकाना न रहा । 
“--राजस्थानी लोकगीत, ६६-६७ । 
( ख ) 'भात मॉगने? की प्रथा ब्रज में भी प्रचलित है। इस आशय का एक बड़ा मामिक 
गीत ब्रज मे मिलता है। यथा-- 
एक बहन नैेहर “भात न्योतने? जाती है। उसका अपना भाई जीवित नही है। अतः, वह अन्य 
फुफेरे-चचेरे भाश्यों को न्‍्योतती है, पर वे निमन्त्रण स्वीकार नही करते । उनका कहना हैं--अपने 
भाई को खोज ले-- 
भेना हम तो री अश्रपनी के वीर, अ्रपतों भैया को जायो हुंढ़ि ले | 
मिराश बहन अ्रपने भाई को हरंढ़ती श्मशान पहुँचती है | वर्दों वह महुए के पेड़ को न्योतती है, 
जिसपर उसके भाई प्रेंत-योनि में रहते हैं। वे उसका निमन््रण स्वीकार कर आने का वचन 
देते है--- 
जाझो बहिनि घर आपने, श्रौरू हम लामें तिहारें भातु । 
बदन बेसब्री से प्रतीक्षा कर रद्दी थी कि पूरे साज-सामान के साथ प्रेत-भाई पहुँचा-- 
और ले पहुँचे ब्वाई देस, और बहुना देखति बाद । 
उसके भाई ने सबफो 'भात? पहनाया । 
भाई ने बहन को मना किया था कि महुए की पोटली सत डालना । पर, किसी ईैर्ष्यालु ने 
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इसी बीच भाई आ पहुँचता है। आनन्द-उल्लास एवं मोद में भरी वह भाई के 
स्वागत-सम्मान की बातें सोचती है । भाई को वह भूमि में नहीं ओऑचढछ? में बैठाना 
चाहती है, दूध-मीठा खिलाना चाहती है और लौटते समय घोड़ा देना चाहती है, जिस- 
पर आनन्द तथा उल्लास से चढ़कर उसका भाई अपने घर जा सके | नैहर से आये 
सेवक आदि को भी वह उचित सम्मान देना चाहती है--- 
मेंढ़वे उत्तचह महरिया, अँचरे बीरन भट्या हे। 
दाल-भात खैतइ बोझियवा, दूध खाँड़ बीरन भइया हे। 
दान से समोधबइ बोझियवा, त चढ़ने के घोड़वा बीरन भइया हे | 
हँसइत जयतइ बोपझियवा, कुर्चइत बीरन भइया हे। 
भाई के न आने के दुःख में वह फटी गुदरी पहने थी। अब भाई साग्रह नवीन 
वस्नों को धारण करने के लिए कहता है -- 
खोलि देहु बहिनी गुदरिया, तूँ पेन्हिलड चुनरी मोरा हे । 
छोड्ि देहु मन के कुरोध, तूँ भमइया से मिलन करू हे । 
भाई के इस स्नेह भरे मिलन के निमन्त्रण में कैसी मंगल्मय प्रेम की व्यंजना है | 
इस गीत में 'इमली-घोटाई” की विधि का कही उल्लेख नहीं हुआ है, पर भाई-बहन के 
उज्ज्वल और पावन प्रेम का परिचय अवश्य मिल्ता है । 
वर और कन्या के घर में विवाह के अबसर पर होनेवाले अनेक अनुष्ठान समान 
होते हैं। पर जहा अनुष्टान-सम्बन्धी भेद हैं, वहाँ गीतों में भी मेद हो जाते हैं । यथा-- 
(ड़ ) कन्या के घर में गाये जानेवाले अनुष्ठान गीत--हन गीतों में आनन्द 
और उल्लास के साथ करुण भावना४ भी भरी दिखाई देती हैं । एक ओर कन्या के 
विवाह की समस्या से मुक्ति पाने के कारण हर्ष दिखाई पड़ता है, दूसरी ओर उसके 
बिछोह की वेदना और दुःख के दर्शन होते हैं । 
यथा : 
कन्यादान का निम्नाकित गीत करुणरस से ओतप्रोत है -- 
सेंड्वा बइठल बाबा दुलूरइता बाबा, चकमक मानिक दीप हे । 
कनेयादान के अवसर आयल, बराम्हन कयर हँकार हे। 
झाँपि झूँपि लेलन भशया, दुलशइतिन मधइ्या हे। 
दुलूरइतिन  बेटिया बइठलन, बाबा केर जाँच हे। 
भेद जानकर महुए की पोटली डाल दी, जिसमें वह समा गया। बहन देखती रद गई। रहस्य 
खुल गया । सबने उसे ताने देने आरम्भ किये--- 
भेया और जिठानी बोलें बोलने, सौति भुतु पहरायों तोग भातु । 
“ज० लो० सा० भ्र०, ए० १६०-१६१। 
अन्य भारतीय साषाओं में भी सगे भाई-बइनों के नैसशिक प्रेम का परिचय देनेवाले गीत 
वत्तमान है। बहन, भाई और ,नैदर के लिए “कमी समत्व नद्दी छोड़ पाती । ब्रज के गीत में सुख 
क्के के में दारुण दुःख समाया है, पर बदन के लिए भाई का कितना मूल्य है, यह प्रकट हो 
जाता, है । 
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अब पिता, ब्राह्मण और सभी परिजन 'कन्यादान? की व्यथा से करुण हो उठते हैं--- 
कुसबा ले कॉपथि बेटी के बाबू , कइसे करब कनेयादान हे । 


पर, लोगों की सलाह है कि हृदय का मोहभंग करना चाहिए। कुएँ का खुदवाना 
और बेटी का जनमाना पराये के लिए ही होता है। इनसे जितनी जल्दी मुक्ति मिले, 
भला है--- 

तोड़ि देहु, तोड़ि देहु करहु बियहवा, तोड़ि देहु जिया जंजाछ हे । 
कुइयाँ खनडउछी आउ बेटी बियाहहठी, तनिको न करहु विचार हे ॥ 

पर, कन्यादान कराते हुए! तो ब्राह्मण भी काँप रहे हैं, अन्य परिजनों का क्या कहना- 
बेद भनइते बराम्हन काँपछ, काँपि गेल कुछ परिवार हे। 
हमर घियवा पराय घर ज्ञयतन, अब भेछ पर केर आस हे ॥ 

सिन्दूर-दान के पूर्व अग्निकुण्ड के पास कन्या का भाई धान या धान का छावा 
बहन के हाथ में देता है, जिन्हें वह अपने पति के हाथ में गिरा देती है और वह बिखेर 
देता है| इस अवसर का गीत बड़ा कारुणिक है--- 

छावा न छींट5 कउन भसइया, बहिनी तोहार हे । 
अंगुठा न धर5हु कउन दुल्हा, सुगइ तोहार हे ॥ 

“लावा छींटने? की लौकिक विधि में गम्भीर अर्थ भरा दिखाई देता है | सम्मवतः, 
भाई बहन की अंजलि धान से कई बार इस भाव से मरता है कि पिता के बाद इस घर मैं 
मेरा प्रभुत्व होगा। मेरे राज्य में तुम जब-जब आओगी, तुम्हारा उचित आदर-सत्क 
होता रहेगा । | 

सिन्दूर-दान के बाद कन्या पूर्णतः पराई हो जाती है, इसलिए छौकिक विधि मैं 
इसको बहुत महत्व दिया जाता है। सिन्दूर-दान का दृश्य जितता कारुणिक होता है, 
उतना ही उससे सम्बद्ध गीत भी--- 

चुटकी भरी लिहछन सेनुरवा, सोहगइलवा बेसाहल हे । 

दुलहा भरी देलन धानि के माँग, अब घानि आपन हे । 

बाबा जे रोवथिन मँडुअबा बीचे, भइया खंभे घयले हे । 

अम्मा जे रोवथिन घरे भेलढ अब घिया पर हाथ है ॥। 
कन्या रोती है-- 

छूटि गेल भाई से भतिजवा, आउरो घर नहहर हें। 

अब हम पड़रू परपूता हॉँथे, सेनुरदान मेल हे | 

इनके अतिरिक्त अनेक अन्य अनुष्ठान हैं, जिनका यथास्थान उल्लेख हो चुका है । 
कन्या के घर के सभी अनुष्ठानो में किसी स्थल पर यह विस्मृत होता हुआ नहीं देखा जाता 
कि कन्या पराईं हो जायगी । यही “मूल भाव” कन्या के घर में हर्ष के साथ अश्रु घोलता 
रहता है | यथा : 

गगुरहत्थी? में लड़की का भेँसुर वच््राभूषण देता है। महिलाएँ मैंसुर ( जेठ ) से 
गीत में परिहास तो करती हैं, पर कत्या कितने यत्न की है, यह बताकर उसके ग्रति अपनी 
ममता, करुणा आदि भी दरसा देती हैं-- 

२७ 
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अच्छा अच्छा कपड़ा चढ़इए रे जेठ मेंसुरा । 
अच्छा अच्छा गहना चढ़इए रे जेठ भसुरा । 
बड़ा जतन के घियवा रे जेठ भंसुरा। 
द्वार पर बरात लगती है, तो महिलाएँ गाली गाती हैं। पर, इन गालियो के बीच भी 
यही शिकायत दिखाई पड़ती है कि 'बर? हमारी सुन्दर, सुकोमल कन्या-योग्य नहीं और न 
बरात हमारे घर के योग्य है-- 


हम त मँगली आजन बाजन, सिंधा काहे छाया रे। 
थूक तेरे दाढ़ी में, बन्दूक काहे छाया रे। 
हम त मँगली गोरा-गोरा काका काहे छाया रे। 
हम तो मँगढी छैछा दुल्हा बुढ़वा काहे छाया रे॥ 

(च ) केवलर वर के घर में गाये जानेवाले आनुष्ठानिक गीत--बवर के घर 
में गाये जानेवाले सभी आनुष्ठानिक गीतों में आनन्द, उत्साह, गब॑ आदि के भाव परि- 
लक्षित होते हैं। हास, विनोद एवं शंगार के प्रसंगों को इन गीतो में बहुत प्राश्रय दिया 
जाता है। कहीं भी वेदना, करुणा आदि दुःखात्मक भावों की छाया नहीं दिखाई देती है । 
घर में एक नई उपलब्धि होनेवाली है, एक नया व्यक्ति इस परिवार का सदस्य बनने- 
वाला है | यह भाव सबकी उल्लसित करता रहता है। यथा : 


(तिलक! में वरपक्ष की महिलाओ का कन्यापक्ष पर उपाल्म्भ द्रष्टव्य है--- 
दमड़ी दोकड़ा के पान कसेैली, 
बाबू छूछ रुपइया के दुल्हा, बराम्हन ठगि छेलन । 
बाबू छछ रुपइया के दुलूहा, ससुर ठगि लेलन ॥ 
इस उपाल्म्म में सत्य का अंश वत्तमान है। वरपक्षवाले कन्यापक्ष से अधिक-से- 
अधिक धन पाकर भी सन्तुष्ट नहीं होते । 
वर के मौर! की एवं 'रूप” की प्रशंसा आनन्दोहलास से पूर्ण है--. 
तोहर मठरी हवड नव छाख के, जरा जइहह5 काँटे कुसे बच के । 
नदी नाले से चलिह5 सँभर के, जरा छाड़ो से रहिह5 सँभर के || 
गीतों में हास्य-बिनोद की फुल्झड़ी तो सारे वातावरण में नवोल्लास भर देती है-- 
बन्ना माँगे दुलदबा बहार, बदार देऊ सरहज । 
बन्ना माँगे दुलहवा ननद के, ननद देऊे सरहज ॥ 
माथा में दुलूहा के मउरी न हुई । 
बन्ना माँगे दुलहा मोती के हार, हार दे सरहज । 
दुल्हा सरहज से बहार और ननद को माँग रहा है। इसमें विनोदपूर्ण कंगारिक 
प्रसंग भरा है । 
का दुल्हा के घर 'ठोना? के गीत बहुत गाये जाते हैं। इन गीतों का बर को किसी 
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की कुदृष्टि से बचाना होता है। निम्नांकित गीत में टोने के रूप में वर को लौंग के फूछ 
का ताबीज पहनाने का उल्लेख हुआ है--- 

बाबा के अँगना लबंग केर गछिया, 

फूछ चुआअए चारों कोना रे मेरो टोना। 

फूछ चूनि - चूनि तबीज बनेली 

बान्हू दुरूरइता दुल्हा बाजू रे मेरो टोना | 


बर के यहॉ गीतों में श्रृंगार-वर्णन की प्रधानता दीखती है। यथा--- 


टिकवा ओछरि गेल माँग से, 
दुल्हा पेन्हावे हाथ से, गभरु पेन्हावे हाथ से । 
अहिबात बाढ़े भाग से, सोहाग बाढ़े भाग से ॥| 


पति द्वारा किया हुआ पत्नी का #गार अजर-अमर हो, यही मंगढू-भावना इस 
गीत मैं सम्मिलित है । 


सामान्य गोत : 


अनेक विवाह-गीत ऐसे हैं, जो अनुष्ठानों के अतिरिक्त अन्य सभी अवसरों पर गाये 
जाते हैं। न इनपर अनुष्ठानो के ही अवसर पर गाये जाने का प्रतिबन्ध होता है, न दूसरे 
अवसरों पर गाये जाने का विरोध । वस्तुतः; ये गीत 'सगुन! के ही दिन से विवाह 
के दिन तक हमेशा गये जाते हैं । इसीसे इन्हें सामान्य गीत? की संज्ञा दी गई है। इन 
गीतों की भी श्रेणियों हैं। यथा--( क ) वे, जो वर और कन्या के घर मे सामान्य रूप से 
गाये जाते हैं| ( ख ) वे, जो केवल कन्या के घर में गाये जाते हैं, ( ग ) वे, जो केवल वर 
के घर में गाये जाते हैं | एवं (घ ) वे, जो गौना के उपलक्ष्य में गाये जाते हैं । 


(क ) वर और कन्या के घर में समान रूप से गाये जानेवाले गीत-- 
इन गीतों में गाह॑स्थ्य-जीवन के बहुरंगे मनोर॑जक चित्र प्रस्तुत किये जाते हैं । इनमे शृंगार- 
वर्णन एवं तद्विषयक विविध मनोभावों को प्रकट करने की भावना प्रबल होती है । इन 
गीतों में भावों के वेविध्य के साथ ही विभिन्न शैलियों की कोमल संयोजना भी दिखाई 
पड़ती है। नवदम्पती के मिलन की पृष्ठभूमि, नवमिलन, हास-परिहास, आनन्द-विनोद आदि 
से सम्बद्ध भावनाओं को इनमे प्रमुख स्थान दिया जाता है। यथा-- 


केकर नदिया में झिछमिकछ पनिया, 
केकर नदिया में चेलहवा मछरिया, 
कौन दुल्हा फेंके महाजाल हे। 
निश्चित रूप से ससुरजी की नदी में कन्या-रूपी 'चेल्हवा? मछली स्वच्छन्द विचरण 


करती रहती है, जबकि “वर? मल्‍्लाह के रूप मैं स्नेह का महाजाल लेकर आता है' और 
कन्या-रूपी मछली को फेंसाना चाहता है| वह प्रयत्न आरम्म करता है--- 
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एक जाल नवले दुरूरुआ, दुईं जाछ नवके, 
तेसरा भें बल्चि गेल घोंघा सेंवार, 
से फिनु बल्लि गेठछ कनियाँ छुआर। 
प्रयत्न के अन्त मैं उसके स्नेह-महाजाल में 'कुमारी कन्या? आ ही जाती है। पर, 
प्रश्न उठता है कि किस साहस पर वर इतनी जिम्मेवारी का कार्य करने चलता है-- 
केक भरोसे जे नवले दुरूरुआ ? 
केकरा भरोसे बल्चाई लेले कनियाँ कुआँर ९ 
पुरुष अपने प्रेम और सामर्थ्य के बल पर नारी पर शाजब॒त अधिकार पाता है। 
अतः, वर का उत्तर अनुकूल ही दै--- 
ओही जूँँघिया भरोसे जलवा जे नवछी, 
से बल्लि गेलइ कनियाँ. कुऑर | 
नदी के किनारे स्वच्छन्‍द विलास करते हुए नायक और नायिका यौवनसुलूभ 
चापल्य का सच्चा प्रदर्शन करते हैं--- 
नदी किनारे गुल्लर के गछिया, छैछा तोड़े, गोरी खाय | 
छैला जे पूछे दिछ के बतिया, गोरी के जिकुआ रूजाय ॥ 
जैसने चिकना पीपर के पतवा, ओयसने चिकना धीऊ। 
ओयसने चिकना गोरी के जोबना, पिया के छछूचई जीऊ॥ 


इस गीत में युवक-युवती के प्रेम-संकेत भली भाँति व्यंजित हुए हैं । 
प्रथम मिलन की घड़ी नववधू के लिए. बड़ी ही भय एवं उत्कण्ठा-मिश्रित होती है | 
इस समय उसके शरीर में भी प्रतिक्रियाएँ दिखाई पड़ने छगती हैं--- 


जब पिया अयछन हमर अँगनमा, धमेघम धमकड हुइ सगर शँगनमा। 
जब पिया अयछन हमर सेजरिया, थरे थरे काँपड हुइ हमर बारी देहिया | 
जब पिया भरलन हमरा के गोदिया, टपे टपे चुए छगछ, हमर पसेनमा । 
संयोग-अश्रृंगार का कैसा सुन्दर चित्र है ! 
एक सुहागिन चिर सुहाग-रात की कल्पना में अति विभोर जान पड़ती है--- 


आज सुहाग के रात, चन्दा तुंहँ उगिह5। 

चन्दा तुँहँ उगिहड, सुरुत मति डगिहड। 

करिह बड़ी तुंहूँ रात, मुरुण जनि बोलिह5। 

आज सुहाग के रात, पिया मतू जरहृह5। 
इस गीत में नववधू के प्रेम-पिपासु हृदय का सुन्दर चित्र प्रस्तुत किया गया है | 
प्रथम मिलन के बाद वर-वधू में अनेक बार प्रेम-संलाप, प्रेम-कलह, मान-मनुहार 


आदि चलते हैं। कोहबर के गीतों में शंगार के इन विविध अंगों का मनोहारी चित्र भस्तुत 
किया गया है । यथा ; 
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वर वधू आ्रान्त होकर गहरी नींद में सो गये हैँं। उन्हें भोर होने का पता नहीं 
चलता । अकस्मात्‌ वधू की आँखें खुल जाती हैं| वह पति को जगाती है-- 


उहूँ उठूँ परभु, भे गेलो विह्यन, उठहूँ परभु कोहबर हे हरी | 
वर को आइचरय हुआ कि इस बन्द अँधेरे कोहबर मैं उसे मोर होने का पता कैसे 
चला | पर, पत्नी ने कहा-- 


भेछ फरिछ परभु कडआ डार बोले जी। 
भोर माँगे मोतिया सभ परमु बद्रंगे सेल । 
एही से चिन्दर्लँ भे बिहान, उठहूँ हे हरी । 
धप्राणप्रिय | डाल पर कौए बोल रहे हैं। माँग के मोतियों की रातवाली चमक 
फीकी पड़ गई है| इसी से पता चला, भोर हो गई है ।? कितनी सुन्दर व्यंजना है। 
नवविवाहित दम्पती को भी पारिवारिक एवं सामाजिक मर्यादाएँ निबाहनी पड़ती हैं । वे 
सबके सोने पर रात्रि में मिलते हैं और सबके जग़ने के पूव॑ अलग हो जाते हैं | इस विच्छेद 
में अजीब बेबसी रहती है । 


नववधू , प्रियतम के प्रेम एवं सपुराल के परिजनों से प्राप्त स्नेह और आदर-मान मैं 
अपने आमूषण-प्रेम को भी मूल जाती है। उसे तो पति और ससुराल के परिजन ही आमूषण- 
से प्रतीत होते हैं। वधू पति के आभूषण दिलाने के आग्रह पर उत्तर देती हैं *--- 


माँगो के टिकवा परसभु तूँही त हहु। देवरा हथुन मोर संखा चूड़ि हे । 
चन्लरहार हथुन सासु दुरलूरइतिन। बाजूबन्द हथुन देओरानी हे। 
१. राजस्थानी मे इसी आशय का एक “बनढ़ा' ( विवाह-गीत ) मिलता है। एक सास, वधू के 
सौन्दर्य पर झुग्ध होकर कहती है--“प्यारी बहू ! अपने गहने तो दिखा दे ।? वधू का उत्तर है: 
- 'सासजी ! मेरे गहने क्या देखोगी ? मेरा तो सारा परिवार ही आभूषण है?-- 


9० 


सासू गहणे नें काँई पुछो गहरणों श्रो महारों सो परिवार । 
सहारा ससुरा जी गाँ रा राजवोीं सासु जो भ्हारा रतन भंडार ॥ 
सहारा जेठ जी बाजुबंद बाँकड़ा जेठानी म्हारी बाजबंद री लूब । 
महारो देवर चुड़लो दाँत रो देराणि ग्हारे चुड़ले री भजीठ। 
म्हारो कवर जी घर रो चाँदणो कुलबहु ए दिबले री जोत ॥ 
स्हारी धीय ज हाथ री मुदड़ी जंवाई ए स्हारो चंपल़े रो फूल। 
स्हारी नशद कसूसल काँचली नणदोद्द म्हारे गजमोत्याँ रो हार। 
महारो सायव सिर रो सेवरो सायवाणी ए म्हे तो सेजाँ रा तिणगार । 
--राजस्थानी लो० गी० : श्रीसर्थंकरण पारीक, ए० ५१-६० | 
क्ेरे ससुर जी गठपति है, सासजी रत्नों की खान। जेठ बाजूबन्द है, जेठानी उसके फुदने । 
देवर द्ाथीदात के चूडे है, देवरानी उनमें चित्रित चित्रावली। मेरा क्ुँअर घर का दीपक है, वधू उसकी 
ज्योति । मेरी पुत्री मेरे हाथ की अंगूठी है, जेंवाई चम्पक का फूल। ननद कुसुम्बी कॉचली हैं, ननदोई 
गजमुक्ता का हार। मेरे स्वामी सिर का सेहरा है, में उनके दाम्पत्य-सुख का ंगार हैँ । फिर, मुझे भन्‍य 
आभूषणों को क्या आवश्यकता ?? 
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पूत मोरा हे सामी नयना के इँजोरवा | ननद हथुन नवरंग चोलछि हे। 
मइसुर हथुन लिछार के बिंदुलिया। ए हो मोरा सब रंग आभरन हे। 


पत्नी का कैसा शील-भरा उद्गार है ! 

पर, शगार की मान-मनुहार के विना शोभा नहीं होती। शील-भरे वचर्नों का 
अपना मूल्य और स्थान है। इनसे वर-वध्‌ को हास-परिहास एवं मान-मनुहार में बाधा नहीं 
पड़ती । प्रेम की वृद्धि के लिए. इनका भी महत्त्वपूर्ण स्थान है । 

एक पत्नी आभूषण खो जाने के कारण रूठ गई है। पति मनुहार करता है-- 


पाँव पड़े दुलहा मनावे रे छाड़ी, टिकवा खोजि खोजि छायम । 

गंगा में देव महाजाल, जमुनमा दह डूबि डूबि लायम। 

लगे देहु हाजीपुर बज्जार, टिका कीनि कीनि छायम। 

जाये देहु हमरो बनीज, टिकुली रंगे रंगे छायम। 

छाइ देवो नौलख हार, सेजिया चकमक रे करे। 
इस मनुहार से कौन पत्नी आनन्दविभोर न होगी ! 

(ख ) कन्या के घर में गाये जानेवाले सामान्य गीत--कन्या के घर में गाये जाने- 
वाले सामान्य गीतों में भी आनुष्टानिक गीतो के समान ही करुण भावधारा प्रवाहित दीख 
पड़ती है| माता-पिता की, कन्या के लिए वर-चुनाव की समस्या, दहेज की चिन्ता और 
कन्या के विछोह की वेदना आदि सभौ हृदय को उद्बेलित करनेवाले हैं। इनका मार्मिक 
चित्रण इन गीतों में हुआ है । जिस दिन कन्या के 'लगन” का विधान समाप्त हो जाता है, 
उस दिन से ही कन्या के घर में हर्ष ओर वेदना के इन्द्वात्मक भाव छा जाते हैं एवं 
तदनुकूल ही दोनों भावों से सम्बद्ध गीत गाये जाने लगते हैं | इनमें कहीं कन्या के लिए 
वर खोजने में पिता की चिन्ता का वर्णन होता है, कहीं योग्य वर न मिलने के कारण माता- 
पिता एवं कन्या की व्यथा का चित्रण होता है। कहीं अधिक दहेज देने के कारण पिता 
चिन्ताग्रस्त दिखाई पड़ता है, कहीं कन्या अपने पति से दह्देज लेने के कारण झगड़ा 
ठानती दिखाई देती है । कहीं कन्या के 'पराई? हो जाने का दुःख चित्रित होता है, कहीं 
ससुराल में मर्यादा के साथ कन्या को रहने कौ सीखें दी जाती हैं। 'गुरहत्यी”, समची- 
खिलाई? आदि के समय गाये जानेवाले गीतों में हास-परिहास और कोहबर के गीतो में 
श्रृंगार का चित्रण होता हे, पर सर्वत्र करुण धारा प्रच्छन्न रूप से प्रवाहित होती दिखाई 
देती है। यथा : 

एक पिता कन्या के विवाह की चिन्ता के कारण सो नहीं पाता | कन्या पिता की 
इस कठिनाई को समझती हुईं कहती है--- 
जाहि घर अहो बाबा घिया हे कुमारि। 
से हो कइसे सुते निहर्चित हे।' 


१, अरे जाहि घरे ए बाबा घियवा कुंबारो | से कइसे सोबे निरभेद ए॥ 
“भो० ग्रा० गीत, ए० ११८। 
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एक पिता ने अपनी सुन्दर बेटी के लिए; दूर देश में कुरूप वर द्वंढ़ डाला है। 
उस पर भी वर की माँ सोतेली है । यह समाचार सुनकर कन्या की माँ गले में फाँसी लगा- 
कर मरना चाहती है--- 


खयबो में माहुर बिरवा, छगयबो में फाँसी, एही घिया छागी। 
पर, कन्या बचपन से ही अपने और भाई के बीच किये जानेवाले पारिवारिक 
भेद को देखती आईं है | अतः, वह कलेजे पर वज़् रखकर माँ को समझाती है-- 
जनि खाहु माहुर बिरवा, जनि छगावहु फॉँसी, 
भइया के लिखलछ हे अम्मा बाबा चडउपरिया, 
हमरो लिखलछ हे अम्पा, जयबो दूर देसवा।* 


और भी--- 


जाहि दिन हे अम्मा, भश्या के जलूमवाँ, 

सोने छूरी कटइले नार हे । 

जाहि दिन अहे अम्मा, हमरो जल्मवाँ, 

हँसुआ खोजइते हे अम्मा, खुरपी न भेंटे, 

झिटकी कटइले मोरो नार हे । 

बेटी की इस दक्ति में पुत्र-पुत्री में किये जानेवाले सामाजिक भेद पर गहरा व्यंग्य है। 

पर, इतना होने पर भी माता और नैहर के बिछोह के दुःख को कन्या विस्मृत नहीं कर 
पाती । जोग माँगने” के लिए कन्या भाई और भाभी के साथ वथ्वृक्ष के पास जाती है, तो 
उस समय वेदना से उसकी आँखों से आँसू झरते हैं-.- 


जोगवा बेसाहन चछूछ मोर भश्या रे टोनमा। 
भइया चछल संगे साथ रे टोनमा। 
घुरि फिरि देखथिन बेटी दुलूरइतिन बेटी रे टोनमा । 
अँखियन से ढरे छोर रे टोनमा। 
भउज्ञी के हाथ में सोने के सिन्होर्वा रे, टोनमा। 
भइया हाथे तरुवार रे टोनमा। 


“कन्यादान! का समय बड़ा मर्मस्पर्शी होता है | इस समय कन्या के विवाह के लिए 
सहे हुए. सारे कष्ट एक ओर याद आते हैं, दूसरी ओर भावी कन्या-विछोह की कल्पना मैं 
न केवल परिजन रोते हैं, बल्कि कन्या के बचपन के संगी-साथी, टठोला-पड़ोसी आदि सभी 
रोने छगते हँ--- 


जाहि दिन अगे बेटी, तोहरो जछम मेल, नयनमा न आयछ सुखनीन हे। 
नींद न आवे बेटी भूखो न आबय, तारा गिनहइते भेल बिहान हे ॥ 
१, हम भदया सिलि एक कोस जनमल, पियलि सोरहिया क दूध हे। 
भइया के लिखइन एहो 'चउपरिया, हमरो लिखल परदेस हे ॥ 

--मै० लो० गीत । 


११६ मगही-भाषा और साहित्य 


पुरुव खोजलँँ, पछिम खोजलँ, खोजतँ सहर बिहार हे। 
एक नहिं खोजलूँ दुछरइता बाबू के डेरवा, जहाँ हलथी राजकुमार हे । 
कष्ट के दिन बीत गये | अब कन्यादान की घड़ी है। पर, यह घड़ी भी सुख नहीं 
दे रही है-- 
दादा के हाथ में गेड़वा जे सोभय, दादी के हाथे कुस डाढ़ हे । 
काँपन छागे बाबा कुस के शेड्अवा, कॉपन छागे कुस डाढ़ हे॥ 
केवल दादा-दादी के हाथ के सामान ही नहीं कॉँप रहे हैं, गुड्ड -गुड्डियों, ठोला- 
पड़ोसी सभी रो रहे हैं। हाय | वन की फोयल चली जा रही है--- 
आह में ताख पर गुड़िया रोबे, रोवे छागछ टोलवा-पड़ोस हे। 
जारेजारे रोवथि बाबा दुरूरइता बाबा, बनवे के कोइ चछल जाये हे॥'* 
कन्या के पिता कन्या को लेकर जैसे जूआ खेलते हैं | जूए में सदा उनकी हार 
होती है-- 
बेटी के बाबा जुअवा खेलथि, हरिए गेछन बाबा बेटिए कुआँरी। 
ना हारे बाबा सोना, ना हारे चाँदी, हरिए गेलन बाबा, बेटिए दुरछारी ।!* 
कन्या के विवाह में “दहेज” एक मयंकर समस्या है। इसी के कारण कन्या अपने 
पिता के घर में उचित स्थान नहीं पाती है | वरपक्ष के छोग इतने छोभी हो उठते हैं कि 
बहुत कुछ देने पर भी वे सन्तुष्ट नहीं हो पाते | एक कन्या को नैहर से सब कुछ मिला है, 
केवल सिर की कंघी छूट गई है। पर, इतने के लिए. ससुराह में उसे उलाहने मिलते हैं। 
यह सुनकर कन्या का दादा स्तम्मित रह जाता है, वह कुछ बोल नहीं पाता-- 
दादा केरा अँगना, जामुन के गछिया, 
सेइ तर दुलरइतिन बेटी ठाढ़, से दादा न बोढूइ । 
अनमा जे देलड दादा, धनमा जे देर 
मोतिया देछड अनमोछ जी। से दादा०। 
एक नहिं देलड दादा,- सिर के कंगहिया, 
सासु ननद ओलहन देत, से दादा न बोलछइ । 


१. (क) गुडिया ए धघरी थारी भ्राजे-दिवाले, देख र जी अ्रकुलाबे ए | 
सहारे हरिए वबनरी कोयल || --रा० लो० गी०, पृ० ८०-८१। 
(स) झोरे रे कोरे गुड़िया भ्ो छोड़ो रोमत छोड़ी सहेली री । 
झपने बबल को देस छोड्यो अपने ससुर के साथ चाली | 
“-अं० लो० सा० भ्र०, १० २३३ । 
२. लाड़ों के बाबा जुझरा खेलिए बाकी दादी रानी पुछथि बात, 
कहा रे पिया तुम हारिए ए हम नांएं मुहर पचास 
हारे नाँइ रुपया डेढ़ से ए हम हारे हैं हिप्तर को जियरा राजकुमारी 
जिन्‍्हें ई जुप्ा में हारिए | “-अ० लो० सा० अ्र०, ए० १६९० । 
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एक वर ससुराल से वांछित दहेज न पाने के कारण उदास हे--- 
दुलूहा काहे मलीन हे, काहे उदास हे। 
दुल्हा मलीन हे घड़िया के बास्ते । दुलहा मछीन हे सिकरी के वास्ते।* 
इतना ही नहीं, पत्नी से प्रार्थता भी करता है-- 
हँसि हँसि बोलइ दुलरइता दुलहा सुन" धानि बचन हमार हे। 
तोहर बाबा केरा सोना के अँगुठिया, सेहु दिला द5 मोरा द हेज हे।" 
वर की इस लोभी प्रकृति से कन्या को दुःख होता है, पर उचित अवसर के पहले 
वह कह भी क्‍या सकती है | एक ऊनन्‍्या कोहबर में प्रथम मिलन के लिए, आये हुए पति को 
द्वी ठोकती है। पति कहता है--'प्रिये, तुम्हारा मुख बहुत सुन्दर है। घूँघठ हटाओ, जरा 
देखूँ तो |? 
खोल धनि खोलूँ. धनि अप्पन घूँघट जी, 
तोहर मुँहमा छग5 हुई, बड़ सोहामन जी | 
पत्नी का उत्तर है--'मैं तुम्हें इतनी सुन्दर छुगती हूँ, तो तुमने मेरे पिता को दहेज के 
लिए इतना परेशान क्‍यों किया ९? 
जब तोहरा मुँहमा लगे सोहामन जी, 
काहे हमर बाबा से माँगलड दहेज जी। 
इस कठिन प्रइन का वर क्‍या जबाब दे सकता है ! 
वर-पक्ष से दहेज आदि के कारण उपेक्षा के भाव सहने पर भी कन्यापक्ष से, 
कन्या को ससुराल में मर्यादा के निर्वाह की सीख दी जाती है-- 


सीकी के बढ़निया गे बेटी, सिरहनमा लछाइ गे रखिहड | 
भोरे भिनसरवा गे बेटी, अँगनमा बाढ़ी गे छइह5।॥। 
से हो बढ़नमा गे बेटी, कुरखेतवा जाइ शे बिगिद्द5 । 
से हू जनमतइ गे बेटी, कदम जुड़ी छहियाँ।॥ 
वस्तुत:, कन्या के जीवन की सफलता की कुंजी है--शणहकाय॑ में कुशलता। पिता के 
घर में सुख-आराम से रही हुई कन्या भी ससुराल चलती है, तो अपने सिर पर अनेक 
जिम्मेदारियों का बोझ छेकर | ऐसा न करने पर कन्या दुःख पाती है। अतः, नैहर के 
परिजन इस सम्बन्ध में उसका उचित पथ-निर्देश करके ही भेजते हैं । 


१, बर को साँगे--वर सोने क श्रेंगूठी, 
वर की साँगे--वर तिकड़ोी साँगे, 


बर सिकरी में कड़ी लगाए माँगे । 
“मै० लो० गी ०, ए० १३५। 


२. हँसी के जे बोले ले दुलहा, कवन दुलहा सुन सुहवा बचन हमार ए॥ 
झार तोहरा बाबा ज़ी का सोने का कटोरवा । उहे दोहिते हमरा के दान ए । 
-्भी० ग्रा० गी०, पू० १४२॥ 
२८ 
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गृहकाय की कुशलता के अतिरिक्त कन्या से यह भी अपेक्षा की जाती दे कि वह 
ससुराल के लोगों को उचित आदर और स्नेह दे-- 
सासु के बन्दिह पाँच, जेठानी बात मानिह हे। 
ननदी के करिद पिरीत, देवर कोर राखिह हे। 
कन्या के घर मैं गाये जानेवाले गीतो मे विदाई? के गीत सर्वाधिक मार्मिक एवं 
करुण होते हैं | ऐसा केवल मगणही के गीतों के सम्बन्ध में ही नहीं कहा जा सकता, प्रायः 
सभी भारतीय भाषाओं मैं कन्या की विदाई के गीत करुण रस से ओतप्रोत होते हैं। इन 
गीतों में घर और दोला-पड़ोस के सभी लोग वेदना कौ व्यंजना करते दिखाई पड़ते हैं। 
यथा--- 
केकर रोबले गंगा बही गेछ, केकर रोवले समुन्दर हे? 
केकर रोबले मिंजलइ चद्रिया, केकर अँखिया न छोर हे 
अम्मा के रोवले गंगा बही गेल, बाबूजी के रोबले समुन्द्र हे। 
भइया के रोबले सिंजले चद्रिया, भउजी के अँखिया न छोर हे। 
अम्मा कहे बेटी रोज-रोज अइह5, बाबू जी कहे छव मास हे । 
भइया कहे बहिनी काज परोजन, भउजी कहलछन दुररि जाड हे ।* 


भाभी-ननद की प्रतिदवन्द्विता सबंविदित है। अतः, उसका इस समय शोकमम्न न 
होना कोई आइचये की बात नहीं। पर, ऐसी भाभियों का भी अभाव नहीं है, जो 
ननद के प्रति सारे वेर-भाव भूलकर विदाई के समय मोह और स्नेह दिखलाती हैं--- 

भउजी जे बॉन्द्रथिन खाइछा, अँचरा बिलमावथि हे । 
आज भवन मोरा सूना भेद, ननद भेरन पाहुन हे । 

जैसे-जैसे बेटी की विदाई के दिन निकट आते हैं, माता-पिता का हृदय विदीर्ण होने 
लगता है । उनकी मृक वेदना आँसुओं में प्रकट होने लूगतौ है--- 

१. मिथिला में बेटी की विदाई के अ्रवसर पर एक विशिष्ट शैली के गीत गाये जाते है। इन्हे 
समदाऊनि! कहते हैं। मगध में भी इस अवसर पर गाये जानेवाले गीतों को कहीं-कही 
'समदाऊनि' द्वी कहते है। मिथिला में गाये जानेवाले इन गीतो का मगही से अद्भुत सादृश्य है--- 

बाबा क कनले में नग्न लोग कानल, अ्रसा क कनल दहलल भुईं हे। 

भइया निरबुधिया क आँगी-टोपी भींगल, भउजी के हृदय कठोर हे । 

बाबा कहथि नित्य बोलायब, मइहया कहथि छो मास हे। 

झमा कहथि एतहि भए रह, भउजी कहथि ढुर जाउ हे। 


भोजपुरी में भी श्नसे मिलती-जुलती पंक्तियाँ है-- 0 कक के 
बाबा के रोवले गंगा बढ़ि आइली, श्रामा के रोवले अन्हार ए भारे। 
भेइया के रोवे चरन धोती भीजें, भउठजी नयनवों न लोर। 
झासा कहेली बेटी निति उठि झावड बाबा कहेले छव मास । 


भइया कहेले बहिना काल्‍्हे परोज़न, भठलो फहेली दुर जाव। 
“भो० झा० गी०, ९० १६४। 
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गउनमा के दिनमा घरायछ, गइना नगिचायलर हे। 
बाबू के फटलइ करेजबा, रे जैसे भादो काँकड़। 
मइया के ढरे नयना छोर, रे जैसे भादोी ओरी चुए।* 


बेटी बन?! की कोयल के समान है। वन? की शोभा 'कोयल” के मधुर स्वर से 
होती है | उसके चले जाने पर वह सूना और उदास प्रतीत होता है। कन्या के रहने से 
पिता का भी घर शोभता है। वह उसके मृदुल स्वर से सदा गुंजरित होता रहता है । 
पर, उसके चले जाने पर सब घर सूना प्रतीत होता है । ऐसे समय सभी छोग रोते दिखाई 
पड़ते हैं। यहॉतक कि अचेतन वस्तुएँ भी शोक की व्यंजना करती दिखाई पड़ती हैं-- 


बनसा के कोयछ चरूल जाय हे 
जारे-जा रे रोवथि बाबा दुलूरइता बाबा 
भइया के नयनमा सुखइ न छोर हे।॥ बनमा०॥ 
करेजा फाड़ि फाड़ि दादा रोबयि, 
दादा के नयनमा सुखइ न लोर हे।॥ बनमा० ॥| 
डेंडिया धरि घरि,. भइया रोचथि, 
भडजी कहई सेकू घरवा सून हे॥ बनमा०॥ 
छटवा छिटकाइ के सखियन रोबथि, 
होइ गेंडन सखिया पराइ हे ॥ बनसा०॥| 
आल में ताख में गुड़ियन रोबथि, 
रोवथि सभे टोछा परोख हे॥ बनमा०॥ 
बनसा के कोयछ चछछ जाय हे।'* 

१. (क) फटि फटि रें मेरे हिया बज्ज़र के, धीश्ररि ज़मैया तो गायो । 
घदरी रित्यो, श्रेंगना रित्यो, मेरी सब दुख रिति गायो पेदु । 
में हा फिर नहिं जनन्‌ गी घीझ मेरी धीश्ररि जमेया ले गयो । 

-“-अ० लो० सा० अ०, ४० २२३ । 


(सर) गैया जें हुकरय दुह्मन केर बेर, बेटी, क माए हुँकारए रसोइया केर बेर | 

बेटी क माए हुंकारए रसोइण केर बेर | 
गैया के बंधितों में जुटा हे लगाय, 
बछिया के लेल जाइए भागल जमाय। 

ह “-मैं० लो० गीत, ५० १७१-७४ । 

२० पुत्री की विदाई के गीत को राजस्थान में ओल्टयूँ" कहते है। श्सका शब्दार्थ है- प्रिय की स्वृतिः। 
इस अ्ेणी के गीतो मे करुण रस भरा रहता है-- 

हरिए बन री कोयली । 
थारे बाबो सा! बाग लगायो ए बनड़ी, थारे बिन कुण सींचेगो । 
थारे बागाँ में फुलड़ा फूल्य ए बनड़ी, थारे बिन कश तोड़ेगो | 
खारे बागाँ में हीड़ों घालयो ए बनड़ी, थारे बिन कुण हींडेगो । 
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इस गीत में कितनी बेदना एवं भावुकता संचित है, कहने की अपेक्षा नहीं । 
कन्या की विदाई के समय सभी परिजन एवं प्रियजन तो शोकातुर रहते ही हैं, 
कन्या भी कम शोक-विह्॒ल नहीं रहती । वह अपरिचित स्थान में अनजान लोगों के बीच 
जाने में घबराहट का अनुभव करती है, साथ ही अपने प्रियजनों के विछोह का दुश्ख भी 
अनुभव करती है। इन सारे दुःखो के मूल मे वह “सिन्दूर” को देखती हे, जिसके पति 
द्वारा माँग में लगाये जाने के साथ ही वह पराईं घोषित कर दी जाती है-- 
सेनुरा सेनुरा जे हम कयदूँ, सेनुरा त कार भेल हे। 
सेनुरा से पड़छँ घर साजन, नइहर मोर छूटछ हे। 
छुटि गेल भाई से भतिजवा, आउरो घर नहहर हे। 
अब हम पड़लूँ. परपूता हाँथे, सेनुर्वान भें. हे॥ 
डोली चल पड़ी है | पर, कन्या के हृदय से नेहर” का मोह नहीं छूटता। बह पति से 
आग्रह करती है--- 
गोड़ छागों पश्योँ परों, अजी सइयाँ ठाकुर हे । 
बाबा के पोखरबा डॉड़ि बिलमाहु, अम्मा से सेंट करम हे | 
ससुराल के अनजान छोगों के बीच उसे समझ नहीं आता कि किस प्रकार वह 
सप्रय काठेगी । अतः, पति से पूछती है--- 
केकरा संगे उठबइ हे, केकरा संगे बैठबइ, केकरा ठेहुनिया छगाई देब ९ 


पति का उत्तर है--- 
दीदी संगे उठिह हे, मउज़ी संगे बैठिह, मइया ठेहुनिया रुगाइ देबो । 


अपने घर के परिजनों की शरण में रहने की सलाह देकर पति अपनी नववधू को 
सान्त्वना देता है । 
उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि कन्या के घर में गाये जानेवाले गीत विशेष रूप से 
संवेदनाप्रवण एवं मार्मिक भावों से ओतप्रोत होते हैं । 


प्रांगणिये माय थारो रोवत भताोजो, थारे बिन कण खेलावेगो। 

गुडिया ए धरी थारी झाठे-दिवाल्दे, देख र जी श्रकुव्ठाबेए । 

संग री धहेल्याँ थारी घर नहिं राँके, वे देख दूराँ से ही जावे ए। 

थारी माता को हिवड़ो, ऊभाके, बा तो नेणां नौर बहावे ए। 

म्हारे हरिए बन री कोयल । 

ओह रे वन की कोयल | तेरे पिता ने सुन्दर बाग लगाया है, उसे तेरे बिना कौन सौचेगा !? 

तेरे बाग में फूल खिले हैं, उन्हें कौन तोड़ेगा ! तेरे बाग में भूला पडा है, उसपर कौन भूूलेगा ? घर 
के भाँगन में तेश भतीजा रोता है, उसे कौन खिलायगा ? तेरे घर में इधर-उधर गुड़िया पड़ी है, उन्हे 
देखकर जी अकुलाता है। तेरी सहेलियोँ इस पर में झॉकती नहीं, दृर से ही चली बाती हैं। तेरी 
माता का हृदय तो और भी सजन्ता पड़ा है, वह रात-दिन आँखों से आँस बहाती है--- 

हो मेरे हरे उपवन की कोयलिया | 


“रा० लो० : श्रीयूयंकरण पारीक, पृ० ८०-८१ | 
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(ग)वबर के घर में गाये जानेवाले सामान्य गीत--बरपक्ष के गीतों में 
संयोग-श्ृंगार, हास-परिहास, आनन्द-उछाह आदि के प्रसंगों की सुन्दरतम अभिव्यक्ति 
मिलती है। इनमें करण भावों की कहीं छाया भी नहीं दिखाई पड़ती | कारण वरपक्ष 
अनेक नवीन उपलब्धियों के उल्लास से भरपूर रहता है | विवाह में केवड वधू नहीं मिलती, 
उसके साथ घन-दौल्त एवं जीवन की सुख-सुविधाओं के अन्य सामान भी मिलते हैं | इससे 
वरपक्ष गव॑ एवं आत्मप्रशंसा के भावों से भरा रहता है। इनकी छाया सभी गीतों मैं 
दिखाई देती है। उदाहरणाथ, “बन्ना?, सहाना', सेहरा? आदि के गीतों में छड़के के अंगों, 
मौर, बरात की सजावट आदि के प्रशंसापूर्ण वर्णन रहते हैं | इनमें हास्य-विनोद की भी 
अच्छी योजना रहती है । निम्नाकित 'सहाना” गीतों में वर के 'मौरः की विविध रूपो में 
प्रशंसा की गई है-- 


बाबू के मोौरिया में छगछइ अनारकलिया, 
अनारकलिया हे, गुलाब्नरिया, 
बाबू धीरे-धीरे चलिह ससुर गलिया। 


+५ +५ 


दरियर मड़वा धयले मउरिया सम्हारई बंदे। 
मउरी के झोंक मजेदार, झमाझ्म रे बंदे।। 
दुलदा के मउरी से छूटछ पसेनमा बंदे। 
दुल्हिन के चाकर दाँवन से पोछे पसेना बंदे ॥ 


'सहाना” का अमिप्राय है 'शाही गीत! । इसी शब्द से 'शहनाई? भी बनता है, 
जिससे शाही बाजे का बोध होता है | सहाना और शहनाई का व्यवहार वस्त॒तः ब्याह के 
अवसर पर ही होता है। 

'सेहर? के गीतो में डड़के की मौरो पहनने की आकांक्षा एवं मौर की शोभा का 
बणन होता है। सिहरा? का अर्थ ही होता है, वह मौर-विशेष, जो फूलों या गोटे की लड़ियाँ 
से गूँथकर बनाया जाता है और जिसकी लड़ियाँ मुँह के आगे शूलती रहती हैं | पर, आजकल 
सभी मौरों को 'सेहर? ही कहा जाता है। उदाहरणार्थ, एक मगही 'सिहरा गीत प्रस्तुत है । 
इसमें एक छड़का नदी-किनारे की हरी-हरी दूब चरनेवाली 'सोरही” गाय का दूध पीकर 
युवक हो गया है। फलतः, उसकी सिहरा” पहनने की, अर्थात्‌ ब्याह करने की इच्छा हो 
गईं है, वह पिता के सामने व्यक्त करता है-- 

बर--सोने के सेहला गढ़ा द5 मोर बाबा । 

आउर जड़ा द्‌5 हीराछाढरू जी॥ 
पिता--सोने के सेहछा बाबू मरमो न जाूँ। 
कइसे जड़ायब हीरालाछ जी। 
तोहरों ससुर जी के साँकर गलिया, 
झरिं जयतो सेहरा के फूल जी। 
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वर--आगे-आगे जयतन बाबा जी साहेब, 
सेकर पीछे दादा सोहागिन जी, 
जेकर पीछे जेतन छोटकी बहिनिया, 
चुनि लेतन सेहछा के फूछ जी। 
एक वर अपने पिता से बरात साजने का आग्रह करता है--- 
बरसय जी बाबू रिमशिम्र बुँदवा, बरसय जी। 
हाथी साजूँ, घोड़ा साजूं, साजूँ बर्यतिया। 
साज देहु जी बाबा दूँड़िया सबरिया, साज देहु ॥ 
बेटे के विवाह में दहेज अथवा अन्य प्रसंगों को लेकर कन्यापक्षवार्लों की निन्‍दा 
की जाती है | इस निन्‍्दा में परिहास का भाव ही प्रधान रूप में होता है। यथा--एक 
धबन्ना? गीत में एक वर से उसके समुराल का समाचार पूछा जा रहा है। फिर, उसकी प्रशंसा 
की अवहेलना करके निन्‍्दा करने की चेष्टा की जाती है--- 
दादी--बन्ना, दादी पूछे हँसि हँसि बात रे बना। 
बन्ना, कइ्सन हथुन तोहर ददिया सास रे बना १ 
वर--बन्ना, हमर दद्या सास जइसन दूध रे बना । 
बन्ना, छप्पन रंग खइली ससुरार रे बना। 
दादी--बन्ना, एतना बड़इया मति करु रे बना। 
बन्ना, खट्टा दही अइसन, तोरे सास रे बना | 
बन्ना झोर भात खयरूड ससुरारू रे बना। 
“बन्ना? गीतों में वर के रूप की प्रशंसा की जाती है-- 


अँखबा जनि मटकइह दुलहा, धरती जनि लइह डीठ हे। 

देखन अइहें ससुरारी के छोगबा, फइसन सुन्नर दमाद हे। 

अँखिया दुलरुआ के आमि के फेकवा, नकवा सुगवा के ठोर हे । 

जइसन झलके अनार के दाना, ओइ्सन दुरूरुआ के दाँत हे। 

वस्तुतः, वर रूपवान्‌ हो या कुरूप, विवाह मैं उसकी रूप-प्रशंसा ही की जाती है । 

उसे नजर ( कुदृष्टि ) से बचाने के लिए. अनेक ठोने-ोगके किये जाते हैं। उससे सम्बद्ध 
गीत भी गाये जाते हैं--- 

कहमोाँ से बेटा आएछ रे टोनमा। ' 

केकर गली आई भरमल रे टोनमा। 

पटना सहरवा से अयलेँ रे टोनमा। 

ससुरा गलियवा में भरमरँ रे टोनमा। 

गोड़ परुँ टोनमा न मारिहड रे टोनमा । 

बाबा, हम ही एकलूउता बेटा रे टोनमा। 


कोहबर के गीत तो प्रेम और मिलन के मघुमय प्रसंगों से भरे होते हैं। संयोग- 
'ंगार की एकसे-एक सुन्दर झांकी इन गीतों में दी जाती है । कहीं प्रथम मिलन में बर, 
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वधू के रूप की प्रशंसा करता दिल्लाई पड़ता है, कहीं मान से आभूषण पहनाता हुआ। 
कहीं रूठी हुईं प्रियतमा को मनाता दिखाई पड़ता है, कहीं 'भोर” होने पर विछोह्द होने के 
कारण पछताता हुआ । कहीं पत्नी के प्रेम में विभोर होकर माँ की उपेक्षा करता देखा 
जाता है, कहीं रात्रि में प्रियवमा को कोहबर में आने को आमन्त्रित करता हुआ। ऐसे 
असंख्य चित्र इन गीतो में उपलब्ध होते हैं। यथा : 
एक वधू अपने पति पर कंचुकी की चोरी का आरोप भाई के सामने लगाती हुई 
देखी जाती है। जब माई, बहनोई को दण्डित करता है; तब बहन उसे भाई से छुड़ाकर 
और अपने को आँचल में बॉधकर स्वयं दण्डित करना चाहती है--- 
अँगना में चकमक कोहबर अजन्हार। 
नेसि देहु दियरा, होयतो इंजोर गे साइ। 
पान अइसन पतरी, सुहाग बाढ़ो तोर। 
साटन के अँगिया समाय नहीं कोर गे माइ | 
केचुआ के चोखा भइया, देहू न बँधाय। 
रडदा में बाँधछ भइहया, रहतन रजदाय ! 
अँचरो में बाँचच भइया, रतन लोभमाय। 
कंचुकी के चोर को ऑचल में बाँधघकर, सवंदा के लिए बन्दो बनाने की कामना 
कितनी मनोहर है ! 
एक नववध्‌ ने दासी पर प्रसन्न होकर उसे अपने एक हाथ का कंगन दे दिया । 
इसपर सास ने अप्रसन्न होकर पुत्र से शिकायत की और उसे दण्डित करने को कहा | पर, 
पुत्र पत्नी के प्रेम-पाश मे ऐसा आबद्ध था कि दण्ड देना उसके लिए कठिन हो गया--- 
तोहर दुरूर अम्मा, घड़ी रे पहुरुआ। 
धानि के दुलार अम्मा, हकइ सारी रतिया । 
कइसे के बरजूँ अरमाँ, नया दुलरूहिनियाँ ९ 
एक पति पत्नी को कोहबर में आने का आमन्‍्त्रण दे रहा है--- 
बेरिया डुबन छागछ, फूछत झिंगनियाँ। 
आजु मोरा अइह धनि, हमर कोहबरिया। 
पर, पत्नी पारिवारिक मयादाओं के कारण लज्जा से अभिभूत हो रही है। इधर 
गोतिनी और ननद्‌ हैं, उधर मुस्कराता हुआ देवर | सास तो सबोंपरि हैं | वधू कोहबर मैं 
जाय तो कैसे १ पति ने सलाह दी कि सबको यथायोग्य प्रसन्न करके चुपके-से कोदइबर में 
प्रविष्ट हो जाना--- 
चुपके से चलि अइ्ृह, हमरो कोहबरिया। 
इस चुपके-चोरी के आमन्त्रण में प्रेम के आधिक्य एवं पारिवारिक मर्यादाओं के 
रक्षण-भाव की अच्छी व्यंजना हुईं है । 
पति बड़े अनुराग से आभूषण खरीदकर लाया है। वह पत्नी को आभूषण 
पहनाकर हँँसने का प्रेमपूर्ण आग्रह कर रहा है--- 
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बिजुली के टीका हे छाड़ो पेन्हु न जानये। 
दुल्हा सौखीन रे अपन हाथ से पेन्द्रावय । 
५८ >< 
टीका जे छाया मैं पटना सहर से । 
ए छाड़ो ज़रा पहन के देखो। 
ए लाड़ो जरा विहँस के देखो । 
ऐसा टीका न पेन्हूँ रे 
ए राजा में तो बाबा दुलारी। 
ए पिया में तो भइया पियारी । 
सोभाग्यवती नारियों के अलंकार उनके पति हैं | कारण, उनके ही कारण वे श्वंगार- 
प्रसाधन कर सकती हैं | यह शंगार जब पति स्वयं अपने हाथों से करता है, तब पत्नी 
के सौभाग्य का क्या कहना--- 
टिकवा ओलरि गेल माँग से । 
दुल्हा पेन्हावे हाँथ से, गभरू पेन्हावे हाँथ से । 
अहिवात बाढ़े भाग से, सोहाग बाढ़े भाग से ॥ 
(घ ) गोना : 

संस्कृत के गमन! का अपभ्रंश रूप गवना? या 'गौना? है, जिसका अर्थ जाना! 
होता है| विवाह के पहले, तीसरे, पाँचवें एवं सांतवें वर्ष में 'गौना? का रस्म होता है, 
जिसमे कन्या पहली बार सझ्ुराल जाती है | पर, गौना के लिए. इस अवधि को तभी स्वीकृत 
किया जाता है, जब कन्या का विवाह छोटी अवस्था में हो। आजकल कन्या का विवाह 
पूर्ण युवती होने पर ही होता है, इसलिए विवाह में ही गौने का रस्म करा दिया जाता है | 
टोने! के उपलक्ष्य मे अलग से यथाशक्ति दान-दहेज दिये जाते हैं । 

'गौने? के गीतों के वर्ण्य विषय वही होते हैं, जिनका उल्लेख विवाह के प्रसंग में 
हो चुका है। वही <ंगार-मावना, वैवाहिक हास-परिहास, कन्या के सौभाग्य की कामना, 
देवता के गान, कन्या की विदाई के कारण करुण भाव आदि इनमें भी वर्णित होते हैं । 
उदाहरणाथ, गौना” के कुछेक गीत दिये जाते हैं, जिनसे स्पष्ट पता चलेगा कि इनमें 
विवाह से भिन्न कोई व्यं विषय नहीं होता । 

ससुराल आकर वर कहता है कि मेरी पत्नी का गौना कर दो-- 


पुरुष से अयछन एक गो मोसाफिर, 
बइठी गेलन हमरो अँगना रे गोरिया । 
वर--हम हियो तोहर सरहज बारे ननदोसिया, 
से करि देहु ननद्‌ के गमनमा रे गोरिया | 
सरहज-हमर नतद्‌ दहथिन बारी सुकुमरिया से, 
कइसे करियो तोहरो गमनसा रे गोरिया। 
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करि देबो तोरा ननदोसिया गमनमा से, 
होबे देहु छतिया नवरंगिया रे! गोरिया। 
आबे देहु आबे देहु मास रे फंगुनमा, 
करिं देबो तोहरों गमनमा रे गोरिया। 
फाहगुन मास में 'गौना? हो गया | डोली चली । राह में ही मिलन के लिए उत्कण्ठित 
पति डोली में प्रविष्टठ हो गया । उसने पत्नी से कह[-- 
बगिया में डेंडिया के भेलइ दुपहरिया से, 
रसे रसे गरमी गँमावहु रे गोरिया॥ 
'रससे रसे गरमी गँभावहु? में स्पष्ट रूप से प्रणय-संकेत मिलता है | 
कन्या-पक्ष से भी मिलन की उत्कण्ठा प्रकठढ की जाती है--- 


अरजी बरजी करइ छोटकी ननदिया, 
आइ रे गेलइ इहमा, मास रे फर्गुनसा । 
जो तोहें जइह भउजी अप्पन कोहबरवा, 
भइया से कहि मोरा, रखिह5 नेअरवा | 
नहिं माँगूँ थारी छोटा, नहिं माँगूँ घनमा । 
एक हम माँगूँ भउजी, सिर के सेनुरवा, 
एक हम माँग भउजी, तोहरो सोहगबा।। 
वसन्‍त ऋतु के आगमन पर पति-पत्नी के मिलन की आकांक्षा एवं उत्कण्ठा 
स्वाभाविक ही है | 


स॒ मान्य छोकज्ीवन की झाँक़री देनेवाले देवगीत : 
इस वर्ग के अन्तगंत आनेवाले गीतों में देविक एवं लौकिक दोनों भावों की 
व्यंजना रहती है| इनमें एक ओर जहाँ किसी पौराणिक आख्यान एवं देवी-देवता के नामाँ 
का उल्लेख रहता है, वहाँ दूसरी ओर सामान्य मानवीय भावनाओं, विधि-विधानों, प्रथाओं- 
अनुष्ठानों आदि का उल्लेख रहता है । इस प्रकार, इन गीतों में दोहरी व्यंजनाएँ हो 
जाती हैं। यथा-- 
 बनमा में जरमछ  अगर-चननमा, 

बनसें में उपज हरियर पान हे । 

जनकपुर में जलमछ सीता ऐसन धीआ, 

अजोधा में जलूमल सिरी राम हे । 

सौोंसे अजोधा में राम जी दुलूरुआ, 

सोना के मरठआ रचाह हे। 

मरबा के इछोते ठाढ़ि सीता मिनति करथि, 
बाँस के मरवा छवाहु हे। 
२९ हे 
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सोने के मउरिया से विआाह न होयत, 
फूछ के मउरिया मूँगाहु हे। 
सोना के कछसा से बियाह न होयत, 
माटी के कछसा मेँगाहु हे। 


इस गीत में देव-पात्रों-राम और सीता के विवाह का वर्णन है । लोक-विधान 
के अनुसार कच्चे बाँस का मण्डप, फूल की मौरी और मिट्टी का कलश विवाह के आवश्यक 
उपादानो में हैं| अपने विवाह के अवसर पर सोने का मण्डप, मौर और कलश को सीता 
लोक-परम्परा के विरुद्ध समझती हैं। अतः, उनकी प्रार्थना है कि छोक-परम्परा के अनु- 
कूल ही विवाह के उपादान जुटाये जाये । इस गीत में एक ओर देव-पात्रों के विवाह का 
उल्लेख हुआ है, दूसरी ओर एक विधान के निर्वाह की आकांक्षा द्वारा सामान्य जीवन 
का परिचय भी दिया गया है। 

विवाह के बाद बर-वधू कोहबर में जूआ खेलते हैं | इस क्रिया से दोनों की बुद्धि 
परीक्षा की जाती है। साथ ही कोहबर में जलते दीप से यह सन्देश ग्रहण किया जाता है कि 
जबतक जीवन-दीप जल्ता रहे, दोनों हँस-खेलकर सांसारिक सुखों का उपभोग करते रहे | 
इन्हीं भावों की व्यंजना निम्नांकित देवगीत में हुईं है-- 


मथवा जे आयछ महादेव बढ़े-बड़े जटा, 

कधवा जे आयछ महादेव के बधिनी छला। 

घर से बाहर भेछन सासु मनाइन, 

गोहुममन सरप छोड़क फुफकारी 

“किया सासु किया सासु गेल5 डेराइ, 

तोरा लेखे अहे सासू गोहुमन साँप । 

मोरा लेखे अहे सासू गजमोती हार ।! 

'कथिकेरा दियवा कथिकेरा बाती। 

कथिकेरा तेछवा जरइ सारी रात॥ 

जरू दीप जरू दीप चारों पहर राती। 

जब छगि दुल्हा-दुल्हिन खेले ज़ुआसारी ।! 

'तोरहिं जंघिया हो परभु नींदो न आवबे। 

बाबा के जेघिया हो परभु नींद भछू आवे | 

“बाबा के जँघिया गठरा दिन दुइ चार | 

मोरा जेधिया हे सुघद जनम सनेह ! 
इसमें देव-पात्र शिव और पावती के माध्यम से सामान्य जीवन की प्रथाओं एवं 
भावनाओं पर प्रकाश डाला गया है। यहाँ शिव अपनी स्वाभाविक वेशभूषा में कोहबर 
में वत्तमान हैं। उन्हे देखकर सास डर जाती हैं, पर शिवजी उन्हें आश्वस्त करते हैं। 
कोहबर-घर में दीप जल रहा है, पर शिवजी और पाब॑ती के बीच जूआ चल रहा है। 
रात्रि में पावंती सोना चाहती हैं, तो शिवजी उन्हें अपनी जाँध पर सुलाना चाहते हैं । 
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पावती कहती हैं--तुम्हारी जाँचों पर नींद नहीं आती, पर पिता की जोधों पर मैं बेखबर 
सो जाती थी । शिवजी का उत्तर है--प्रिय । पिताजी की जाँघ दो-चार दिनों के लिए थी, 
पर मेरी जाँच तुम्हारे लिए. जीवन-भर का स्नेह-बन्धन है। स्पष्ट है कि शिव, पाव॑तो, 
सास, जुआ, सोने की भावना आदि सभो छौकिक जीवन के पात्रों एवं प्रथाओं का ही 
प्रतिनिधित्व करते हैं | यहाँ विशेष! में 'तामान्य! की अभिव्यक्ति हुईं है। 


देवगीत : 


विवाह के अवसर पर ऐसे अनेक गीत गाये जाते हैं, जिनका उद्देश्य विविध 
देवताओं की स्तुति करना होता है। इनमें कहीं शुद्ध देव-वन्दना के भाव रहते हैं और 
कही आदरा्थ अथवा मंगलार्थ विविध देववाओ, प्राकृतिक शक्तियाँ आदि को आमन्नित 
करने हे पर, सभी गीतों का उद्देश्य मागलिक कार्यों की निर्विष्न समाप्ति के लिए देव- 
प्राथना है । 


इस वर्ग के अन्तर्गत आनेवाले गीतो के भी दो मेद हैं--(क) प्रतिबन्धक अनुष्ठान- 
गीत और (ख) स्तुति-गीत | 


क्‌, प्रतिबन्धक अनुष्ठान-गीत : विवाह आदि शुभ अवसरों पर विविध 
देवताओं को ही निमन्त्रित नही किया जाता, बल्कि उन प्राकृतिक शक्तियों एवं मानवी 
दुश्ताओं को भी प्रसन्न करने के लिए, निमन्त्रित किया जाता है, जिनसे किसी-न-किसी रूप 
में अनुष्ठान में बाधा पहुँचने का भय रहता है। मगधघ में आम-महुआ ब्याहने के समय 
बाग में बतास न्योतने? की प्रथा है | इसमें आँधी, पानी, चौंटी, पिपरी, देव, पितर, 
मक्खी, मच्छर, लड़ाई, झगड़ा आदि सभी को निमन्त्रित किया जाता है-- 


ए बड़किन जेठकिन तोहरा के न्‍्योति छा। 
चारिओ रात, चारिओ दिन। 

सोना के कलूसबवा ले के न्‍्योतिछा ॥ चारिओ० ॥ 
आँधी पानी तोहरा के न्योतिछा | चारिओ० ॥ 
चूँटी-पितर तोहरा के न्‍्योतिछा ॥ चारिओ० ॥ 
देव-पितर तोहरा के न्योतिछा ॥ चारिओ०॥ 
सोने के कछसवा ले के तोहरा मूँदब ।चारिओ ०॥ 


नाम बदल-बदलकर सबको निमन्त्रित कर लिया जाता है। वस्तुतः, निमनन्‍्त्रण एक 
बहाना दहै। अभिप्राय यह है कि मिट्टी के चुक्के मे भरकर इन्हे बन्द कर दिया जाय, जिससे ये 
बाघा पहुँचाने में असमर्थ रहें। बन्द चुक्के को मण्डप में “कलश? के पास रखे एक पत्थर की 
सिलौट के नीचे दबा दिया जाता है। विवाह की सारी विधियों के अन्त में चौठारी के दिन 
मण्डप की पूजा करने के बाद चुक्के का मुँह खोल दिया जाता है, जिससे सारी बन्द शक्तियाँ 


२२८ मगही-भाषा और साहित्य 


अपना-अपना स्थान अहण कर डें। प्रतिबन्ध का यह टोटका न केवल मगध-श्षेत्र मैं, प्रत्युत 
अन्य क्षेत्रों में मी विवाहादि शुभ अवसरों पर किया जाता है ।" 


ख. स्तुति-गीत : विवाहादि श॒म संस्कारों की सफलता के लिए विविध देवताओं 
को आमन्त्रित किया जाता है। देवताओं के इस आमन्त्र०ण या आह्वोन का उद्देश्य 
यही है कि वे रक्षक बनकर मागलिक कार्यों को निर्विष्त समाप्त होने दें--- 


लेहु हिजमा सुबरन कसैलिया, नेवतियों चारो धाम हे। 
गया से नेवतिह गजाधर नेवतिह, नेओतिह बीर हनुमान हे। 
गंगा नेओतिह सिरी जगरनाथ नेओतिह, अडरो नेओतिह सेसनाथ हे । 
गया से अयछन गजाधर अयछन, अयकछन सिरी जगरनाथ हे। 
गंगा जे अयलन हनुमान जे अयछन अउरो जे अयछन सेसनाथ हे। 


भक्तों के आमन्त्रण पर सभी देवतागण आते हें और सहायक बनते हैं | 


मांगलिक कृत्यों की सफलता के लिए विविध देवताओं की नियमित वन्दना भी की 
जाती है | यथा ; विवाह के अवसर पर प्रतिदिन सँझा गाने की प्रथा प्रचलित हे-- 


संझा बोलथी माइ हे किनखा घर हम जायब, 
के लेत संझा मनाई हे। 


१. (क) बज में बायबन्द बेधने के पूर्व अऊत-पितर, वायु, मकखी आदि को निमन्त्रित किया जाता है। 
सभी का नाम लेकर निम्नांकित पंक्ति को दुहराया जाता है-- 
अऊत ब्राबा तुमऊ बड़े हो, श्राज्षु हमारे नोते ओ। 
--ज० लो० सा० अ०, पृ० १६६-१६७ | 
(ख) श्रीरामनरेश त्रिपाठीजी ने लिखा है कि बाधक तत्त्वों को इसलिए निमन्त्र० दिया गया है कि 
ये भी सन्तुष्ट रहे और विष्न न डालें। शुभ संस्कारों भे गाया जानेवाला निंम्नांकित निमन्त्रण 
गीत त्रिपाठीजी ने दिया है-- 
है पाँच पान नो नारियल | सरगै जे बाटे झ्राजा परपाजा, 
दादा भ्रो चाचा तुमरों नेवता। भुददयाँ भवानी पाठन कै देवी, 
बिजलेश्वरी माता काली भाई, डिवहार बाबा तुमरों नेवता 
घर के देवी शायर भवानी तुमरों नेबता 
श्राँधी पानी लड़ाई ऋगड़ा डीमी धींगा तुमरों नेवता 
झोठ बिचकावनि भोंह प्रिकोरनि, तुमरों नेवता 
इसरा बिंसरा कन्या कुमारी तुमरों नेवता। 
हे श्रोऊ जे भ्रम्मा लाये जे श्रम्मा बोरे हैं आ्ाजु 
झाजु पाँच पात नो नारियल | 
--क० कौ०, ग्रामगीत, ए० २०४-२०५ | 
त्रिपाठीजी के उपयुक्त निमन्‍्त्रण-गीत में ओठ5 विचकावनि! और “भौह सिकरोनि! ये दो शब्द 
ध्यान देने योग्य हैं। कुछ स्त्रियों का ऐसा स्वभाव होता है कि वे दूसरे की बढती नहीं सह सकती | 
अत:, शुभ संस्कारों पर इन्हें भी प्रसन्‍न करने के लिए निमन्त्रित किया जाता हैं। 
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दुलरइते बाबू बोछथिन हमरा घरे आयब, 
दुलरइते देह लेतन संझा मनाई हे। 
विवाह के अवसर पर मागलिक वस्तुओ के रूप में अच्छत, सुपाड़ी, हल्दी, दूव, 
गोबर, सिन्दूर आदि का व्यवहार किया जाता है। ये ही वे वस्तुएँ हैं, जिनसे विवाह का 
घार्मिक अनुष्ठान पूरा होता है। इन्हीं कुछ सामग्री के सहारे अपनी कव्या सदा के लिए 
पराई हो जाती है, इस कारण मगह-क्षेत्र मे अनेक गीतों में इनके प्रति जनमानस का 
आइचये प्रकट होता है--- 
सोना के पइलवा में सेनुरा धरयबइ सिवसंकर हे । 
सीता के भगिया भरबइ सुनहु सिवसंकर हे। 
सीता हो जैतन पराया सुनहु सिवसंकर हे! 
सोना के थरियवा में अछत घरयबइ सिवसंकर हे। 
सेहु अछत राम जी चुमायब, सुनहु सिवसंकर हे | 
इस भाँति अन्य मांगलिक द्रव्यों का मी उल्लेख किया जाता है। यथा-- 
हरा हरा गोबर से अँगना लिपायछ, मोतियन चौक पुरायर। 
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सोना के ढकनी में हरदी परोसल । 
उपरे छहलही दूभ हो, सिखा चढ़ावे॥ 
इन्हीं मांगलिक द्व॒व्यों से देवताओं की पूजा की जाती है। प्रसन्न होकर देवता 
भक्त के घर आते हैं-- 

घोड़वा चढ़छ देवा करथी पुछार। 
कउठने अवासे बसे भगता हमार॥ 
ऊँची कुटिया देवा, पुरुषे दुआर। 
बाजे मँजीरबा गोसाई उठे झँझकार॥ 
सोने केर दिया देवा कपासे के बात। 
सोरही केर दियरा देवा कपासे केर बात ॥| 


देवता के स्वागत के लिए विवाह-संस्कार में स्थापित कलश का दीपक रात-भर 
जलता रहता है । उसमे झुद्ध कपास की बाती और अच्छी गाय का घृत डाला जाता है | 


विसजन-गीत : 

वैवाहिक अनुष्ठानों के अन्त में विसर्जन-गीत गाये जाते हैं। इन गीतों में वर-बधू 
के लिए, मंगलकामना रहती है | प्रायः चौठारी के दिन ये गीत गाये जाते है; क्योकि हसी 
दिन वर-वधू के हाथ में बँघे छाल धागे के कंगन खोले जाते हैं और मंगल के कलश उठाये 
जाते हैं) वर-वधू के प्रति आशीर्वाद एवं मंगलकामनाओं के साथ इनमें उनके गुरुजनों के 
प्रति बधाई की मावना भी रहती है । यथा-- 


२३० मगही-भाषा और साहित्य 


घधन-धन तोरा भाग कंडनी साही। 
बेटा पुतोह घर आयो बहुआ सुछूच्छन आयो | 
कोरे नदियवा में दृहिया जमबडों। 
बहुआ के सिर धरायो, बहुआ सुरूच्छन आयो । 
निम्नांकित गीत में वर को गुरुजनो के पैर पूजकर आशीववाद लेने का उपदेश दिया 
गया है--- 
चडउका चढ़ि बइंठकन राजा रघुनन्दन हरि। 
पूजह पण्डित जी के पाओं, सुनहु रघुनन्दन हरि। 
पाओं पुजइते सिर नेवछे राजा रघुनन्दन हरि। 
देह पण्डित जी हमरो असीस, सुनहु रघुनन्दन हरि | 
दुधवे नह॒इद बाबू पुतवे प्मइह रघुनन्दन हरि। 
सभी सम्बन्धियों का नाम लेकर इस गीत को गाया जाता है। 
निम्नांकित गीत में सौभाग्य एवं समृद्धि की वृद्धि के लिए वर-वधू को आशीर्वाद 
दिया गया है-- 
जुग जुग जीथिन सीतादेइ, अडरो सिरी राम हे । 
भोगथिन अजोधेया के राज, तीनों छोक सुन्नर हे । 
जुग जुग बढ़े अहिवात, जे मंगछ गावत हे।* 
इतना ही नहीं, जितने पवनियों हैं, सभी बधाइयों, जयध्वनियों एवं आशीव॑चनो से 
घर को गु'जायमान कर देते हैं--- 
जय जय बोले नडअवा से बाम्हन, जय जय बोले सभ लोग । 
जनकपुर जय जय ॥ 
धन राजा दसरथ, धन हे कोसिलेया। 
अजोधापुर जय जय || 
धन सीतादेइ के भाग, रामे वर पायेछ हे । 
जनकपुर जय जय || 
इन्हीं जयध्वनियों, मंगलवचनों एवं आशीर्वादों के साथ वैवाहिक कार्यक्रमों का 
विसर्जन होता है । 
१, राजस्थानी-लोकगीत में भावज के आभद्द पर ननद आशीर्वाद देती है--- 
वीरा, फूलज्यो रे फलज्यो श्राम की डाली ज्यू', 
बधज्यो वार्गाँ माँयली दूब ज्यू । 
सात ए भाभी पूत जणज्यों । एक जणज्यों डीकरी । 
थारी धीमड़ ने परदेस दीज्यो | ज्यू' चित श्रावें उड़ो नणदली । 
दे भाई, आम की डाली की तरह फूलों-फलो और इस प्रकार बढ़ो, समृद्धि पाओ, जिस प्रकार 
दूब बाग मे बढ़ती दे। हे भाभी, तू सात पुत्रों की माता बने और एक पुत्री भी तुझे; हो । उस पुत्री को 


परदेश में ब्याइना, जिससे परदेशवासिनी उस प्रिय पुत्री के बहाने, में तेरी ननद तुझे याद आती रहेँ । 
“-राज० लो गी०, ए० ६२-६३ 
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५, विविध गीत 
स॒त्यु-गीत : 


पहले कहा जा चुका है कि हिन्दुओ के षोडश संस्कारों में लोक ने कुछ को ही विशेष 
महत्त्व दिया है | इनमें मृत्यु भी एक है। मृत्यु-संस्कार में शास्त्रीय एवं लछौकिक दोनों 
अनुष्ठान होते हैं, पर गीतों में इनका वर्णन नहीं मिलता। कारण कि इनमे शोक का माव 
इतना गहरा होता है कि गीत प्रस्फुटित ही नहीं हो पाता । पर, मृत्यु के अवसर पर गाये 
जानेवाले कुछ 'निर्गुण गीत! अछूत वर्ण के लोगों मैं प्रचलित हैं। इनमें म्रत्यु-सम्बन्धी 
किसी अनुष्ठान का उल्लेख नहीं होता । ये गीत शिवनारायणी सम्प्रदाय के चमार लोग 
शवयात्रा मे बाजे के साथ सम्मिलित स्वर मे गाते चलते हैं। शिवनारायण-कृत “सन्तविलास” 
नामक एक पुस्तक ही है, जिसमें सन्‍्तों के निर्गुण-गीतों का संग्रह है । 
वर्ण्य विषय ; इन गीतों में आत्मा-परमात्मा का सम्बन्ध प्रिया-प्रियतम के रूप 
में दिखाया गया है। इस सम्बन्ध की अभिव्यक्ति सांसारिक दृष्टान्तों द्वाराही हुई है। 
संसार से विदाई का दृश्य अत्यन्त कारुणिक रूप में प्रस्तुत हुआ है, पर कहीं जानेवाली 
आत्मा का विषाद नहीं दरसाया गया है। प्रायः प्रियवम-मिलन के लिए, ससुराल-रूपी 
वेकुण्ठ जाती हुईं आत्मा प्रसन्न और उत्कण्ठित दिखाई देती है। उसे संसार के सुख-भोग 
के प्रति वितृष्णा है। सदगुरु प्रायः सच्ची राह बतढाते हुए, दीख पड़ते हैं | प्रायः सभी 
गीतों में कबीरदास या अन्य सन्तकवि या किसी सदूगुरु का उल्लेख मिलता है | 
मृत्यु-सम्बन्धी नि्गुंण-गीतों में मत्यु को परिवर्त्तन का संकेत माना गया है। यह 
प्रिय-मिलन या मोक्ष के माध्यम के रूप में प्रस्तुत हुई है, इसलिए इसके साथ दुःख या 
शोक का भाव कहीं नहीं दरसाया गया है। सभी मृत्यु-गीतों में न्थिंद ही मुख्य स्थायी 
भाव है। उदाहरणार्थ कुछ मगही-गीत निम्नांकित हैं--- 
रामजी जलूम देलन, बरमा जी करम छिखकछन । 
अहे अहे सखिया जम भइया, अवछन लियाबन हो राम । 
एक कोस गेडी रामा, हुई कोस गेली राम । 
अहे अहे सखि हे घुरि फिरि ताकौहक मंदिलछ हो राम | 
राम की कृपा से आत्मा संसार में आईं थी, अक्माजी ने भाग्य” लिखा था। अब 
धयमराज” उसे संसार से लिये जा रहे हैं। उसका शरीर ( मन्दिल ) संसार में ही छूट 
गया है। वह घूम-घूमकर छूटे हुए. शरीर को देख रही है । 
ये ही तो मंदिछवा मोरा, बड़ी सुख मिछ॒छ हो । 
से हो मंदि्बा अगिया, धधकइ हो राम ॥ 
शरौर-रूपी 'मन्दिलः को संसार में अनेक सुख मिले थे, पर आज वह चिता की 
अग्नि में पड़ा धधक रहा है। संसार के सभी परिजन आत्मा को फिर से बुढाना चाहते हें; 
पर उसे तो 'मोक्ष” में ही सुख है-- 
माता-पिता रोबे छगछन, जड़ी-बूटी देवे छगछन। 
अह्दे अहे सखी हे फिन न मनुस चोछा पायस हो राम ॥ 
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इस गीत में मृत्यु के बाद जीवात्मा की मोक्षावस्था का आदर्श वर्णित हुआ है। 
एक अन्य गीत मैं आत्मा-परमात्मा के मिलन का अच्छा चित्र प्रस्तुत किया 


गया है-- 

सोने रूप सइयाँ मोरा परेम पियासरछ। 

हम धनि परेम पियासी हे सखिया॥ 

अधराति के हम रंग रस विरुसछी। 

कउनी मोरा अँखिया झँपायछ हे सखिया॥ 

भोरे उठी देखछी सइयाँ मोरा भागलढ। 

जागरूक आत्मा-रुपी प्रियतमा सच्चे प्रेम के कारण परमात्मा-रूपी प्रियतम के साथ 

आधी रात तक विलास करती रही | पर, अघरात्रि में 'प्रमाद!', 'अज्ञान' और 'मोह? की 
निद्रा ने उसे धर दबाया, जिससे प्रियतम उसके पास से भाग गया। वह जगी, तो बावरी 
होकर खोजने लगी | अन्त में, 'सदगुरुः की क्ृपा से उसे फिर प्रियतम मिल गया-- 


“बटिया में सिलछन सतगुरु हमरा। 
ओहि सइयाँ से मिछ्वलछन हे सखिया ॥ 

इस गीत के रूपक बड़े स्पष्ट हैं-- नायिका आत्मा है, प्रियतम परमात्मा । आधी 
रात, आधा जीवन है | आधे जीवन तक जागरूक रही | फिर, संसार के मोह, माया, प्रमाद 
आदि अवशुणो के फनन्‍्दे में पड़कर परमात्मा की भक्ति से मन हट गया ( निद्रा? की 
स्थिति )। निद्रा की स्थिति मे प्रियतम के भागने का अभिप्राय यह है कि 'प्रमाद! मे परमात्मा 
विस्मृत होकर आत्मा से अल्ग हो गया | सद्गुरु सच्चे ज्ञानी के प्रतीक हैं, जो सच्चा ज्ञान 
देकर आत्मा-परमात्मा का पुनः मिलन करा देते हैं । 

इसी प्रकार, अन्य गीतो मै सखी, टिकुली, सिन्दूर ,बालम, ससुराल, देवर, कुओं, 
भीड़, घड़ा, गेडरी, ननद, चोर आदि के रूपकों और दृष्ठान्वी में हह॒लोक तथा परलोक 
का वर्णन किया गया है। यथा ; 'सखियों? इन्द्रियाँ हैं । बाजार” संसार है | सिन्वूर-टिकुली 
आदि लीकिक श्रृंगार के साधन हैं | 'बाल्म” परमात्मा है | 'ससुराल? बैकुण्ठ है। “देवर? 

सत्संगी है। कुआँ” संसार-चक्र है। 'भीड़' आवागमन की है| 'घड़ाः शरीर है या कर्म- 

समूह है। गेड्री! मानवयोनि हे। “'ननदः बुद्धि है। चोर! पाँचो कर्मेन्द्रियों ( रस, रूप, 
गन्ध, स्पश और शब्द ) हैं, जो घर मे, अर्थात्‌ शरीर मै घुस आये हैं। बुद्धि-रूपी ननद, 
परमात्मा-रूपी भाई को जग़ाकर, जीवात्मा-रूपी प्रियतमा की “चोरः से रक्षा करती है । 

इन सभी गीतों में 'जागने? या विषयों के प्रति सजग रहने की प्रेरणा सदणुरू के 
माध्यम से दी गईं है । 
क्रियागीत : 

क्रियागीत वे हैं, जिन्हे किसी क्रिया के साथ गाया जाता है। इन गोीतों मे दो 


उद्देश्य हैं-- १, क्रिया करते समय शरीर में थकान का अनुभव न होने देना तथा 
२, क्रिया के साथ मनोरंजन करते चलना | इस वर्ग में प्रधानतः तीन श्रेणियों के गीत 
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उपलब्ध होते हैं--( क ) जँतसार, (ख ) रोपनी तथा ( ग ) सोहनी । इन तीनों श्रेणियों 
के गीतों में करण रस की प्रधानता होती है । 


मगही में “जँततारः गीतो की संख्या बहुत है, १२ रोपनी-सोहनी के गीतों की संख्या 
कम । इसका कारण यह है कि रोपनी-सोहनी के अवसर पर भो 'जँतसार” गीत बहुल्ता से 
गाये जाते हैं | वण्ये विषय की दृष्टि से मी तीनो में बहुत अधिक साहह्य है। यथा-- 


क. जँतसार' ; चक्की या जाँता चलाते समय जो गीत गाये जाते हैं, उन्हें 'जेंतसारः 
या जाँत के गीत” कहते हैं। इनमें पीसनेवालियों फे मन को प्रेम, करुणा और उदारता में 
मिंगोकर कुइडम्बियों के असहनीय बरताव के कारण पैदा हुए. विक्षोभ को निकालने की चेष्टा 
भरी रहती है। इन गीतों मे शंगार-वर्णन का अभाव नहीं होता, फिर भी नारी-दृदय की 
वेदना, कसक, टीस आदि की व्यंजना प्रधान रहती है। करुण रस के प्रायः सभी प्रसंग 
इनमे वर्णित होते हैं | पुत्रहीन, वन्ध्या, विधवा, विरहिणी, उपेक्षिता आदि सभी नारी-बर्गों 
की मनःस्थिति का चित्रण इन गीतों मे बड़ी सफलता से होता है। 


प्रायः जाँत के गीतों में छोटी-छोटी कथाएँ इस प्रकार गुँथी मिलती हैं, जैसे किसी 
धागे में फूल | ये गीत उत्तेजक नहीं होते, बल्कि बहुत कोमल, मधुर एवं चिरस्थायी 
प्रभाव छोड़ जानेवाले होते हैं । रात्रि के पिछले पहर में जॉते के घर-घर” स्वर के साथ 
मिलता हुआ नारीकण्ठ-स्वर बड़ा ही मधुर प्रतीत होता है | 


बण्य विषय : कहा जा चुका है, जँतसार के गीतों मै जैसे करण रस की अवतारणा 
ही हो जाती है। ससुराल मैं कन्या की दुर्दशा, पति-पत्नी का कलह, पति का अत्याचार, 
सास-तनद्‌ का बहू पर अत्याचार, विधवा की करुण दशा, वन्ध्या की मनोवेदना, विरहिणी 
की विरह-वेदना आदि की व्यंजना ही इन गीतो का मुख्य वण्य विषय है। यथा + एक स्त्री 
ससुराल में प्राप्त दुःखों का वर्णन करती है *-- 


सासु देलन गेहुमा, ननद्‌ देखन चंगेरिया । 
गोतिनी वेरिनियाँ भेजे बॉँतसरिया। 
रगड़ि रगढ़ि गेहुमा पिसरे रे दइया। 


इतने पर भी सास-ननद और पति चेन नहीं लेने देते--- 


सासु माँगे रोटिया, ननद माँगे टिकरी। 

एक सेर मडुआ, रगड़ि रगढ़ि पिसले। 

ओहु बौना देलक उदबसवा रे दृश्या। 

सेहु बौना माँगे परसनमा रे दृश्या। 

३, जेंतसाए शब्द यन्त्रशाला? का अपश्र श-रूप है, जिसका अर्थ है वह शाला या घर, जिसमे आय 

पीसने का यन्त्र रखा गया हो । 
२० देखिए, म० लो० सा०, ४० ४० । 
३० 
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एक ओर घर मैं गरीबी, दूसरी ओर सबका *“सम्मिल्ति अत्याचार | बौने पति के 
द्वारा उत्पन्न सनन्‍्तान भी टेंगरा और पोठिया मछली के समान छ्ुद्र हैं। वे भी उतना ही तंग 
करते हैं--.- 
बौना के जलूमल टेंगरा से पोठिया। 
ओहु जे दे ह॒इ बड़ी उद्बसवा रे दश्या । 
भुक्तमोगिनी ने अपनी मार्मिक व्यथा इन शब्दों मे खोलकर रख दी है।* निम्नांकित 
गीत में बालविधवा का करुण विछाप तो और भी ममस्पशी है। एक बालविधवा माँ से 
पूछती है--'माँ, तुमने सबका विवाह कर दिया, मेरा क्यों नहीं करती !! इसपर माँ का 
उत्तर है-- 
तोहरो बियहली गे मैना बारे जब पनमाँ । 
तोहरो बियहुआ मरिए गेल्ड रे कि ।३ 


विरह-व्यथिता रोती हुई कहती है--- 
हमरा वियहुआ भइया मरिए जे गेलन, 
उनका चैतियों दे बतलूइए रे कि। 
माँ ने बतलाया--- 
सावन भद॒डउबा के अछड बूढ़ी धधिया, 
ओकरे में गेलड चैतिया दृहिए रे कि। 


अब तो विधवा बाला की छाती फट चली । वह रोते रोते बोली---- 
रोइए-रोइए मैना मइया से बोछलइ, 
अगे चैतिया दृहि गेलइ घरतिया नकि। 
“धप्यारी माँ, जाने दो, चिता तो बहकर चली ही गईं। पर, वह धरती तो नहीं बह 
गई, जहां उनकी चिता सजी थी |? 


१० भोजपुरी-लोकगीत में एक नायिका सास-ननद के अ्रत्याचारों का मार्मिक वर्णन करती है-- 
ए राम हरि भोरे गइले बिदेसवा सकल दुखवा देह गइले हो राम 
ए प्तासु ननदिया बिरही बोलेली केकर कमदइया खइब्‌ू हो राम 
ए राम काले जांति लिइली दडरिया त हाथे के बढ़नियाँ लिहली हो राम 
ए रास घई लिहली गोड़िनियाँ के भेसियाँ त पनई बहारे लगली हो राम 


--भो० लो० सा० अ०, पृ० २१७ । 
२. देखिए म० लो० स|०, १० ४२ । 


३, भोजपुरी में इनसे मिलती-जुलती पंक्तियाँ हैं--- 
सचिया बइठलि तुहुँ भ्रामा हो बढ़इती। 
झारे हमहूं मायेना कतेक दिन कुंप्रारी नुजी। 
तोहरो बियहवा ए मयेना झआरे कइलों लरिकदयाँ। 
झारे तोहरो बियहुबवा दर हरि लिहले रे जी। 
--्भो० ग्रा० गो०, पृू० २०६-२०७ | 
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अन्तिम पंक्ति में पीर और पातित्रत्य की कितनी ऊँची व्यंजना की गईं है, कहने को 
अपेक्षा नहीं | इस गीत मैं एक ओर बाल-विवाह पर गहरा व्यंग्य है, दूसरी ओर विधवा की 
दारुण मानसिक स्थिति का वर्णन है । 

जँतसार-गीतों मे प्रोषितपतिका नायिका की विरह-व्यंजना भी कम मार्मिक नहीं है | 

एक विरहिणी का पति बचपन मे ही द्वार पर नीम का पौधा छगाकर परदेश चला 
गया था। वह अब फूलने-फलने रूगा है, पर अभी तक उसका निम्ोंही प्रिययम नहीं आया- 


कडउले उमरिया सासु निम्िया छगौलन । 
कउनी उमरिया गेलन विदेसवा हो राम॥ 
खेलते कूदते बाबू निभिया छगौछक । 
रेघिया मिजइते गेल बिदेसवा हो राम ॥ 
फरि गेलइ निमिया, छहसि गेरूइई डरिया। 
तइयो न आयल, मोर बिदेसिया हो राम ॥* 


एक दूसरी विरहिणी प्रियतम को न रोक रखने के कारण पछता रही है--- 


जे हम जनती पिया, जेब तूँ बिदेसवा। 
बाँधती हम रेसम के डोर॥ 
रेसम बँधनमा पिया, टूटिए फटिए जयतइ | 
बाँधती हम अँचरा के कोर ॥" 


प्रिय को “आँचल” के छोर मे बन्दी कर रखने की कल्पना कितनी शुश्र है ! 


अनेक बार ऐसे अवसर आते हैं, जब विरहिणी नायिका को पथच्युत करने की चेष्टा 
की जाती है, पर वह सारे प्रलोमनों की ठुकराकर सच्चे पति-प्रेम का परिचय देती है। 
यथा : एक विरहिणी का पति परदेस गया है। वह आम-महुआ के बाग में खड़ी सोच 


रही है-- 


बाबा गेलन परदेसवा, सदा रे सुख दे के गेलन। 

दुअरे चननमा के गाछ, हिंडोलबा छगा के गेलन ॥ 

पिया गेलन परदेसवा, सदा रे दुख दे के गेलन। 

छतिया रे बजड़ा केवड़िया जंजीरिया छगा के गेछन ॥ 

इसी बीच उसके निकट एक बटोही आकर पूछता है---झुन्दरी, क्यो रो रही हो १? 

विरहिणी ने कहा--6म-सा ही सुन्दर मेरा पति था, वह परदेस से अभी तक नही लछौदा |? 
राही ने अवसर का छाम उठाया--- 

लेहु हे सुन्नर डाल भर सोनमा, मोतियन माँग भर5। 

छोड़ि देहु बिअहुआ के आस, सगहुआ के संग चल5॥ 


१० देखिए म० लो० सा०, ४० ४० । 
२. वही, ए० ४१। 
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पतित्रता ने उसे दुत्कारते हुए कहा-- 
आगि छगउ डाल भर सोनमा, मोतियन बजड़ा पड़ऊ | 
हमरो सामी छोटतन बनिजिया, घरवा छूटी छडतन।॥|'* 


कैसा अखण्ड पतिग्रेम है ! 
इस गीत का अन्य प्रतिरूप भी मिलता है, जिसमें स्वयं, पति बठोही का रूप घारण 
करके पत्नी की प्रेम-परीक्षा लेता है । फिर, सन्त॒ष्ट होने पर अपना परिचय देता है। 


उपयुक्त पंक्तियों से स्पष्ट है कि जँतसार के गीत मे सारे प्रसंग कारुणिक हैं | ऐसा 
मालूम होता है कि इन गीतों के माध्यम से लोककवि ने लोक-हृदय की सारी व्यथा, वेदना 
और निराशा को व्यक्त करने की चेष्टा की है | इन गीतो की गायिका स्त्रियाँ होती हैं, इस- 
लिए, उनकी ही भाव-व्यंजना को प्रधानता दी गई है । 


ख. रोपनी के गीत : घान रोपने के समय जो गीत गाये जाते हैं, उन्हें 'रोपनी 
के गीतः की संज्ञा दी जाती है। इन गीतों के गाने में जँतसार-गीतो की भाँति थकान 
को विस्मृत करने एवं मनोरंजन करते हुए छगन के साथ काम करने की भावना सन्निहित 
होती है । 


वण्ये विषय ; धान रोपने का कार्य प्रायः मुसहर, चमार आदि जातियाँ की स्त्रियाँ 
करती हैं । ऊपर से प्रायः वर्षा होती रहती है, धान के खेतों में पानी भरा रहता है। चारो 
ओर हरियाली और कीचड़ का दृश्य छाया रहता है। ऐसे समय में ये महिलाएँ “धानरोपनी? 
करती हुई गीत गाती हैं। रोपनी का कार्य घर से बाहर खेत में होता है। अतः, प्रायः 
स्त्रयाँ इन गीतों में ऐसे प्रस॑गों को प्रस्तुत करती हैं, जिनमे पुरुष, स्री से छड़छाड़' करता है' 
और स्त्री उसे फटकारती है। इनके अतिरिक्त वे, गीतों में नारी-हृदय के अनेक सुकुमार 
भावों को भी उनकी वेदना एवं गाहस्थ्य-जीवन की विविध अनुभूतियों के साथ व्यक्त 
करती हैं| यथा : उपयुक्त पंक्तियों मे जँतसार-गीतो की विवेचना के अन्तर्गत एक पति- 
ब्रता स्त्री की एक बठोहदी द्वारा प्रेम-परीक्षा का प्रसंग वर्णित हुआ है । इस गीत को इस 
अवसर पर भी गाया जाता है । इतके अतिरिक्त पति-पत्नी के मान-मनुहार का वर्णन 
निम्नाकित रोपनी-गीत” में हुआ है-- 
छाय देहु हे परभु, हार छगल बेनिया। 
ना लेबो हे धनि, हार छगर बेनिया। 
हम चलि जयबो हे सइयाँ रूस के नैहरवा। 
१. भोजपुरी-गीत श्ससे मिलता-जुलता है--- 
लेहु ना सुनरी डाल भरि सोनवा, मोती साँग भरी। 
छोड़ि देहु प्नरसन बडराह, लगहु मोरा साथे हरी ॥ 
झागि लगइबों तोरा डाल भरि सोना, मोती जरि जाहु। 
लवटीहें उहे बउराह, लुटइबो तोरी बरधी घनों।॥। 
“+भो० ग्रा० गी०, ए० २३४ | 
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आवे देहु हे धनि, हाजीपुर के हटिया। 
कीन देवों हे धनि, हार छगऊर बेनिया ।* 


ग. सोहनी के गीत : खेत में उत्पन्न व्यर्थ की घास और पौधों को काटकर 
अल्ग करने को “निराना” या -सोहना” कहते हैं। इस कारय के साथ गाये जानेवाले 
गीतों को “निरवाही” या सोहनी” के गीत कहते हैं । 


वण्य विषय ; इन गीतों की एक विशेषता यह होती है कि ये प्रायः संक्षिप्त 
कथानकों के साथ होते हैं। इनका आकार अन्य गीतों से बड़ा होता है। अतः, इन्हें 'कथा- 
गीत! वर्ग मे मो रखा जा सकता है | मगही-'कथागीत? में “चम्पिया! या 'भागवताः आदि 
नायिकाओ से सम्बद्ध जो गीत हैं, वे सोहनी के अवसर पर भी गाये जाते हैं | सोंहनी के 
गीतों में कहीं सास-बहू का परस्पर दुर्माव वर्णित है, तो कही पति का पत्नी के ग्रति 
अविश्वास; कही स्वेच्छाचारी शासको की बबरता का चित्रण है, तो कहीं विदेशी शासक 
मुगछो आदि के द्वारा नारी के सतीत्व पर आक्रमण का, और कहीं इन भ्रष्ठाचारियों के 
सतीत्वरक्षा के दिव्य प्रयत्न वर्णित हैं। कहीं दो सौतों के बीच द्वेष की भावना व्यंज्ित 
होती है, तो कही विरहिणी की मर्मस्पर्शी अनुभूतियाँ चित्रित होती हैं । इस प्रकार, इन 
गीतों के प्र6ग प्राय: जँत्सार की तरह कारुणिक हैं । 


सतीत्व-परीक्षा सोहनी के गीतों का एक प्रधान विषय है । निम्नाकित मगही-गीत मे 
एक पति अपने पत्नी की सतीत्व-परीक्षा करता देखा जाता है। 


एक सुन्दरी पति के पलंग पर चढ़ना चाहती है। पति उसे रोककर कहता है कि 
पहले तुम अपने 'पातिब्रत्य/ का विश्वास दिलाओ, फिर पलंग पर पैर धरो | पत्नी एक के 
बाद एक परीक्षा देती है और सफल उतरती है--- 


। 


गंगा किरियवा हतुहूँ: खाहू हे धनिया, तब धघरु पलंग पर पउओआँ हे ना। 
गंगा हाथ लेन धनिया, गंगा हो गेढलन छतिर छीप हे ना। 
इ किरियवा धनि में न पतियाडेँ, सुरुत किरियवा तुहूँ खाहु हे ना। 
जबहि धनि सुरुज हाथ लेलन, सुरुञ भे गेलन छपिर छीत हे ना। 
ये हु किरियवा घनि में न पतिआडं, अगिन किरियवा तुहँ खाहु हे ना। 
जबहिं धनि अगिन हाथ लेलन, आगि भेरूइ जरि छाय हे ना। 


१. मिथिला में 'रोपनी? करते हुए कृषक दो दलों में बेंटकर “चॉँचर' गाते है । श्स शब्द का अर्थ है-- 
'परती छूटी हुई जमीन ।? ये गीत प्रश्नोत्तर के रूप मे गाये जाते है। यथा-- 
प्रइन ; कौन फूल फुलाई छट्ट कोठरिया १ कौन फूल फुलाई छुइ प्रकांस ? 
कौन फूल फुलाइ छट समुन्दर में ! कोन फूल फुलाई छट्ट नेपाल ! 
उत्तर : पान फूल फुलाई छुद् कोठरिया | कसइलि फुलाई छह श्राकास । 
चूना फुल फुलाई छह समुन्दर में । कथ. फल फुलाई नेपाल । 
“-हि० सा० बु० इ०, १६वों भाग, ए० १३। 
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इस प्रकार, क्रमशः गंगा, सूथ॑ और अग्नि की शपथ दिलाने के बाद पति सल्तुष्ट 
हुआ -- 

रे कहथिन परभु जी सुन्ु धनिया भोरी, अब हम दास तोहार हे ना। 

पर, पति के शंकाड हृदय और बार-बार परीक्षा लेने की चेष्टा से पत्नी का हृदय 
टूट जाता है। बह ऐसे पति से स्बंथा के लिए दूर हो जाना चाहती है-- 

अइसन पुरुख के जात बनावर, झूठो छगावे अकलंक हे ना। 
फटि जाइ भुइयाँ तेंकरे में समायीं मुँहमा न देखी तोहार हे ना। 

इस गीत में एक ओर दिव्य सतीत्व का उदाहरण प्रस्तुत किया गया है, दूसरी ओर 
पुरुष के शंकाल हृदय और उसके प्रति नारी की प्रतिक्रिया दरसाई गई है। 

इससे मिलता-जुलता एक गीत त्रिपाठीजी' ने दिया है, जिसमें गीत की नायिका 
“चन्दा' के गले में चन्द्रहार देखकर उसके ससुरालवाले उसकी सतीत्व-परीक्षा करते हैं । 
परीक्षा के समय चन्दा के भाई यह प्रतिशा करके बैठते हैं कि यदि मेरी बहिन खरी उतरी, 
तो फिर इसे अपने घर ले जाऊँगा | यदि खोटी निकली, तो अपने हाथ से यहीं जमीन मैं 
गाड़ दूँगा। अन्त मैं, चन्दा निष्कलंक ठहरती है। उसके भाई उसे अपने घर लिये जा रहे है 
और उसका पति बेठा रो रहा है--हाय ! ऐसी सतवन्ती स्री मुश्ले छोड़कर चली जायगी। 

तरिपाठीजी ने “निरवाही के गीत” में ऐसे अनेक गीतों के उदाहरण दिये हैं, 
जिनमें नारी अपने सतीत्व की रक्षा के लिए, प्राणों का उत्सर्ग करती है | भोजपुरी में भी 
'कुसुमा? एवं भगहीं में 'चम्पिया! और भागवत? नामक कथा-गीतों के ये ही प्रसंग हैं । 
ये कथा-गीत 'सोहनी” के गीतों में भी सम्मिल्ति हैं । 
ढ़ ऋतुमीत $ 

विविध ऋतुओं में मिन्न-मिन्न शैली के गीत गाये जाते हैं । इनमे तदनुरूप भाव- 
परिवत्तंन भी देखे जाते हैं | यथा : वसन्‍्त ऋतु में 'होली? और “चैती? गाये जाते हैं, वर्षा 
ऋतु में बरसाती और कजली । इन सभी गीत-श्रेणियों का संक्षिप्त विवेचन नीचे प्रस्तुत 
' किया जाता है। 


होली का फगुआ : संगीतमय त्योद्ारों में होली का त्योहार बहुत महत्त्वपूर्ण माना 
'जाता है। फाल्गुन महीने में पूर्णिमा-प्रतिपदा को यह पव॑ मनाया जाता है । इस महीने के 
' नाम पर ही इस अवसर पर गाये जानेवाले गीतों की संशा 'फाग? या 'फगुआ' हो गईं। 
'हैली के पर्व॑ के अवसर पर गाये जाने के कारण इन गीतों की दूसरी संज्ञा होली या 
होरी? भी है | 
माघ मास में शुक्ल पक्ष की पंचमी को 'वसन्तपंचमी” का उत्सव होता है। इस दिन 
विद्या की अधिष्ठात्री देवी सरस्वती? की पूजा होती है । इसी दिन से लोग “अबीर-ग़ुलाल 
खेलना? एवं 'फाग गाना? आरम्भ कर देते हैं, जो क्रमशः बढ़ता हुआ होली के दिन परा- 
काष्ठा पर पहुँच जाता है। 
१. क० कौ०, भांग ५, १० ३६२-३६५ । 
२. क० कौ०, भाग ५। 
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होलिका-दद्दन, घुरखेली और होली ः होली की पूर्वरात्रि में 'होडिका-दहन? 
होता है। इसे मगध, भोजपुरी आदि बिहार के क्षेत्रों मे 'संवत्‌ जलाना? कहते हैं। 
होलिका-दहन के लिए छाग बहुत पहले से ही किसी ग्राम या शहर के चौराहे पर लकड़ी, 
काठ, पत्ता, गोयठा, कुण्ड॥, कुण्डी, भूँसी, बल्‍ली बाँस आदि एकत्रित करते रहते हैं । 
जलावन की इस सामग्री को कभी-कभी चोरी से भी लड़के एकत्रित करते हैं, जिसका संकेत 
निम्नाकित प॑ैक्ति में मिलता है--- 


चोरी करि होरी रची, भइ तनक में छार। 


ज्योतिषी द्वारा निर्धारित शुभ मुद्त्ते में विधिवत्‌ प्रदक्षिणा करके पुरुष 'होलिका- 
दहन” करते हैं | इसमें धूप, जो आदि हवन के द्रव्य भी डाले जाते हैं, जिनसे चतुर्दिक 
सुरभि फैले और वातावरण स्वच्छ हो । महिलाएँ अपने बालकों के शरीर में उबटन लगा- 
कर उससे मैल निकालकर होलिका की अग्नि मे इस विश्वास के साथ डालती हैं कि पुराने 
संवत्‌ के साथ बालक के शरीर के सारे रोग भस्मीभूत हो जायेंगे और नव वर्ष में वह 
पूर्ण नीरोग रहेगा | 


दूसरे दिन प्रभात में इस अग्नि में छोग आलू, हरे चने की झँगड़ी, जौ-गेहूँ के 
बाल और नीम का इस्सा भूनकर खाते और खिलाते हैं। इन चीजों को लोग यज्ञ-सिद्ध 
नवान्न मानते हैं। अन्त मैं, होली का भस्म लेकर घर आते हैं । नीम का इस्सा? भूनकर 
खाने में जनविश्वास है कि साल-मर शरीर मेँ फोड़ा-फुन्सी या अन्य रोग घर नहीं करता | 


होली की अग्नि के शान्त होने के साथ ही पुरुष और लड़के सड़क पर (ुरखेली? 
आरम्म करते हैं | वे परस्पर विविध रंग, मिट्टी, कीचड़, धूल आदि लपेठते, गाली गाते 
और स्वाग बनाते हैं | इस समय गालियों का कोई बुरा नहीं मानता। इस अवसर पर 
सामूहिक रूप से खुले आम गाली गाने की मनोवे शानिक व्याख्या मनोविज्ञानवेत्ताओ ने प्रस्तुत 
की है| उनका मत हे--मनुष्य की अनेक स्वाभाविक वृत्तियों समाज के शिष्ट आवरण में 
छिपी रह जाती हैं। इस समय सामाजिक प्रतिबन्ध हटा लेने के कारण इन स्वामाविक 
प्रत्त्तियोँ को खुलकर प्रकाशित होने का अवसर मिल जाता है। मानव की छिपी काम- 
प्रवृत्तियाँ मी मुखराग से प्रकठ होती हैं, यद्यपि कृत्यों पर तो पूर्ण प्रतिबन्ध रहता ही है। 
मनुष्य अश्लील से अश्लील गालियाँ गाकर अपनी छुषुप्त मावना को पूरा निकाछ देता है। 
इसके बाद वह परिष्कृत एवं सभ्य आदमी बन जाता है। 

इस समय गाई जानेवाली गालियां को छोर 'गालियाँ? एवं “कबीर” दोनों संशाओं 
से अमिहित करते हैं | गीत के साथ प्रायः निम्नांकित पंक्तियाँ जोड़ी जाती हैं--- 


अरररर२र२ २ भइया सुन5 कबीर | 


या 
गाली के भइया न बुरा मनिह । 
होली हे भाई होली हे। 
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इन गाली-गीतो के साथ 'कबीर” का नाम जोड़ने के सम्बन्ध में विद्वानों का अनु- 
मान है--“कबीर की अट्पटी निर्गुन बानी तत्कालीन समाज के लिए, लोकप्रिय नहीं हो 
सकी, अतः कबीर के प्रति अस्वीकृति या आत्मक्षोम दिखाने के लिए ही लोगों ने इन 
गालियो को “कबीर” का नाम दे दिया है |?” 


धुरखेली के समय अपने-अपने घर म बन्द होकर महिलाएं, विविध पकव न बनाने 
में जुटी रहती है | दोपहर तक समी पुरुष घर लौट आते हैं और स्नान करके नवीन बच््र 
घारण करते हैं| इसके बाद सच्ची होली प्रारम्भ होती है । समी पकवान खाते-खिलाते हैं, 
मिन्र-परिजनों से प्रेमपू्वंक मिल्ते हैं और परस्पर सूखा अबीर ढगाते और गले मिलते हैं। 
गया जिले में होली के एक दिन बाद रंग का एक और पव॑ होता है। इसे “झूमठा! 
'कहते हैं। इस दिन गंगाजली मै रंग भरकर बैलगाड़ी पर छादते हैं | फिर, जुढूस के साथ 
यह बेलगाड़ी सड़क पर चढती है। पिचकारी मे गंगाजडी से रंग भरकर लोग चारों ओर 
डालते है । 


होली गाने की विधि: फगुआ गाने की दो विधियाँ हों--१, गायक एक 
दल बनाकर ढोल, कंसी या खरताछ के साथ मस्ती से झूप्त-झूमकर गाते हैं; २. फगुआ के 
'गवैये दो दलों में विभक्त होकर बैठ जाते हैं। एक व्यक्ति के हाथ में ढोलक रहता है* और 
कुछ अन्य लोगों के हाथ में झाँझ! या 'झाल” | कुछ लोग "नोड़ी? लेकर भी बजाते हैं, 
दोनों दलो का एक-एक अगुआ होता है, एक दल का अगुआ अपने दल के साथ गीत 
की प्रथम कड़ी आरम्म करता है। 


आजु कन्हेया जी खेलव हैं होरी ॥ आजु० ॥ 
दूसरा दल गाता है-- 
गोपियन मार रहछू पिचकारी ॥ आजु० ॥ 


फिर पहला दल गाता हे--- 
आजु कन्हेया जी खेलत हैं होरी॥ आजु०॥ 


इसी क्रम से यह सम्मिलित गान ( कोरस ) ढोडक और झाल के साथ क्रमश; तेज 
होता हुआ अन्त में पराकाष्ठा पर पहुँच जाता है । 
मगध में होली के गायक पुरुष होते हैं । ये गाते-गाते भावावेश से इतना भर जाते हैं 
१, भो० लो० सा० अ०, प० १८१ । 
२. राजस्थान में होली ढोलक के साथ नही, “चंग” या 'डफ' नामक बाजे के साथ गाई जाती है। 
निम्नांकित राजस्थानी-गीत में होली के साथ “चंग? बजाने का वर्णन है-- 
रंगीली चंग बाजरा 
म्हारो रेगर सेढ़ के लायो जे 


रंगीली चंग बाजर | 
--राज० लो० गी०, भाग, १,४०१७। 
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कि घुटनों के बल खड़े हो जाते हैं ।* ठोलक और झाल भी तेजी से बजाये जाने लगते हैं । 
दोनों दल एक होकर गाते-गाते विभोर हो उठते ह--- 

कन्हैया न माने, नयनसा में डारे गुछाल । 

मतु डार॒5 र॑ंग कान्हा, अँखिया पिराये ॥ 

हो गेल सारी चुनरिया छाछ ॥ कन्हेया०॥ 

जाय कहम हमहु जसोदा अँगनमा | 

देख5 अप्पन कन्हेया के चार | कन्हैया ०॥ 

गीत का स्वर पराकाष्ठा पर पहुँचकर एकाएक बन्द हो जाता है। इन गीतों की 

गति, इनकी भाषा का बन्ध और स्वरो का सन्धान अत्यन्त मीठा होता है। गाने की शैली 
भी बड़ी मस्त, चित्ताकर्षक और उत्तेजनादायक होती है। एक-एक ठेक की बारम्बार 
आवृत्ति से ग्राम का चौपाल आनन्दोन्‍्माद के वातावरण से परिपूर्ण हो जाता है । 


वर्ण्य विषय : होली हमारा ऐसा राष्ट्रीय पव॑ हे, जिसमें सभी जाति एवं वर्ग के 
लोग परस्पर सप्रेम मिलते हैं एवं मित्रता और हर्ष के प्रतीक लाल गुलल को एक 
दूसरे के मुख पर मल्ते हैं। मिलन के इस विराद समारोह के अवसर पर सबमें अपूर्व 
आनन्द, उल्लास, उत्तेजना और मस्ती देखने में आती है। होली में गाये जानेवाले 
गीतों में भी इन्हीं भावों का समावेश होता है। लौकिक अथवा देवपात्रों के माध्यम से एक 
ही प्रकार की भाव-व्यंजना एवं कायव्यापार प्रदर्शित किये जाते हैं। कहीं लौकिक पात्रियाँ 
एवं पात्र अबीर-गुलाल के साथ रास-रंग-रत दिखाई पड़ते हैं, कहीं राघाकृष्ण सोल्लास फार 
खेलते दिखाई पड़ते हैं । कहीं शिव और गौरी के बीच 'होरी? मची रहती दे, कहीं राम और 
सीता होली के रंग में रेंगे दिखाई पड़ते हैं। इन सभी में शंगार भाव को ही प्रमुखता दी 
जाती है | रंग-गुलाल के साथ »ंगार का इन गीतों मे अपूर्व सामंजस्य दिखाया गया है | 
इसमें कही स्वकीया का प्रेम दरसाया गया है, कहीं परकीया का | पर, सबंत्र उल्लास एवं 
उत्तेजनापूर्ण भावों को प्राश्रय दिया गया है। यथा-- 

चले के तो रहिया, चलली कुरहिया, 

से गढ़ि गेलइ ना। 

केओरवा के केटवा से गड़ि गेलइ ना ॥ 

१. राजस्थान मे स्क्ियाँ भी होली की गायिका होती है। वे गहनों और वर्सों से सज-धज मिल-जुलकर 
गाती-बजातोी, खेलती-कूदती और नाचती है । श्स समय एक विशेष नृत्य होता है, जिसे “लूरः 
कहते हैं । इसमे स्त्रियों हाथ बॉवकर चक्राकार नाचती हैं। इसको 'लूवर” या 'घूमर” भी कहते हैं । 
निम्नांकित राजस्थानी गीत में एक क्ली अपनी सखी से कहती है--अब होली आ गई, आओ 
मिल-जुलकर “लूर? खेलें-- 

होली झायी ए सहेल्पाँ 
मिल खेलों लूर होली झायो ए | 
कोई कोई श्रोद्याँ शोणी चूनड़, 
कोई कोई शोद्याँ दिखणी चोर | 
होली ग्रायी ए्‌ सहेल्पाँ, मिल खेलाँ लूर।--रा० लो० गी०, भाग, १, ए० ६६ । 
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इस गीत में परकीया-प्रेम की व्यंजना है। नायिका के 'कुराह” चलने के कारण 
उसके पैर में 'केतकी” के काँटे चुभ गये। 'केतकी” में सौरम के साथ कॉटे भी होते हैं। 
परकीया-प्रेम सुखद भी है और उल्झनपूर्ण मी। नायिका भी इस प्रेम मै पड़ने के कारण 
उलझन में पड़ गई है | अब उसे रक्षा की अपेक्षा है-- 
देवरा मोरा काँटा निकाल्तइ ननदिया। 
से पिया मोरा ना , 
से हरतह दरदिया, से पिया मोरा ना ।* 
देवर और पति उसकी रक्षा कर लेंगे, यही भरोसा उसे आश्वस्त कर रहा है । 
एक अन्य गीत में होली के अवसर पर नायिका पर अनुराग की वर्षा हो रही है-- 
फाशुन महिनमाँ, आयलछ सुद्नमा, 
देवरवा सिंगावइ चुनरिया । 
पटना सहरबा से अबइ रँगरेजवा, 
रंगवा डुबावइ जोबनमा। 
टिकवा गढ़ावे सैंया, झुमका गढ़ावे, 
देवरा गढ़ावइ बेसरिया । 
कंगना गढ़ावे पिया, पहुँची, गढ़ावे, 
देवरवा गढ़ावइ करघनियाँ । 
रंग नहीं डार दैवरा, अबीर नहीं डार, 
भींजी गेलइ सजली जमनियाँ ।* 
इससे वह पुलकाकुल हो रही है | उसके मन की रसभरी उल्झन समझना कठिन है | 
होली के अवसर पर अनेक रसलोमी पंछी उड़ा करते हैं। बाग के रखवाले के 


१, से गड़ गेल ना, लवंगिया के काँटा। 
देवरा भोरा कंटवा निकालतइ ननदोसिया, 
से पिया भोर। ना; से हरतइ दरदिया | 
--मै० लो० गी०, पृ० २८३ । 
२, (क) ब्रज के बसइया कन्हैया गोप्राला, 
रंग भरि सारय पिचकारी। 
एड पार मोहन लहेंगा लुटे घ्लि 
झोइ पार लुटथि सारी। 
समेभधार कान्हा जोबन लूट 
रंग भरि सारय पिचकारी। 
“-मै० लो० गी०, ९० २८२ । 
(स) लोल वे श्रेंचरवा लागे घाम, 
भादों के भींजल बा जोबनसा | 


“भो० लो० सा०, १० १४५ : श्रीवेजनाथ सिंह “विनोद? । 
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सजग न रहने पर 'फर्लो? की चोरी अवश्यम्भावी है । पति के सजग न रहने पर प्रियतमा 
के यौवन-रस की चोरी भी अवध्ययम्मावी है। यथा : एक नायिका का मूर्ख पति ऐसा 
बेखबर सोया है कि उसकी पत्नी का यौवन-रस छूडकर कोई रसलोछ॒प उड़ गया और उसे 
खबर तक न हुई-- 

नकवेसर कागा ले भागा। 

सइयाँ अभागा ना जागा। 

उड्धि-डड़ि कागा कदस पर बैठा । 

जोबन के रस छे भागा। 

सइयोँ अभागा ना जागा। 

उपयुक्त वर्णन से स्पष्ट है कि होली-गीतों में शंगार रख की प्रधानता रहती है | 

अनेक स्थलों मे प्रकृति के मनोहर रूपो की छठा भी दिखाई पड़ती है | होली उमंग और 
उत्साह का पर्व है, तदनुरूप ही इस अवसर पर गाये जानेवाले गीतों में आनन्द एवं 
उल्लास की तर॑ंगें उठती दीख पड़ती हैं । 


चैती : 
मगही में 'चेती गीत” चेत मास में गाये जाते हैं। इन गीतो में वसन्‍्त की मस्ती 
एवं उमंग तथा रंगीन भावनाओं का अनोखा सौन्दर्य अंकित किया जाता है। इनमे 
माघुये एवं रसमयता परिपूर्ण दिखाई देती है। सम्पूर्ण चेत मास में चतुर्दिक्‌ पर्वों, उत्सवाँ 
एवं मेलों के आयोजन होते रहते हैं | 
चैती गीत दो प्रकार के होते है---१, घायो चैती और २. साधारण चेती | 
१. घाटों चैती : इसके गायक दो दलो में विभक्त हो जाते हैं | गीत के साथ 
ढोल और झाल बजाये जाते हैं। पहला दल एक पंक्ति गाता है, दूसरा दछ उसके टेक- 
पद को जोरों से गाता है। यथा-- 
पहला दल--- 
हरि मोरा गेढ़न मधुवनसाँ। 
दूसरा दल-- 
हो रामा चइत रे मासे। 
पहला दुल--- 
बोलइ कोइकलिया सकल कुंजनमा | 
दूसरा दल-- 
हो रामा, चइत रे मासे। 
इसी क्रम से इस गीत के आगे की कड़ियाँ गाईं जाती हैं--- 
रामा बिरही पपीहा बोलइ अधिरतिया हो रामा, चइत रे मासे। 
रामा पियवा नहिं अइलइ बरसत नयनमाँ हो रामा, चइत रे मासे॥ 
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घाटों चैती? का दूसरा नमूना निम्नाकित है--- 
लगइ सुन्ना भवनों हो रामा, कान्हा रे बिनु। 
मुनहर घरवा में सुतछी सेजरिया, 
हरि जी के देखली सपनवाँ हो रामा, कान्हा रे बिनु । 
खुलि गेलइ बेनिया, उपटि गेलइ निंदिया 
पौछी न हरि दरसनमा हो रामा, कान्हा रे बिन्नु । 
गहनमा मोरा सबे छगइ दुखद्इ्या, 
भावे ना पियरी चुनरिया हो रामा, कान्हा रे बिनु । 
चइत बीती गेल सखी, स्यथाम नहिं अइलन, 
रहि रहे जिया घबराये हो रामा, कान्हा रे बिनु । 

“घाटी चेती? गाने मे प्रत्येक दल को किंचित्‌ विश्राम मिल जाता है। पहला दल 
जिस स्वर से गाता है, दूसरा दल उससे उच्च स्वर से 'टेक-पद! गाता है। जब गाने 
का अन्त होने लगता है, तब गानेवाले उच्चतम स्वर का प्रयोग करने छगते हैं। गवेये 
और श्रोतागण दोनों का जोश पराकाष्ठा पर पहुँच जाता है। फिर, एकाएक गाने की 
समाप्ति हो जाती है। 

२. साधारण चैती : इसे या तो केवछ एक गायक ढोल और झाल के साथ 
गाता है या एक समूह में मिलकर गायक गाते हैं | 

चैती गाने की शैली : इसके गाने मे प्रायः विशेष शैली अपनाई जाती है--- 

१. गीत की प्रत्येक पंक्ति के आरम्भ मैं 'रामा? का प्रयोग कभी होता है और 
कभी नहीं भी होता है। पर अन्त में 'हो रामा? का प्रयोग अवश्य होता है। “ाटो' 
और साधारण! दोनों चेती में ऐसा सामान्य रूप से होता है । 

२, दूसरी पंक्ति के प्रथम दो पदों की पुनरावृत्ति उस पंक्ति के गायन समाप्त होने 
पर फिर की जाती है। ये दो पद, टेक-पद का काम देते हैं। यथा : 


मोर चुनरिया सैयाँ तोर पगड़िया, 

एकहिं रंग रगायब हो रामा, 

एकहि रंगे। 
बण्ये विषय : चेती? गीतों में प्रेम के विविध रूपों की व्यंजनाएँ हुईं हैं । इनमें 
संयोग शंगार को विशेष स्थान दिया गया है। कहीं चेत मास मे अनुभूत आलूस्य का वर्णन 
हुआ है, कहीं कृष्ण, गोपी और राघा के प्रेम-सम्बन्धों का विइलेषण किया गया है। कहीं 
राम-सीता का आदश दाम्पत्य-प्रेम दरसाया गया है, कहीं पति-पत्नी का प्रेम-कलह और 
मिलन-विछोह वर्णित हुआ है, कहीं दशरथनन्दन के जन्म का आनन्दोत्सव चित्रित हुआ है, 
कहीं राम और उनके माशयों के बीच का नैसगिक स्नेह दिखाया गया है, कहीं स्वकीया- 
प्रेम और कहीं परकीया-प्रेम के विविध रूप दरसाये गये हैं, कहीं सीता-स्वयंवर, राम-सीता- 
प्रेम आदि का वर्णन हुआ है। लघु कथानकों के माध्यम से चैती गीतों में उपयुक्त माव- 

व्य॑ज़बाएँ की गई हैं। यथा : 
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एक मुस्धा बाग में फूल लछोढ़ने की कल्पना में विभोर दे । इसमे प्रेरक शक्ति यह 
कल्पना है कि वह एक रंग में अपनी चुनरी और पिया की पणड़ी रेंगाकर दोनों के 
बीच एकरूपता की स्थापना करेगी -- 


कुछुमी छोढ़न हम जायब हो रामा | 
राजा केर बगिया | 
मोर चुनरिया सैंया, तोर पगड़िया, 
एकहि रंग रँगायब हो रामा।" 
यहाँ फूल कीमल भावनाओं के प्रतीक हैं। भाव के फूल मैं रंगे वस्ध अवश्य ही 
दोनो मे हार्दिक एकरूपता छाने में समर्थ होगे । 
चेत मास मे हवा शरीर को पुलकायमान तो करती ही है, आल्स्य से भी भर 
देती है | मीठी नींद और मीठे सपने में डूबी हुई एक नायिका सखी के जगाने पर हुद्ध हो 
उठती हे-- 
सुतला में काहे ल।, जगैल5 हो रामा, 
भोरे ही भोरे । 
रस के सपनसा में हलइ अँखिया डूब हो रामा।' 


भोरे ही भोरे । 
अंग हि अंग अलसाये हो रामा । 
भोरे ही भोरे। 


जगने पर उसे प्रिय की याद व्याकुल करने लगती है--- 


पिया बिना हिया मोरा कुहँकइ हो रामा, 
भोरे द्वी भोरे। 
चंपा के फुलवा मुरक्षाये हो रामा, 
भोरे ही भोरे ॥ 


१. चलु सबिया हे मलिया के बगवा रासा 
कि चलू स्िया हे । 
डाल भरि लोढ़बों चंगेरी भरि लोढ़बों, 
कि भरदों खोंइछवा रामा ॥ कि चलु० ॥ 
फुलबा लोढ़ि लोढ़ि हरवा गुथबो, 
पिया क गरवा पेन्हयबों || कि चलु० 0 
--मै० लो० गी०, १० ११० । 
२. रतिया के देखलों सपनवाँ रामा, 
कि प्रभु मोर भ्रायल। 
भोहि विरहिनि क बान सम लागय । 
पपिहा का निठर बचनसा राभा। 
--मै० लो० गी०, ए० २८६ । 
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एक अन्य गौत में नायिका चेत मास में यौवन की परिपृर्णता का अनुभव कर पति 
के लिए आदर हो उठती है--- 
कौन मासे फुलइ जोबनभा हो रामा, 
कौनहिं मासे । 
बेला जे फुछइ चमेली फुछइ, 
माघहिं मासे। 
गेंदवा जे फुलइ , कचनरवा जे फुलइ , 
फगुनमा रे सासे । 
जोबनमा फुछइ मोर अँगिया हो रामा, 
चैतहिं मासे । 
कलवा न पडूइ सइयों बिनु रामा, 
चैतहिं मासे ॥।* 
संयोग अंगार का अप्रत्यक्ष वर्णन निम्नांकित गीत में मिलता है-- 


एहि ठइ्याँ मोरी कुछनी हेरानी हो रामा, 
एहि ठडइ्याँ। 
घरवा में खोजछी, दुअरा में खोजहीं, 
खोजि अयलीं सइयाँ के सेजरिया हो रामा, 
एहि ठझयाँ। 
एक चेती गीत में राम को वन भेजने के कारण सारी अयोध्या नगरी कैकयी के 
प्रति खीझ्ष-भरा उपाल्म्म व्यक्त कर रही है--- 


रामजी के बनसा पेठौल5 हो रामा, 
कठिन तोरा जियरश। 
बसिहें न अवधा नगरिया हो रामा, 
जेंहे जहाँ राम के बसेरवा । 
मरियो न गेलइ केकइया निरदइया, 
जारे मुख कठिन बचनमा। 
राम छखन बिनु सुन्ना हो रामा, 
लिदक नागिन छोट5 ह॒इ भवनमा । 
१, नह भेजे पतिया, श्रायल चेत उत्तपतिया हो रामा, 
नई भेजे पतिया । 
दिरही कोयलिया सबद सुनावे, कल न पड़य श्रब रतियाँ हो रामा, 
नई भेजे पतिया। 
बेली चमेली फुले बगिया में, 
जोबना। फूलल मोर भ्गिया हो रामा, 
नई भेजे पतिया। +--मै० लो० गी० » ४० २८७। 


द्वितीय अध्याय $ मगही-लेकगीत २४७ 


अन्तिम पंक्तियों में गहरी पीर व्यंजित हुई है । 


मगही में ऐसे अनेक चेती गीत मिलते हैं, जिनमें पौराणिक आख्यानों के आधार 
पर भाव-व्यंजनाएँ हुईं हैं । 


बरसाती : 


पावस ऋतु में कुछ विशेष गीत गाये जाते हैं, जो बारहमासा, छोमासा, चौमासा, 
बरसाती और कजरी के नाम से ग्रसिद्ध हैं | इन गीतों मे विविध मासों के प्राकृतिक सौन्दर्य- 
वर्णन के साथ मानवीय मावनाओं के प्रकृत चित्रण भी उपलब्ध होते हैं | 

बाहमासा : बाहमासा में बारह महीनों मे प्रत्येक मास का वर्णन क्रम से किया 
जाता है, साथ ही प्रत्येक मास की रूपरेखा संक्षेप मे दी जाती है । इनमें जिन उपकरणों से 
ऋतु-वर्णन की योजना की जाती है, वे प्रचलित और स्वानुभूत होते हैं । विरहिणी उन्हीं 
को लेकर अपने प्रवासी प्रियतम का स्मरण करती है। प्रायः प्रचलित बारहमार्सों का आरम्भ 
आपषाढ मास से होता है, यद्यपि इसके लिए कोई निर्धारित नियम नहीं है । ऐसे बारहमासों 
का अभाव नहीं है, जिसका आरम्भ चेत से या अवसर के अनुसार होता है ।* 

मगही-बारहमासा-गीतों मैं प्रायः विप्रल्म्भ श्ेंगार-वर्णन को ही प्रधानता दी जाती है। 
इस कारण उममें बुद्धितत्व की अपेक्षा रागात्मक तत्त्व की प्रमुखता रहती है । इसे ही दृष्टि 
में रखकर श्रीरामइकबाल सिंह 'राकेश” ने 'बारहमासा? को अनुभूत्यात्मक अभिव्यंजना"ँ 
कहा है | बारहमासा-गीतों की अकृत्रिमता का रहस्य यह है कि ये स्वच्छ ग्रामीण वातावरण मैं 
उठते हैं । संस्कृत एवं प्राकृत के अनेक कवियों ने अपने साहित्य की उन्हीं अक्ृत्रिम एवं 
सरल लोकामिव्यक्तियाँ से अलंकृत किया है | विद्यापति, जायसी आदि कवियों के बिरह- 
काव्य में अंकित भावों की जो तीत्रता एवं मर्मस्पशिता मिलती है, वह लोकगीतों या छोक- 
परम्पराओं के प्रभाव के कारण ही। वस्तुतः, हिन्दी का आदिसाहित्य छोकभाषा की निधि 
से प्रभावित था । इसी कारण, हिन्दी मे उपलब्ध बारहमासी गीतो की परम्परा पर भी लछोक- 
साहित्य का ही प्रभाव दीख पड़ता है। 

साहित्यिक परम्परा के अनुसार बारहमार्सों का प्रयोग उद्दीपन-विभाव की दृष्टि से 
ही होता आया है। यों, कहीं-कहीं कवि द्वारा प्रस्तुत स्वतन्त्र चित्रण वस्तुओं के बिम्बग्रहण में 
बहुत सहायक होते हैं| ऋतुओं पर मानवी मावो का पूर्ण आरोप भी देखा जाता है । 

बर्ण्य विषय : कहा जा चुका है कि बारहमासा-गीर्तों का वर्ण्य विषय प्रधानतः 
विप्ररुम्भ श्रृंगार है |? इनमें नायिका अपने जीवन की साधारण-असाधारण प्रेम-सम्बन्धी 

१. प्रकृति और हिन्दी-काव्य : डॉ० खुबंश, ३० ४०२ । 

२. में० लो० गी०, पृ० ३६० । 

३. हिन्दी की प्रायः सभी बोलियों में बारहमासा-गीत उपलब्ध होते है । इनमें कवि जायसी के महा- 
काव्य 'पदमावत? का 'बारहमासा” सर्वाधिक प्रसिद्ध है। नागमती-वियोग-खण्ड भे नागमती का 
विरह-वर्णन इसी 'बारहमासे? मे किया गया है। इसमे वियोग-वर्शन आपषाढ मास से आरम्भ किया 
गया है और ज्येष्ठ मास में इसकी समाप्ति की गईं है। प्रत्येक महीने मे होनेवाले प्राकृतिक 
सौन्दर्य का वर्णन कवि ने बढ़ी ही सुन्दरता से किया है। इसके साथ ही विरहिणी का भावचित्र 
प्रस्तुत किया है। 
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अनुभूतियों को प्रत्येक मास के प्राकृतिक सौन्द॒य की पृष्ठभूमि में व्यक्त करती है। इनमें 
ऋतुओं पर मानवी भावों का पूर्ण आरोप होता चलता है। 
विरह-सम्बन्धी बारहमासी गीत दो प्रकार के होते हैं---१. प्रथम वर्ग में आदि से 
अन्त तक वियोग-वर्णन ही होता है। मगही में ऐसा 'बारहमासा? है ।'* इसका आरस्भ 
चेंत मास से होता है। इसमें वनवासी राम, लक्ष्मण और सीता की दशा का चित्रण हुआ है। 
इस बारहमासा'गीत के अध्ययन से प्रतीत होता है कि इसकी गायिका उमिला है। 
कारण, आरम्भ विरह-वर्णन से ही होता है-- 
पेटैलड तू नारी बइरून बन वाहुम मोर । 
ओ< >< >८ 
बइसाख मास रिंतु गिरषम छाग। 
चलइ पवन जइसे बरसइ आग। 
जइसे जछ बिनु तरूफइ मीन। 
सेइ गति हमरा केकइ जी कीन। 
दीन्ह दुख दारुन । 
विरह की ज्वाला मैं विरहिणी बेसे ही जल रही है, जैसे ग्रीष्मऋतु में घरती । उसकी 
स्थिति 'जल बिन मीन?-सी है । 
इस बारहमासा में आरम्म से अन्त तक कैकेयी की निन्‍्दा की गईं है, वन मे राम- 
सीता और लक्ष्मण के द्वारा कठिन दुःख का वर्णन हुआ है और अयोध्या के राज-परिवार के 
सन्‍्ताप का वर्णन किया गया है। पर, इसमें उर्मिला कौ दारुण विरह-व्यथा का वर्णन 
सर्वोपरि है--- 
भादोीं रइनी भयामन रात 
कड़कई बरसइ जियरा डेरात 
गुंजन गुंजइत फिरइ भुअंग 
राम छखन आउ सीता जी संग 
रइन अँधियारी ॥ पेटेल5० ॥ 
अन्य भाषाओं में भी बारहमासा-योत! वतमान है। यथा: बेंगला-साहित्य मे पल्‍लीगान 
में और विजयगुप्त के मनसा मंगल? में बेहुला की बारहमासी का वर्णन पाया जाता है। बेँगला में 
बारहमासा को 'बारमाशी' कहते है। भारतचन्द्र के “अन्नदामंगल? में भी यह बारहमासा मिलता है। 
बंगला वारमाशी' में भी सल््रीकी विरहजन्य वेदना का वर्शन उपलब्ध होता है। इसमें प्रत्येक 
मास में दोनेवाले व्रतों का भी विवेचन है। निम्नांकित 'बारमाशी” में विंरहिणी की मार्मिक 
दशा उल्लेखनीय है-- 
यौवन ज्वाला बड््‌डई ज्वाला शहिते ना पारि | 
योवन ज्वाला तेज्य करे, गलाय दिव दाड़ि। 
“हारामणि : मुहम्मदन्सूरमउद्दीन छारा सभ्पादित । 
डॉ० श्याम परमार ने भारतीय लोक-साहित्य” (१० ११६-११८ ) में बारह महीनों की 
ऋतु-सम्बन्धी प्रमुख परम्परा या सांकेतिक उपकरण एवं चित्रसून्न को तुलनात्मक रूप में अस्तुत 
किया हैं। बारहमासा-गीतों के अध्ययन-ऋ्रम में यह द्रष्टव्य है। 
१. हिं% सा० बृ० इ०, भाग १६, १० ५६--५८। 
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आयलछ हे सखि, कातिक मांस, 
डउठइ करेजवा बिरह के फाँस 
घरे घर दीया बारथी नारि 
हमर अयोध्या सेल३इ अन्हियारी 
करनि केकइ के ॥ पेटेछड० ॥ 

इस बारहमासा में कहीं उर्मिछा का नामोल्लेख नहीं हुआ है, पर अयोध्या के राज- 
परिवार मे उर्मिला के अतिरिक्त विरहिणी है ही कौन ? सबके पति साथ हैं, इससे उनके 
विरह-वर्णन का प्रश्न ही नहीं उठता। अकेले लक्ष्मण का भी नायक के रूप मैं वर्णन नहीं 
हुआ। जहाँ नाम आता है, वहाँ राम और सीता के साथ। अयोध्या के राज-परिवार की 
मर्यादा के यही अनुकूल है। अतः, लक्ष्मण की अनुस्थिति मै उर्मिला द्वारा विरह-वर्णन 
कराना ही कवि का उद्देश्य प्रतीत होता है | 

इस बारहमासा का अन्त फागुन में होता है। पर, अन्त तक भी रामादि नहीं 
लौटे हैं-. 

फाशुन फाग खेलइती चोरंग 
चोवा आ चनन लपेटति अंग 
ठाढ़े भरत जी घोरथी अबीर 
किनका परछीहूँ बिना हो रघुबीर 
अइसन होरी जरो री॥ पेटैछ5० ॥ 

२, दूसरे वर्ग के बारहमासा-गीतों' का आरम्भ वियोग-वर्णन से होता है, पर अन्त 
मिलन से | इस वर्ग के मगही-गीत का आरम्भ आषाढ मास से होता है एवं जेठ मैं प्रिय 
के छोटने पर हर्षोल्लास के साथ गीत का अन्त हो जाता है। ग्यारह महीनों मे प्रोषितपतिका 
नायिका अपनी सखी से अपनी विरह-जन्य विषम दुःख का वर्णन करती पाई जाती है ! 
यथा--- 

प्रथम सास असाढ़ हे सखि साजी चलकछ जलधार हे। 
एही पिरीति कारन सेत बँधौरन, सिय उद्देस सिरी राम हे । 

आपषाढ मास में वर्षाऋूतु का आरम्भ हो गया है, मेघवण्ड जल्घार को साजकर 
चल पड़े हैं | ऐसे समय में सीता को पाने के लिए! श्रीराम ने समुद्र में भी बाँध बॉचा था, 
पर इस नायिका का प्रियतम नहीं आया। सावन की रिमश्िम भी व्यर्थ चली गई--- 

सावन हे सखी, सबद सोहामन रिमझ्िस बरसइ बूँद हे । 
सबके बलमुआ रामा घर घर होइहें, हमरो बल्मु परदेस है । 
भादी की भयावनी रात में भी प्रिय को प्रियतमा का ध्यान नहीं आता--- 
भादो हे सखी रैनि भयामन, दूजे अँधेरिया के रात हे । 
ठनका जे ठनकइ रामा, बिजुडी जे चमकइ, 
सेइ देखी जियरा डेराय हे । 


१० देखिए म॒ु० लो० सा०, ९० ५० । 
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आशिवन में स्वकीया, प्रिय को परकीया में अनुरक्त रहने का मधुर उपाल्‍म्भ देती 
हुईं स्मरण करती है--- 
आसिन हे सखी आस छगौली, आस न पूरछ हमार हे। 
आस जे पूरइ रामा कुबरी सौतिनिया के, 
जे कंत रखछक छोभाय हे । 
इसी भाँति कार्सिक का पुण्य मास चला जाता है, अगहन की हरियाली और 
प्रकृति के जीव-जन्तुओं से विलास का दृश्य समास हो जाता है, पूस का कँपानेवाला 
जाड़ा निर्थक बीत जाता है, माघ की बसन्ती बयार शरीर को कण्डकित करके लोट जाती है, 
फागुन का रंग-गुलाल विरहिणी के चित्त को उदास कर चला जाता है, चेत के फूलो की 
बहार समाप्त हो जाती है, पर इतने पर भी इसका प्रिय नहीं लौठता | बैशाख की झलसाने- 
वाली लहर मैं विरहिंणी की ज्वाला बढ़ जाती है, इसपर भी प्रिय को लछोढने का ध्यान 
नहीं आता | 
अन्त में जेठ मास आता है | विरहिणी का भाग्योदय होता है । उसका प्रियतम 
लौठ आता है-- 
जेठ हे सखी आयल बलूमुआ, पूरल सनमा के आप हे । 
सारा दिन रामा मंगल गेली, रैनि गमौली पिया संग है ॥ 
सम्पूर्ण गीत मेँ प्रत्येक मास के प्राकृतिक सौन्दर्य-बर्णन के साथ विरहिणी को वियोग- 
जन्य वेदना का भी चित्रण हुआ है । 


छोमासा ओर चोमासा : 
वर्षाऋतु में छोमासा' और चौमासा-गीत भी गाये जाते हैं। छोमासा मेँ प्रायः छह 
महीनों की अनुभूतियों का उल्लेख होता है और चौमासा मे चार महीनो की अनुभूतियों 
का । इनमें कहीं नायिका की विरहानुभूतियों का वर्णन होता है, कहीं गाह॑स्थ्य-जीवन की 
विविध अनुभूतियों पर प्रकाश डाला जाता है। पारिवारिक जीवन के विविध सम्बन्धों-- 
पति-पत्नी, सास-बहू , ननद-मावज, पिता-पुत्री, भाई-बहन आदि--का सुन्दर विश्लेषण 
इन गीतों में मिलता है । 
सामान्य बरसाती-गीत : 
मगध कृषिप्रधान देश है। इसमें वर्षा का बहुत महत्त्व है। वर्षाऋतु में अतिवर्षण 
हो या अव्ण, सभी अवस्थाओँ मेँ ग्रामीण महिलाएँ इन्द्र देवता की प्रार्थना करती पाई 
जाती हैं । यथा : 
दश्या इन्द्र के करहू इन्द्र पुजवा हे ना। 
दुइया गाँव के ठिकुदरवा अनजानू साही ना । 
दश्या घोड़वा चढुल निरखई बद्रा हे ना। 
दृश्या मूसरे के धार पनियाँ बरसइ हे ना। 
१० देखिए म० लो० सा०, (० ४८ । 
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दृइया उनकर बेटवा अनजानू साही ना। 
दइया कुदि फाँदि बान्दथी मोटनिया' हे ना। 
दृइया उनकर बेटिया ठुढूरइतो बेटी ना। 
दृब्या मडनी खेलड हथ धराहर हे ना। 
दृइया मूसरे के धार पनियाँ बरसइ हे ना।* 
इस गीत में इन्द्र की पूजा का महत्त्व दरसाया गया है। साथ ही, इसमें अतिवर्षण 


का वर्णन भी हुआ है। 


अनादृष्टि का उल्लेख भी मगही गीत में उपलब्ध होता है--- 


साँप छोड़छइ अप्पन केंचुल गंगा मइया छोड़छन अरार। 
छोड़छन अनजानू साही अप्पन जोश्या, 

छूयलन दुरूरइतो देई के छाय। 

लाजो न छगवो गोसइयाँ?, पानी के देहूँ छछकाल। 
देव तोरा छतियो न फाठो, पानी बिनु परछइ अकाल ।४ 


इसमे अनाइृष्टि के कारण हाहाकार प्रदर्शित किया गया है। साथ ही, इन्द्र 


भगवान्‌ से जल बरसाकर दुःख दूर करने की भी प्रार्थना की गई है । 


मगद्दी-बरसाती गीतों मे गाह॑स्थ्य-जीवन की विविध अनुभूतियों के चित्र" एवं 


नारी के दिव्य सतीत्व* के वर्णन उपलब्ध होते हैं । 
कजरी : 


२५ 


श्ट ०८ ७0 (० 


६» 


सावन-भादो मास में मगही-क्षेत्र में कजरी? या 'कजली! गाई जाती है। सम्भवतः, 


बरसात के कजरारे बादलों के साहश्य पर ही इस समय गाये जानेवाले गीतो को यह संशा 


खेत की मोरी, नाली । 


« हिं० सा० 4० ३०, १६राँ भाग, ए० ४४-५४ । 

« इन्द्र देवता । 

० हिं० सा० घ्ृ० ३०, १६वों भाग, ४० श४-४र । 

, एक राजस्थानी आमवधू बरसात के दिनों मे अपनी और अपनी ससुराल की दिनचर्या इस प्रकार 


वर्णित करती है-- 

भिरमसिर-फ्रिरमिर मेहड़ो बरसे, बादलियों घररावे ए | 

जेठ जी तो मेरा बजा काट, परण्यो हलियो बावे ए॥ किर० ॥ 

देवर मेरो करे झलसोटो, जेठाणी रोटी ल्‍्थावं ए॥ भिर०॥ 

वालो ने म्ह।रे गलछूठ चूरसो, हालया ने खीर लपासों ए॥ झिर० ॥ 

नन्‍्ही-नन्‍्ही बूँदो मे मेह्द बरस रद्या है, बादल गरन रहा है। मेरा जेठ खेत निरा रहा है, मेरा 

पति हल चला रहा है। देवर अलसौटी' कर रहा है, जेठानी गाँव से खेत में रोटी ला रही हैं। 
मैं घर में बैठी इन परिवार-जनों के लिए रसोई बना रही हू । सन्ध्या को इनके खेत से लौथ्ने पर 
वालों को घी-युक्त चूरमा, इल चलानेवालो को खीर और लपसी बनाकर खिलाऊँगी । 


“+शा० लो० गी०, पृ० श्द ] 
देखिए म० लो० सा०, ४० ४७-४८। 
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दी गईं है। यद्पि मारतेन्दु हरिश्चन्ध ने इस नामकरण के अन्य कारण दिये हैं!-- 

१. मध्यमारत में दादूराय नामक एक बड़ा देवभक्त राजा था, जो किसी मुसल- 
मान को गंगा का स्पर्श न करने देता था | एक बार इसके राज्य में अकाल पड़ा, तो इसने 
अपनी “देवमक्ति? से पानी बरसा दिया | कुछ दिनो के बाद इस लोकप्रिय राजा की मखुत्यु 
हो गई । उसकी पत्नी 'नागमती” उसके साथ सती हो गई । तब उस राज्य कौ महिलाओ ने 
अपनी बेदना की व्यंजना के लिए एक नये राग का आविष्कार किया, जिसका नाम 
“कन्नली? हुआ | 

२, दादूराय के राज्य में 'कजली” नामक वन था, उसी के नाम पर उस शैली के 
गीत का नाम कजली? पड़ा। 

३. सावन-भादों के शुक्‍लपक्ष की तीज का नाम ( इस दिन कजली खूब गाईं 
जाती है ) ही कजली-तीज है । इस नाम से भी इसकी उत्पत्ति मानी जाती है । 

भारतेन्दु के उपयुक्त अन्य अनुमानों में सत्य का अंश कितना है, कहना कठिन है । 
पर, भादो की कजली-तीज के दिन 'कजली? गीत बहुत गाये जाते हैं । अतः, इस आधार 
पर इसके नामकरण की बात स्वीकार की जा सकती है। 


“कजली?-गीत के साथ झूला का अनिवार्य सम्बन्ध प्रतीत होता है। कारण झूला 
झूलकर इसके गाने की प्रथा प्रायः समस्त मरहदी-क्षेत्र मे प्रचलित है। सावन-मादो में मन्दिरों 
मैं भगवान्‌ को भी झला झुलाया जाता है। इसे 'झूलन” कहते हैं। 'झूलन” देखने के लिए 
मन्दिरों में इन महीनों में भीड़ लगी रहती है । 


झूला के साथ गाये जाने के कारण कजली-गीत बड़े ही कर्णमधुर हो जाते हैं । 
प्रायः किसी बड़े बार में या खुले मैदान में या नदी-तथ् पर किसी सघन वृक्ष की डाली में 
'डोरी! छगाकर और उसपर “पीढ़ाः डालकर झूला बना लिया जाता है। कुछ छोग झुल्े 
पर बैठे होते हैं और कुछ लोग खड़े होकर 'पेत” मारते होते हैं । समी झला झूलते हुए, 
सम्मिलित स्वर में 'कजली” गाते हैं। किसी स्थान पर दल बनाकर ढोलक के साथ भी कजली 
गाने की प्रथा है । 


वर्य विषय : कजरी मैं संयोग एवं वियोग-श्ृंगार के चित्ताकर्षक वर्णन मिलते हैं। 
इन गीतों में ऋतु-शोभा का मी वर्णन होता है। ऋतु-शोभा मैं वर्षा-बर्णन को प्रधानता 
दी जाती है । वर्षा के साथ विरहिणी के आँसू मिलकर वातावरण को पूर्ण करुणासिक्त बना 
देते हैं। इसीसे डॉ० ग्रियर्सन ने कहा हैः “इन गीतों का वातावरण करुण रस से पूर्ण है, 
यद्यपि इनमें विभिन्‍न भावनाएँ और भाव पाये जाते हैं !* कजरी में गाहंस्थ्य-जीवन के 
विविध पक्षों की झाँकियों के साथ सामयिक विषयों का भी उल्लेख रहता है । 

उदाहरणार्थ, मगही के कुछ कचली-गीत प्रस्तुत किये जाते हैं। एक गीत में ननद 
अपनी प्रोषितपतिका भाभी से कदम्ब-बृक्ष में झूला शूलने का आग्रह करती है। पर, 
१. डॉ० ग्ियसेन : ज० ए० सौ० बं०, भाग ७१, खण्ड १ ( १८८४ ), ४० २३७। 
२. ज० ए० सौ० बं०, भाग ५३, खण्ड १( १८८४ ), ० २१७। 
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विरहिणी को प्रिय के अभाव में सब कुछ दुःखकर ही प्रतीत होता है। दोनों का संवाद 
बड़ा मार्मिक है--- 


हिंडोलवा छागल हुई कदमवाँ, भोजो चलहु झूछे ना। 

पियवा सावन में बिदेसवा ननदो, हिंडोलवा भावे ना । 

आवइ पानी के छिटकवा, भौजो जियरा हुलूसइ ना। 

मनमा कुहँके हे ननदिया, सेंया पतिया भेजे ना। 

छागल सावन के फुहरबा भौज्ों, पपिहा बोलइ ना। 

बुँदवा छागइ मोरा तनमा, जिया मोरा झलछसइ ना।' 
इन्हीं भावों की व्यंजना एक दूसरे गीत मे हुईं है--- 


रामा आइ गेलइ सबनमा, मोरा सजनमा आवे ना। 
रामा गरजइ कारे बद्रवा, झर-झर मेहा बरसइ ना। 
रामा बन में बोलइ कोइलिया, मोरा मनमा तरसइ ना। 
रामा चमचस चसकइ बिजुलिया, मोरा मनमा डरपइ ना । 
रामा सनसन चलइई पबनमा, मोरा तनसा काँपइ ना।'* 
कजरी में संयोग-पक्ष के मनोहारी चित्र भी मिल्ते हैं--- 
काँधा हँसि हँसि बोलि बोलइ, 
उ तो करइ ठिठोली ना ॥ कान्हा० || 
राहे बाठे बहियाँ मरोरइ, 
उ तो करइ मचोढी ना ॥ का० ॥ 
असगर आ के मिलल कुंजन में, 
उ तो रोकइ टोली ना॥ का०॥ 
१, करे कौन जतन पभरी' ए री सखी, 
भोरे तयनों से बरसे बादरिया। 
उठी काली घटा बादल गरजे, 
चली ठंढी पच्चन सोरा जिया लरजे। 
थी पिया मिलन की आस सखी, 
परदेस गये मसोरे सॉवरिया। 
सब सखियाँ हिडोले भूल रही, 
खड़ी भी ज्‌' पिया तोरे श्राँगन सें 
--6० ग्रा० सा०, पएर० १४५ | 
२. ससिया स्थाम नहीं घर भ्राए, पानी बरसन लागे ता । 
बादल गरजे, बिजुली चमके, जियरा घड़के ना। 
सोने की थारी में जेबना परोसलीं, जेवना भींजे ना । 
ऋाँफर गेड़णा गंगाजल पानी, पनिया भीजे ना। 
हु --भो० लो० सा०, ४० १४२ : श्री वै० सिं० 'दिनोद? । 
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बार बाल संग खाये-लुटावे, 
उ तो दही मटकोली ना॥ का० ॥ 


कदम्ब की डाल में झूला डालकर कृष्ण राधा के साथ झल रहे हैं--- 


झूछा छागे कदम के डरिया, झूले क्ष्ण मुरारी ना। 
कृथिए के डोरी कथिए के झूछा, कथिए के डारी ना ॥ 
रेसम के डोरी, सोना के झूछा, कदम के डारी ना। 
के झुछइ हिंडोलबा, केहि मारइ पेंगवा ना॥ 
कान्हा भुछइ हिंडोलबा, राधा मारइ पेंगबा ना। 
कजरी-गीत अन्यत्र भी लोकप्रिय हैं। मिर्जापुर की कजली बहुत प्रसिद्ध मानी 
जाती दे । यथा : 
छीछा रामनगर की भारी, कजली मिजोपुर सरदार। 
अर्थात्‌ , रामनगर को रामछीछा बहुत बड़ो होती है और मिर्जापुर की कजली उत्तम 
होती है |? यहाँ तो कजली के दंगल भी हुआ करते हैं। इसमें गवेयों के दो दल रात-भर 
कजरी गाने की प्रतियोगिता करते हैं। दंगल जीतनेवाले को पुरस्कार दिया जाता है। 
परन्तु, इनकी 'कजरी” प्रायः स्वरचित होती है। इनमे सामयिक विषयों का उल्लेख 
रहता है । 
सावन में त्॒ज में भी गीत गाये जाते हैं। इनपर, डॉ० सत्येद्र ने 'सामन के 
गीत” शीर्षक के अन्तर्गत विचार किया है |" 
प्रेमघन! आदि अनेक कवियों ने तो 'कजरी? की रचना भी की है | इस प्रकार दो 


प्रकार के *कजरी-गीत उपलब्ध होते हँ--१, पारम्परिक और २, रचित | मगशही में 
पारम्परिक कजरी-गीत ही प्रचलित हैं | 


देवगीत 


“देवगीत! दो अवसरो पर गाये जाते हैँ-- १, किसी संस्कार के अवसर पर और 
२, किसी पूजा; व्रत-त्योहार के अवसर पर । 

संस्कार के अवसर पर गाये जानेवाले देवगीतो पर 'संस्कार-गीत” के अध्ययन-क्रम मैं 
विचार किया जा चुका है । 


यहाँ किसी पूजा, अंत-त्योहार के अवसर पर गाये जानेवाले गीतों पर विचार 
करना ही अभिप्रेत है| इनका अध्ययन भी दो उपशीष॑कों के अन्तर्गत किया जा 
सकता है--- 

१, सामान्य देवगीत, जो किसी भी पूजा, उत्सव, न्रत आदि के समय मांगलिक 
इृष्टि से गाये जाते हैं। इनका आननुष्ठानिक महत्त्व नहीं है | 
१, जअ० लो० सा० अ०, १० ३०७--३१२१३ । 
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२. विशेष देवगीत, जो किसी पूजा, ज्रत, त्योहार आदि के अवसर पर अनिवाय 
रूप से गाये जाते हैं | इनका आनुष्ठानिक महत्व होता है । 

मग़ध में जिन देवताओं की पूजा होती है, वे दो श्रेणियों के हैं--- 

१, पौराणिक देवता, जो परम्परा से पूजित होते चले आ रहे हैं और जिनके नाम 
के साथ अनेक पौराणिक इतिबृत्त जुड़ें हुए हैं। यथा : शिव, पावती, गणेश, राम, सीता, 
लक्ष्मण, हनुमान्‌, कृष्ण, रुक्रिमीणी, राधा, सूर्य, विधाता, गंगा, नाग, सन्ध्या, दुर्गादेवी 
आदि | इन देवताओं की कथा के साथ अन्य पात्रों के नाम भी जुड़े हैं, जिनकी गणना 
देवपात्रों में होती है--बसहा बेल; दशरथ, जनक, कौशल्या, सुमित्रा, केकेयी, मरत, 
शत्रुष्त, लव, कुश, शबरी, वासुदेव, नन्‍्द, देवकी, जसोदा, प्रद्युम्न, गोपी, राघा आदि | 
इन देवी-देवताओं से सम्बद्ध गीत समस्त भारतीय भाषाओं के क्षेत्र में कतिपय रूपान्तर्रों के 
साथ प्रचलित हैं। इनके इतिब्त्त मी सर्वज्ञात हैं। अत, इनका परिचय देना यहाँ 
अपेक्षित नहीं । 

२, आमदेवता, जिनके सम्बन्ध मे कोई पौराणिक आख्यान अभी तक ज्ञात नहीं है, 
पर जो विविध मागलिक अवसरो पर श्रद्धा से पूजित होते हैं । 

ग्रामदेवताओं की संख्या काफी बड़ी है। इनका जो परिचय अभी तक मुझे 
उपलब्ध हो सका है, उसका संक्षिप्त विवरण निम्नांकित है--- 

ग्रह-देवता : रामठाकुर, बन्दी, मनुख, परमेसरी और सोखा-सोखाइन । ये देवता 
“कुलदेवता? के रूप में गरहस्थों के घर मे विराजमान रहते हैं। मगघ के प्रत्येक गरहस्थ के 
घर मे एक अलूग कोठरी रहती है, जिसे 'देओता घर? या 'सीराघर” कहा जाता है । इसीमे 
देवता रहते हैं | प्रत्येक जाति या परिवार में अपनी-अपनी परम्परा के अनुसार किसी विशेष 
कुलदेवता को मान लिया जाता है। यथा : किसी के देवता रामठाकुर होते हैं, किसी के 
बन्दी, किसी के मनुख आदि । प्रत्येक णहस्थ के 'सीराघर? मेँ उपयुक्त देवताओं में से किसी 
एक की पिण्डी? रहती है, इसे 'सीरा पिण्ड? कहते हैं । 

पूजा-विधि : किसी संस्कार ( जन्म, विवाहादि ) के अससर पर कुलदेवता की 
सोने, चॉदी या तोबे की प्रतिमा बनाई जाती है, जिसे तागे मे गूँथकर एक पौती ( छोटी 
पिठारी ) मैं रखा जाता है। इसे 'सीराघर” में ताखे पर रखा जाता है । किसी संस्कार या 
उत्सव के अवसर पर स्थान-विशेष को लीप-पोतकर पती को रखते हैं और देवता की 
पूजा करते हैं। पूजा को दो विधियों होती हँ---१, वैष्णी और २, आसुरी | वैष्णवी 
पूजा दूघ, पकवान, फल आदि से की जाती है। इसमें मी प्रतीक रूप से ऑटे की भेड़ 
आदि बनाकर बलि चढ़ाई जाती है। आसुरी पूजा में पकवान आदि से देवपूजन करने के 
बाद बकरे आदि की बलि चढ़ाई जाती है। 

नवविवाहिता वधू निश्चित विधान के बाद ही 'सीराघर? के देवता को छू सकती है। 
चौठारी के बाद एक विशेष दिन निश्चित कर पूजा-अनुष्ठान के साथ उससे 'क्ुल- 
देवत? का स्पश कराया जाता है | इसके बाद वह सर्वदा इनकी पूजा करती है | इनकी 
पूजा प्रायः दाल-भरी पूड़ी, खीर, रोट आदि से की जाती है| पूजा के प्रसाद को अपने 
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परिवार के लोग ही खाते हैं और शेषांश को जमीन में गाड़ देते हैं। आमीण भाषा में 
इसे 'रोठ तोड़ना? कहते हैं । 


ग्रामदेवता : 
गौरेया बाबा : देवीस्थान के बाहर इनकी पिण्डी बाँधी जाती दे | सावन में अन्य 
देवी-देवताओं के साथ इनकी पूजा की जाती है| भक्त इनके सामने मानता? भी मानते हैं 
और कार्य सिद्ध होने के बाद विशेष रूप से इनकी पूजा करते हैं। इनपर शराब ढाली 
जाती है और खस्सी, पठरू, कबूतर आदि की बलि चढ़ाई जाती है। कितने ओझा और 
भक्त की देह पर इनका आगमन होता है । थे भूत-प्रेतादि से भक्तों की रक्षा करते हैं । 
डीहवाला गोरेया : ये दुसाधों के बड़े प्रभावशाली एवं सशक्त देवता माने जाते हैं । 
जनविश्वास है कि जायदाद खोने पर इनकी मानता” मानने से वह मिल जाती है। 
मनोवाछित फल की प्राप्ति पर तो इनकी और भी विशेष ढंग से पूजा की जाती है | इन्हे 
भी बलि एवं शराब भेंट की जाती है। इनसे सम्बद्ध कुछ छिठ-फुठ पद्‌ निम्नाकित हैं--- 
दिल्ली से जब चलछ गौरैया, हथ पोथिया लछटकाइ हे। 
पोथी छुटछो बेल बबूर तर, धौगछ जाये मधुआ दोकान हे। 
तीन से साठ भदठी' पील5 गौरैया, तश्यो न भरछो पेट हे । 
केसहुँ तोरा चैन न पड़छो, जाई पड़छ5 सुअरि बखोर* हे। 


चलछ आव5 इह गोरैया, चछछ आव5 हइ गोरैया, 
डेनी भुतवन के रकक्‍खे रखबार हे। 


१८ »< ५८ 
कागा छे गेल मुनहर गोरैया, हमर गलेहार गे माई । 
मिन्न-मिन्न स्थानों पर स्थापित 'गौ रैया बाबा” के भिन्न-भिन्न नाम हैं। यथा : सूपी 
गाँव में 'बढौना? ( जहानाबाद, गया ) के पास उनका नाम “गमहरि गौरैया? है | बेला 


स्टेशन से तीन मील पूरब, जमुनइया नदी किनारे शोणितपुर में इनका नाम 'सोनपुर 
गोरैया! है । 


चूहरमल : ये दुसाधों के देवता हैं। इनके सम्बन्ध में एक कथा प्रचलित है । 
ये मोर मोकामा” के जमीन्दार बाबू अजबीसिंह के गुरुभाई थे | इनके रूप पर बाबू अजबी 
सिंह की बहन रेसमा मुग्ध हो गई | उसने इनसे प्रेम-प्रस्ताव किया । पर, चूहरमलर तो इस 
छोक के जीव नहीं थे। उन्होंने बारह साल तक गौना कराकर पत्नी को अपने घर पर 
रखा था, फिर भी उसकी परछाईं न देखी थी। फिर, रेसमा के प्रेम-पाश में कैसे पड़ते १ 
त्रियाचरित्र स्वकर रेसमा ने भाई और चूहरमल में लड़ाई लगा दी | अजबीसिह अपनी बड़ी 
सेना सहित चूहरमल के हाथ से मारा गया | पर, अन्त मैं भगवान्‌ ने चूहरमल को संदेह 
स्वर्ग बुछा लिया। इसके बाद इनकी समाधि बनाकर दुसाधथ छोग इनकी पूजा करने 
१० शराबखाना। 
२. कीचढ़-मिश्रित गन्दा वासस्थान, जहाँ सअर रहते है । 
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लगे | इनसे सम्बद्ध गाथागीत” बहुत प्रसिद्ध हैं। चूहरमल का अखाड़ा मोर मोकामा! 
में है । 

बकतोर बावा : थे अहीरों के देवता हैं और उनके पूर्वपुरुष माने जाते हैं | इससे 
सम्बद्ध एक कथा है--बकतौर बाबा बड़े भारी हिन्दू-हितरक्षक थे और मुसलमानों से जोर- 
दार लोहा लेते थे। एक बार बादशाह ने कऋुद्ध होकर इन्हे देश-निकाला दे दिया और 
इनके साथ एक बरतन तक न जाने दिया | भैंस चराते हुए ये जंगल पहुँचे, तो इन्होंने वहाँ 
एक भयंकर शेर को पछाड़ा | इनक्नी माता का नाम कोयला था। वह सवबंदा साथ रही | 
अन्त मे कष्ट सहते-सहते इनकी मृत्यु हो गई | 

उसी समय से अहीर इनकी पिण्डी बनाकर पूजा करते हैं। संस्कारादि के अतिरक्त 
बेसाख-जेठ की जलती धूप ( सतघड़िया ८ जलती धूप की घड़ी ) में इनकी पूजा गाय-मैंस के 
वूध, फल, फूल और नैवेद्य से की जाती है। ये बड़े तेजस्वी देवता माने जाते हैं। इससे इन- 
पर गाँजा चढ़ाया जाता है | इनके प्रसाद को मक्त छोग बरतन या पत्तों में न खाकर, जमीन 
में गठा ( गुबदा ) खनकर और उसी में रखकर खाते हैं। कारण, बकतौर बाबा बरतन के 
अभाव में जमीन मैं ही खाते थे। गाय-मेंस आदि जानवरों के बीमार होने पर अहीर छोग 
इनके सामने मानता? मानते हैं और पूर्णकाम होने पर विशेष रूप से पूजा करते हैं। 


इनसे सम्बद्ध गीत और गाथाएँ अहीर लोगों में प्रचलित हैं । 


बाबा साहब : ये तेलियों के पूर्वपुरुष माने जाते हैं। ये तीन भाई थे--भत्तन 
नायक, खेदन नायक और बदन नायक या बाबा साहब | ये बड़े घनी थे। इनका व्यापार 
मोरंग ( नेपाल ) देश से चलता था। बावन हजार बैल की लद॒नी इनके यहाँ होती थी। 
बदन नायक बड़े वीर थे। एक बार ये सिह्ठुली जंगल में पड़ गये, जहों शेर से इनका 
भयंकर युद्ध हुआ ओर इन्होने उसे मार गिराया। पर, शेरनी इनके पीछे पड़ गईं | सात 
दिन और रात उससे युद्ध करने के बाद इन्होंने तंग आकर वहीं अपने ओढदा' से गले में 
फॉसी( फँसरी ) छगा ली और प्राण त्याग दिये। 'कोड़िना? नामक बैल ने उनके घर पर 
जाकर समाचार दिया। 

ये इतने बीर और लेकप्रिय थे कि इनके मरने के बाद लोग इनकी पूजा करने छगे | 
कहा जाता है कि इनका धाम ( पिण्डी ) खड॒गपुर स्टेशन से पाँच मील दूर जंगल में 
मेदिनीपुर के रास्ते पर है । | 

ग्वाला और तेडी जाति के लोग इनकी विशेष रूप से पूजा करते हैं। कारण 
नायकजी के मैनेजर अहीर ही थे और बेलो की रक्षा में दक्ष थे। इनकी 'गाथा' प्रसिद्ध है । 


बरहम बाबा 5 ये ब्राह्मणों के देवता हैं। इनकी पिण्डी प्रायः गाँव में सावेजनिक 

जगहो पर या कही-कही गाँव से बाहर भी होती हे । यह मिट॒डी या पत्थर की बनी 

होती है | पिण्डी के स्थान को बरहम-थान?” कहते हैं। इनकी पिण्डी ग्राम मऊ, थाना 
ठिकारी, फखरपुर, अरबनल आदि स्थानों मे है | 


१० वह रस्सी, जिसे दुहराकर हाथ में लेकर या मुद्ठी मे लगाकर बैल को हँकाया जाता है। 
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विविध संस्कारों या पूजा-उत्सवो के समय हजाम से इन्हे विधिवत्‌ निमन्त्रण भेजा 
जाता है। वह पान, कसैली आदि के साथ एक निमन्त्रण-पत्र इनकी चौरी पर रख आता है। 
इससे समझा जाता है कि वे नि्मन्त्रित हो गये। फिर, विधिबत्‌ पकवान, दूध, फल 
आदि से इनकी पूजा होती है | इनपर पशुबलि नही चढ़ाई जाती | इनकी पिण्डी पर जनेऊ 
भी दिया जाता है। ये शान्‍्त देवता माने जाते हैं। विवाहोपरान्त वर-बधू एक साथ 
इनकी पिण्डी की पूजा करते हैं। गीतों में इनकी वन्दना की जाती है। 

दरगाही पीर ; ये मुसल्मानों फे देवता हैं, जिनकी पिण्डी गाव के बाहर खन्‍्दधे में 
या पेड़ के नीचे कब्र की बनी होती है ।ये देवता के रूप में जिनकी देह पर आते हैं, 
वह पीर खेलाता है। अतः, महिलाएँ ही पीर खेलाती हैं, उनमें ये अद्धंचेतन अवस्था मे 
दरगाही पीर का नादय करती हैं। इनकी पूजा वी जाती है। 'दिवास” जैसी क्रिया भी 
इनकी होती है | कुछ दरगाही फकीर घर-घर भीख मॉगकर, पैसा जमाकर इनकी विशेष 
पूजा करते हैं | इस अवसर पर कुछ विशेष गीत गाये जाते हैं । 

डॉक बाबा : ये तेजस्वी, पराक्रमी और भयंकर देवता माने जाते हैं, जिनसे छोग 
बहुत भय खाते हैं । जब किन्हीं एकबाली और तेजस्वी पुरुष की मृत्यु होती है, तब उनकी 
आत्मा भगत पर आती है | वह उनकी ही भाव-भंगिमा प्रकट करने लगता है । उस समय 
लोग कहते हैं, इसपर 'डॉक बाबा” आये हैं। 

इनकी पिण्डी ताखे ( धरखा ) पर और दरवाजे की बगल में बाँधी जाती है । कुछ 
लोग घर के अन्दर अगिन देवता आदि कौ बरल में भी इनकी पिण्डी बाँधते हैं। पर्व॑- 
त्यौहारों के अवसर पर विविध पकवानों से इनकी पूजा की जाती है। मनःकामना-पूत्ति के 
बाद तो इनकी विशेष रूप से पूजा की जाती है । 


अगिनमाई : ये एक देवी हैं, जिनकी पूजा के पीछे एक कथा है-- एक हरिजन 
कमिया एक बामन के घर काम करता था। एक दिन वह खेत से घर पर एक बोझा 
लाया, जिसे बाभनी ने उतारा। असावधानी के कारण बाभनी कौ नाक तक लगा सिन्दूर 
कमिया के हाथ में ढग गया, जिससे बामन को शक हो गया। उसने अपनी पत्नी और 
कमिया को जान से मरवा दिया | जनता को उनकी निर्दोंषता का पूरा भरोसा था | अतः, 
उनके बीच कमिया की पूजा 'डॉक बाबा! के नाम से और बाभनी की पूला 'अगिन माई? 
के नाम से होने छगी | दोनों की पिण्डियाँ छोग अगल-बगल घर के ताखो ( घरखा ) मे 
रखते हैं। इनकी पूजा के समय लोग गीत ग।ते हैं। 

द्खिनाहा बाबा : मगघ के दक्षिणी भागों ( सन्ताल्परगना, छोटानागपुर, 
राँची प्रभ्मति क्षेत्र ) मैं इनकी पूजा की जाती है । इनकी पूजा के पीछे एक कथा है---- 


सन्ताल्परगना, छोटानागपुर आदि क्षेत्रों में प्रथा है कि जायदाद की रक्षा के 
लिए, उसे देवार्पित कर देते हैं। जब कोई व्यक्ति उस जायदाद से कुछ ढेना चाहता है, 
तब उस देवता से अनुमति हेनी पड़ती है। एक दिन एक व्यापारी ने देवता से, एक खेत 
से छह भुट्टा लेने की अनुमति लेकर छाल्चवश अधिक भुट्टे तोड़ लिये | बस इस खेत के 
अरधिष्ठाता देवता के शाप से वह तुरन्त मर गया। इस घटना को दैवी कोप मानकर लोग 
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उस मत व्यक्ति से सहानुभूति करने लगे और अन्ततः 'दखिनाहा बाबा? के नाम से उसकी 
पूजा करने लगे । बाबा साहब ( बदन नायक ) की पूजा के साथ इनकी भी पूजा होती है। 
छोग इनको 'पाहुरः देते हैं।* 

जनविश्वास है कि ये बड़े भयंकर देवता हैँं। इससे इनकी पिण्डी घर से बाहर 
बॉधी जाती है। डाकिनी-शाकिनी आदि इनकी पत्नियों मानी जाती हैं। भारी उपद्रव, 
बीमारी आदि के अवसर पर इनकी 'मनिता” मानकर लोग दुःख से छुटकारा पाते हैं । 


कोयला वीर : ये निम्न वर्ग के देवता माने जाते हैं। गांव से बाहर, वृक्षादि के 
नीचे इनकी पिण्डी होती है। इनपर अन्य पकवानो के साथ शराब अवश्य ढाली जाती है| 
जहानाबाद (गया) मैं इनकी एक पिण्डी है। जब बेलगाड़ीवाले नये बेलो को गाड़ी मैं 
जोतते हैं, तब कोयला बाबा पर शराब अवश्य ढाल देते हैं । 


फूछ डाक : इनकी पिण्डी चार इंटो की बनी होती है, जिसकी स्थापना खलिहानों 
मैं रहती है । दूध और ऐपन से इनकी पूजा होती है। खेत का “नवान्नः पहले इनकी 
पिण्डी पर चढ़ाया जाता है । फूल डॉक की एक प्रसिद्ध पिण्डी ग्राम मुबारकपुर, बेलागंज 
( गया ) के प्रसिद्ध पण्डित स्व० श्रीशिवनन्द मिश्रजी वेद्यराज के खलिहान मे है ! 

पंचदैवता : टिकारी मे मोरहर नदी के पार बेला से ठिकारी तक जो सड़क गईं है, 
उसी के किनारे ( टिकारी नगर प्रवेश करने के पूर्व ) 'पंचदेवताः नामक एक बड़ा ही 
रमणीक स्थान है। अनुमान किया जाता है कि सुन्दर शाह के कुछ ही काल बाद या उसी 
समय इस स्थान में 'पंचदेवता' की स्थापना हुईं थी। उस स्थान में एक विशाल तालाब 
भी है, जिसके सभी किनारे पक्के बने है और चारों ओर से सीढ़ियों छगगी हैं | इससे इन 
“पंचदेवताओ? की स्थापना की प्राचीनता झलकती हे 

इनकी पूजा पकवान आदि से होती है । इनके सामने मनौतियों मानी जाती हैं, 
जिनकी पूत्ति पर विशेष पूजा की जाती है । 

पूजा के अवसर पर देव-सम्बन्धी गीत गाये जाते हैं । 

भैरो बावा : ये देवी मइय/ के भाई माने जाते हैं। इनकी सवारी कुत्ते की 
होती है। विविध पकवारनों से इनकी पूजा की जाती है । 

ढेलबा गोसाई : इनकी पिण्डी ढेलों से बनती है | देहातो की सड़क के किनारे ढेला 
एकत्र कर स्तूपाकार आकृति बनाई जाती है। यही देवता की पिण्डी कहलाती है। जिस 
व्यक्ति कौ नजर ढेले के इस स्तूप पर पड़ जाती है, उसे खूब जोर से मारकर ढेला चढ़ाना 
पड़ता है । इससे ये देवता प्रसन्न होते है । इनके सामने मनित? मानी जाती है कि अमुक 
इच्छा पूरी होने पर इतनी संख्या में ढेले चढ़ायेंगे। ढेला चढ़ाकर, दूध पकवान फल 
आदि से इनकी पूजा की जाती है । “बराबर” पहाड़ी के पश्चिमोत्तर हथियाबोर के समीप 
इस देवता की खण्डित प्रस्तर-मूर्ति मिलती है | 

पटनदेवी : ये पटना (पाटलिपुत्र ) की अधिष्ठात्री देवी मानी जाती हैं। पटना 


१. पकवान आदि पूजा-सम्बन्धी भेंट । 
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मैं 'पटनदेवी? के दो मन्दिर हैं | एक में बड़ी पटनदेवी का निवास है, दूसरे में छोटी पटन- 
देवी का। दोनो मन्दिरो मै विविध पकवानो, फलो और दूध से देवी की पूजा की जाती है। 


यहाँ देवी के गीत भी गाये जाते हैं | 


राह बाबा : ये दुसाधो के देवता हैं| इनका 'दिवास?* होता है। यह देवएस गरमी 
के वैशाख महीने मे अधिक होता है| इनके दो सेवक माने जाते हैं---१. भीमर और 
२, बुद्धू | लकड़ी में आग लगाकर और उसे घी से प्रज्वलित कर उसपर इनके भक्त 
नंगे पैर चलते हैं | इतना ही नहीं, पूजा करनेवाले लोग खौलते हुए, दूध में हाथ डाल 
देते हैं। जिनका हाथ नहीं जलता, वे पाप से मुक्त समझे जाते हैं । 


महारानी मइया : शीतलछा देवी का दूसरा नाम महारानी मश्या? है। ये सात 
बहनें हैं। जब किसी की देह में गोटी निकलती है, तब उसपर शीतला देवी का प्रकोप माना 
जाता है। ये ही 'चेचक' या गोटी? की बीमारी से रक्षा करनेवाढी देवी मानी जाती हैं। 
इनके नाम हैं--बड़की मश्या, कलहफारिणी महया, बाइसी मइया, पनसाहा मश्या, कोंदौआ 
मइया, जगतारिंणी महया और फुल्मन्ती मह्या | 


गांव के 'देवीस्थान? मे इनके मन्दिर का निर्माण होता है, जिसमें सातों वहिन 
देवियों की पिण्डी लगातार बॉधी जाती है। विविध महीनो में इनकी पूजा विशेष रूप से की 
जाती है | परन्तु, जब किसी को “निकासी” ( शीतढा ) से मुक्ति मिलती है, तब वह इस 
खुशी में 'मातापूजी? करता है । 


माता” की पूजा ठण्डे पकवान एवं ठण्डे दूध से की जाती है। उनके सामने 
मनौतियोँ मानी जाती हैं। तदनुसार, उनपर खस्सी, पठरू, कबूतर आदि कौ बलि दी 
जाती है | उनके लिए, पेड़ों मे हिंडोले भी रुगाये जाते हैं। उनकी प्रसन्नता के लिए. उनके 
सम्मुख गीत भी गाये जाते है| 


सहारानी बिधिन : ये 'सात बहिन शीतल की एक बहिन हैं। ये सबसे खतरनाक 


१, वह देवस्थान है, जहाँ देवता की पिण्डी स्थापित रहती है । इस स्थान को लोग बहुत साफ-सुथरा 
रखते है। यहाँ ओभा और भगत लोग बैठते है तथा देवता की पूजा करते है। इस स्थान पर 
नित्य होम किया जाता है। देवास में 'देवता! किसी ओमा या भगत की देह पर आते है। णो 
देवता आते है, भगत या ओमा उन्ही का नाट्य करता है और संकेतों से उनकी पूजा में व्यवहृत 
वस्तुओं की मॉग करता है। यथा : जिस देवता की जो जानवर प्रिय है, वे उनको हो बलि 
मॉँगते है । जैसे : कबूतर, सुरगी, खस्सी, पठरू आदि। श्सी भाँति भगत, देवता के प्रिय पकवानो की 
माँग करता है। श्रद्धा जन भगत के माध्यम से देवता की कामना पूर्ण करते है | देवता की पूजा 
के सम्पादन को 'देवास लगाना” कहते है। जिस क्षण फिसी भगत था औरा पर कोई देवता 
आते है, वह उन्ही का प्रतीक हो जाता है। ऐसी स्थिति मे लोग उससे विवाह, पुत्र, आरोग्य 
आदि के लिए वरदान मांगते है । वह भी देवता के पुजापा के सामान देने का वचन लेकर वरदान 
देता है। भक्त की देह पर अनेक देवता आते है। यथा : दखिनाहा बाबा, अगिन माई, डॉक 
बाबा, राहबाबा आदि । जिस समय ये देवता किसी की देह पर आते है, उस समय उसकी पूजा 
अवश्य की जाती है । 
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समझी जाती हैं | इनका प्रकोप मनुष्य पर बड़ी-बड़ी गोटियों के रूप मे होता है और 
शरीर का कोई ठौर छूठता नहीं | अत$, इनकी पूजा मी अ्तीक-रूप में इसी आकार कौ 
अस्पष्ट मूत्ति बनाकर की जाती है। पूजक इनके ऊपर सोने या चॉदी की ऑल, नाक, 
कान, नख आदि बनाकर “चढौआ? चढद़ाते हैं। इसमे भक्त की यह प्रार्थना व्यक्त होती है 
कि शरीर के इन अंगों पर इनका प्रकोप न हो। 

एक ओर गोटी ( चेचक ) से घर मैं मृत्यु होती है, दूसरी ओर इनकी पूजा की 
जाती है, जिससे भविष्य में घर के अन्य व्यक्ति इनके प्रकोप के शिकार न हाँ। इनके 
ऊपर रोठ, गुलगुल्ला, केला, कसार आदि पकवान चढ़ाये जाते हैं | इनके अतिरिक्त 'मानता' 
के अनुसार देवी के सम्मुख खस्सी, पठरू, कबूतर आदि की बलि चढ़ाई जाती है | इनके 
सामने भी देवी के गीत गाये जाते हैं। 

महारानी बिघिन! का स्थान अगमकुआ ( गुल्जारबाग की रेलवे छाइन के पास ), 
पथ्ता में है। बिहारशरीफ से एक कोस परिचम भमघड़ा” नामक स्थान पर भी इनका 
मन्दिर है। इनके अतिरिक्त अनेक स्थानो मे इनके मन्दिर हैं । 


सामान्य देवगीत : 


कहा जा चुका है कि इस वर्ग में आनेवाले देवगीत किसी मी पूजा, उत्सव, व्रत आदि 
के समय मागलिक दृष्टि से गाये जाते हैं| इनका अनुष्ठान की दृष्टि से महत्व नही होता । 
वण्य विषय : इन देवगीतों में देव-देवी का माहात्म्य-वर्णन होता है। अनेक रूपों 
में देवस्तुति की जाती है । कही देवता के दिव्य रूप एवं गुणों की प्रशंसा की जाती है, कहीं 
देवमन्दिर के सौन्दर्य का बखान होता है। कहीं देवता की अवज्ञा करने से जीव दण्डित 
होते हुए देखे जाते हैं, कही उनकी भक्ति, पूजा, अचेना आदि से सुख-शान्ति समृद्धि पाते 
हुए. और कहीं देवपीठ की रक्षा एवं स्वच्छता में संलग्न दीख पड़ते हैं। पूजा्च॑न के मूछ मेँ 
भगवान्‌ से सुख-सम्पत्ति तथा पारिवारिक वृद्धि पाने की आकांक्षा रहती है। इन आकाक्षाओ 
की सुन्दर व्यंजना इन देवगीतों में हाती है । यथा : 


एक देवगीत मै विष्णु के अवतार रामजी से सीता आशीर्वाद मॉगती हँ-- 


तिरिया जम जब देल5 हो नरायन, 
कोखिया बढ़न्तु मोरा दीहूड हे। 
सासुरा में दीहड राम जी अनधन रूछमी, 
नैहर सहोद्र भाई हे। 
कोखिया के जुड़े जुड़ रखिहड नरायन, 
जुग-जुग दीहुड अद्दिवात हे । 
इसमें नारी-जीवन की सारी आकाक्षाएं झुन्द्र रूप मे व्यक्त हुईं हैं । नारी चाहती है 
पति, पुत्र, भाई एवं अन्य परिवार के छोगों का दीर्घ जीवन तथा नैहर ससुराल मैं 
धन्य-धान्य की वृद्धि | सीता के रूप में सभी रमणियाँ नारायण? से यही सुख माँगती हैं । 
एक अन्य मगही-गीत में मगवान्‌ राम की अवज्ञा करने के कारण “चकवा”? शापित 
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होता है और उन्हे प्रसन्न करने के कारण घोबी वरदान पाता है। कथा" यह है कि रावण 
छल से सीता को हरकर ले गया । बारह साल बाद जब राम अहेर से लौटकर आये, तब 
उन्होंने अपनी कुटिया मैं सीता को नही पाया ! वे वन-बन उसकी खोज मैं भठकने लगे 
और सभी जीव-जन्तुओं से सीता का पता पूछने छंगे । अन्त मैं, उनकी दृष्टि एक “चकवा- 
चकश्य! के जोड़ें पर पड़ी, जिससे उन्होंने सीता का पता पूछा-- 

मैं तो जे पूछिछड चकवा-चकइ्या, एहि बाठे सीता देखे जाइन हे ! 

उन्होंने ऐठकर उत्तर दिया-- 

ना जाईूँ मैं सीता ना जानूँ मैं मीता, मोरा पेटवा के धंध हे । 

क्रुद्ध होकर राम ने अभिशाप दिया-- 

ऐसन असिसवा तोरा देवड रे चकबा, दिन भर जोड़ी रात के बिछोह हे। 

भगवान्‌ के इसी अभिशाप का परिणाम है कि चववा-चकई की जोड़ी रात में 
विछुड़ जाती है । 

तत्पश्चात्‌ भगवान्‌ ने एक धोबी से सीता का पता पूछा। उसने उन्हें बता दिया। 
भगवान्‌ ने उसे आजश्यीवाद दिया-- 

ऐसन असीस तोरा देवड रे धोषिया, फटलो गुदरिया नहिं भुछाए रे। 

धोबी जाति भगवान के इसी आशीर्वाद का छाभ आज भी पा रही है। धोबी 
हजारों वस्र घोता है, पर एक भी नही भूलता । उसकी स्मृति-शक्ति बड़ी तीत्र होती है । 

एक अन्य गीत में वर्णन आता है कि भगवान्‌ शबरी के घर पधारनेवाले हैं| वह 
स्वागताथ बड़ी तैयारियों कर रही है-- हम्बे बालों से उनके आने का मार्ग स्वच्छ कर रही है, 
कुश की चटाईं बिछा रही है, पेर पखारने के लिए. काठ के बरतन में पानी छा रही है 
और आँगन में लगे वैर के पेड़ से मीठे फल चखकर पत्ते पर संग्रह कर रही है--- 


सेवरी के अँगना में बैरिया के गछिया हे, 
चीखी-चीखी खोनसा छगावे सेवरी अँगना । 
भोग छगइहन भगवान सेवरी के अँगना।* 
इसमे भक्त और भगवान्‌ के अभिन्न प्रेम को दरसाया है । 
भगवान्‌ कृष्ण की बाल-लीलाओ में छिपी यौवन-लीला के वर्णन भी मगही में उप- 
लब्घ हैं | एक गीत में कृष्ण की रसिकता से तंग आकर किसी गोपी ने सुन्दर उपाल्म्भ 
दिया है | कथा इस प्रकार है--एक गोपी दही छेकर कदम्ब-बक्ष के पास पहुँची कि 
कृष्ण बाँसुरी बजाते मिले । उन्होंने कहा--'मैं तुम्हारा दही खाऊँगा; मठकी फरोड़ेँ गा और 
तुम्हारे साथ विलास करूँगा | गोपी ने कहा-- तुम्हारे बाबा नन्‍द को कह दूँगी, तो पीटे 
जाओगे |? चट कृष्ण ने कहा---तो रूप बदल लूँगा |? 
मारे के बेरी ग्वालिन बालक होयबो, नन्द छीहें उठाय हे। 
१, देखिए म० लो० सा०, ए० ५७ । 
२. वहीं, १० श८। 
३, वही, १० ५६ । 
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आखिर कृष्ण ने मनमानी की ही । गोपी शिकायत ठेकर यशोदा के पास पहुँची, 
तो उन्होंने कहा -- 
हमरो जे किसना गोआरिन छड़िका अबोधवा, ढूछत हथि पहंग हे । 
गोपी ने डपाल्म्म किया-- 
अजी, घरे जे हथुन माता लड़का अवोधवा, वाहर छैछा जुआन हे। 
इस गीत में भगवान्‌ कृष्ण की मानवीय डीला को प्रस्तुत किया गया है। भगत 
बड़े प्रेम से इस गीत को गाकर कृष्ण की वन्दना करते हैं। कहने की अपेक्षा नहीं कि 
कृष्ण की बाललीला का वर्णन साहित्य का प्रिय विपय रहा है । 
गंगा के गीतों मे उनके रूप, श्रंगार एवं माहात्म्य का वर्णन किया जाता है। 
गंगा एक नदी नहीं, देवी के रूप में मानी गई है, जिसपें स्नान करने से जन्म जन्मान्तर के 
पाप धुल जाते हैं। इसीसे छोकवावि उसे माँ, पापनाशिनी, उद्धारिणी, जगतारिणी 
आदि आद्रवाचक संज्ञाओं से सम्बोधित करता है | 
मगध में सभी शुभ कार्यों एवं संस्कारों के समय 'गंगा-पूजी? की जाती है। केवल 
मृत्यु के अवसर पर महिलाएँ गंगा-स्नान करके गंगा-तीर पर बेठकर रोती हैं। अन्य 
अवसरों पर शंगा'” का श्रगार किया जाता है और उल्लास-भरे गीत गाये जाते हैं । 
धंगापूजी? के लिए महिलाएँ दल बॉबकर झूमर या गंगा के गीत गाती हुई 
गंगा के किनारे जाती हैं। साथ में हजाम अपने सिर पर पूजा के सामान--पकवान, फल, 
रिन्दूर, दूब, ऐपन, पान, कसैली, रोली, अच्छत, फूल, दूध आदि--ले जाता है। जिसे 
गंगापूजी करनी होती है, वह स्नान करती है, फिर विधिवत्‌ पूजा करती है। पूजा के 
समय “गंगा के गीत?" गाये जाते हैं---- 
गंगा गहरी भरी । 
तांबु भींजे, तांबु डोर भींजे, मश्या भींजे नो से छोग। 
गंगा गहरी भरी | 
जगतारणी लहर नेबार* गंगा गहरी भरी । 
इस गीत में गंगा के गाम्मीय एवं माहात्म्य का डल्लेख हुआ है | 
दूसरे गीत मैं गंगा की छवि का वर्णन किया गया है-- 
माँगो गंगाजी के टिकवा सोसे, 
बचवा अजब विराजे गंगा मइ्या, 
खेलती चौघटिया ॥ टेक ॥* 
इसमें विविध आमभूषणों एवं वस्त्रों से अलंकृत, चारों घाटों के बीच किलोले करती 
गंगा का वर्णन आया है। मगध में जनविश्वास है कि गंगा की कृपा से पुत्रहीना पुत्र- 
वरती होती है एवं उसकी मनःकामनाएँ पूरी होती हैं । 
१. देखिए म० लो० सा०, ए० ६२--६४ । 
२० समेय्नेवाली । 
३, देखिए म० ली० सा०, १० ६१। 
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पौराणिक देवी-देवताओ से सम्बद्ध उपयुक्त गीत सभी मांगलिक अवसरों पर गाये 
जाते हैं । 

ग्राम-देवताओ से सम्बद्ध गीत भी इन अवसरों पर समान रूप से गाये जाते हैं। 
इन गीतों में देवस्तुति, देवमन्दिर की प्रशस्ति आदि के साथ भक्तों के पूजाचन तथा सुख- 
समृद्धि की वृद्धि की आकांक्षाएँ वर्णित होती हैं । यथा : निम्नाकित मगही गीत" में पंच- 
देवो के मन्दिर, रूप एवं दया-दृष्ठि की महिमा दरसाई गईं है-- 


देकुछी के आगे-पीछे, नरियर गाछे 

उजे ज्ञाफर छागि गेलो, ढरहर पान हे, देझुलिया बड़ा सुन्दर । 
सेही पनमा खाथी परमेसरी देवा, 

भींगी गेलइ बत्तीसों रंग दाँत, देकुछिया बड़ा मुन्दर | 
सेही सिठिया खाथी अनजानु वेटी, 

जनमों जनमों अहिबाव देकुलिया बढ़ा सुन्दर। 


देवस्थान को, जहाँ देवताओ की पिण्डी रहती है, भक्त बड़े यत्न से लीप-पोत-घोकर 
स्वच्छ और पवित्र रखते है--- 


माई, गंगा जमुनवा केर चिक्‍्कन मसठिया, 
ओही सटिए निपछों रामठाकुर देव के पिढ़िया । 
भाई जिरवा छन्‍ने छागछ हे सोबरना के मड़िया । 
माई ओही मटिए निपलों सब देव के पिढ़िया । 
माई नीप लेढों, पोत छैछों, परोर लैलों भितिया । 
भाई जिरवा छन्‍ने छागछ हे सोबरना केसड़िया ।' 


देवताओं की पिण्डी या चौरे की स्वच्छता एवं शुद्धि के लिए. गंगा-यमुना की 
चिकनी मिट्टी से पवित्र और कौन मिट्टी हो सकती है ! इस गीत में देवमन्दिर में छगे 
स्वर्ण-किवाड़ से देवता की समृद्धि की प्रशंसा की गई है | साथ ही, सभी देवताओं के प्रति 
श्रद्धांजलि अर्पित की गईं है । 
निम्नांकित मगहीं-गीत* में 'दिवास! पर होनेवाले कृत्यों का पूर्ण विवरण 
मिलता है-- 
सोने के खड़ुऊँआ चढ़ि अयछन बन्दी देव, 
हाथ सोबरन केरा साट हे । 
ओहि साठे मारम भगता, अनजानु भगवा, 
हमरा पहुरबा देले जाहु हे । 
» देखए म० लो० सा०, प० ६४ । 
* वहीं, ० ६५। 


« वही, ९० ६५। 
« समपंण, भेंट । 


७ 9558 ७ ७ 
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देवता हाथ में सोने की छड़ी लिये और पैरों में सोने का खड़ाऊँ पहने हुए भगत 
की देह पर आते हैं और कहते ह६--'घुझे मेरा समपंण दो और मैंठ दो ।? 

भक्त इस अवसर से लाभ उठाता है। वह देवाचन करता है और अपने मनो- 
वाछ्तित फल एवं सुख-समृद्धि की वृद्धि के लिए. प्रार्थना करता है--- 


अपना पहुरबा देवा हुलसिए लेहु, हमरा असिसवा देले जाहु हे । 
सम्पत्ति बाढ़ हे, सम्पत्ति बाढ़ हे, बाढ़ हे कुछ परिवार हे । 
'है देव | तुम अपनी मठ अवच्य ले लो, पर बदले मे हमें सुख-समृद्धि की वृद्धि 
दो और कुल-परिवार को समुन्नत करो !? 


विशेष देवगीत 


इस वर्ग के गीत किसी पूजा, त्रत, ह्योह्दार आदि के अवसर पर अनिवार्य रूप से 
गाये जाते हैं। इनका आनुष्ठानिक महत्व होता है। मगघ-द्षेत्र मे वर्ष-मर मै अनेक ब्रत- 
त्योहार होते हैँ। यथा--आषाढ का बसियौरा, तीज, कर्मा-धर्मा, जितिया, गोधन, छठ 
आदि | इन अवसरों पर त्रत एवं त्योहार-विशेष से सम्बद्ध गौत अवश्य गाये जाते हैं । 
मगध में होनेवाले पर्वों एवं उनसे सम्बद्ध अनुष्ठानो का विवरण निम्नांकित तालिका में 
मास-क्रम से प्रस्तुत किया जाता है | 


मगध के पव्वों एवं उसे सम्बद्ध अनुष्ठानों की तालिका : 
१, सास-तिथि--चेत्र शुक्ल-षष्ठी । 
पर्व का नाम--चेती छठ | 
भाग लेनेवाले-- पुरुष और स्री । अधिकतर स्तरियाँ ही छठ का ब्रव करती हैं । 
अनुष्ठान --१., चैत्र शक्‍ल-चतुर्थी को त्रती लोग स्नान, होम आदि के बाद पवित्र 
भोजन करते हैं | इसे 'नहा-खा” कहते हैं। २, पंचमी को दिन-मर उपवास करके, 
सन्ध्या में स्नान-पूजन के बाद व्रती खीर-पूरी खाते हैं । इसे पटना में खरना” और गया मे 
“'लोहण्डा!ः कहते हैं । ३, षष्ठी को चौबीस घण्टे का उपवास किया जाता है। इस दिन 
सनन्‍्ध्या मै विविध पकवान, फूल, फल, दूध आदि से नदी-किनारे सूर्य को अध्ये ( अरख ) 
देते हैं। ४. सप्तमी की भोर में पुनः नदौ-किनारे सूर्य को अध्य देकर उपवास तोड़ते हैं । 
अध्य की विधि--एक बाँस के सूप मे विविध पकवान, फल, फूल, पान, कंसैली, 
रोली, बढ्धी, अच्छत आदि रखकर पानी में सूर्य की ओर मुख करके खड़े ब्रती के दोनों 
हाथों मे दिया जाता है। सभी परिजन उसके निकट आकर सूप के पदार्थों पर इस 
मॉति दूध डालते हैं कि वह छहलकर नीचे पानी में गिर जाता है। इसकी ही संशा 
लोकभाषा मे 'अरख देना? ( अध्य देना ) है । 
वार्ता-सूर्य के गीत और गंगा के सामान्य गीत | 
मेला--विविध स्थानों पर, विशेष कर नदीतद पर मेला ढगता है, जहाँ दर्शनार्थियों 
की बड़ी भीड़ होती है । 
रे४ 
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टिप्पणी--१, पारिवारिक मंगल एवं सुख की वृद्धि के लिए. यह त्रत किया जाता है। 
२, चैती छठ प्रायः गरीब एवं निम्न जाति के छोग करते हैं। कारण कि चेत मैं नवाज्न 
होने से गरीब सस्ते में यह प॑ कर लेते है। कार्तिक के छठ में नये अनाज का समय नहीं 
होता | अतः, इस समय सब कुछ खरीदकर ही यह पव॑ करना होता है। गरीबों के लिए, 
'कातिकी छठ? मेंहगा पड़ता है | 
२. मास-तिथि--ज्येष्ठ शुक्छ-दशमी | 
पर्व का नाम >गंगा-दशहरा | 
भाग लेनेवाले--पुरुष और स्री। अधिकतर पुरुष भाग छेते हैं। 
अनुष्ठान--१, गंगास्नान करके, गंगाजी की पूजा की जाती है। २, ब्राह्मणों एवं 
गरीबों को दान दिया जाता है | 
वार्ता - रमणियाँ गंगा के सामान्य गीत गाती हैं । 
मेला--१., नदी-किनारे बड़ा मेला छगता है। २, यहीं पुरुष "कबड्डी? के खेल 
खेलते हैं। पहलवानों को बल-प्रदर्शन का यहाँ अच्छा मौका मिलता है | 
टिप्पणी-- १, पौराणिक चृत्त के अनुसार गंगा इसी दिन धरती पर उतरी थीं । 
२, जनविश्वास है कि इसी दिन से गंगा में बाद आने ढगती है । 
३. मास-तिथि- आपषाठ कृष्ण-अष्टमी । 
पव का नाम--मातापूजी या बसियौरा । 
भाग लेनेवाले--पुरुष और स््री । अधिकतर स्त्रियाँ ही 'मातापूजी? करती हैं । 


अनुष्ठान - १. पूजा की प्रथम रात्रि में ही सारे पकवान बना लिये जाते हैं, जिससे 
वे पूजा के समय ठण्डे हो जायें। शीतला देवी की पूजा ठण्डे पकवानों, फ्लो, फूल, दूध 
आदि से की जाती है। ज्वाला की देवी होने के कारण इन्हे शीतल पदार्थ बहुत प्रिय हैं। 
इसी से इन्हें 'शीतछा माता! भी कहा जाता है। २. 'मानता! के अनुसार बलि 
चढ़ाई जाती है | देवी पर दूध का अर्य भी दिया जाता है, जिसे 'दूध ढदालना कहते हैं । 
३. पूजा की सारी विधियों शीतला देवी” के मन्दिर में सम्पन्न होती हैं । 
वार्ता--शीतला देवी के गीत । 
जहाँ-जहाँ शीतला देवी का मन्दिर होता है , वहॉ-वहाँ मेला लगता है | 
टिप्पणी--इस दिन पुरुष-नारी देवी-र्थान के पास किसी पेड़ की छाया में बैठकर 
भोजन करते हैं। वे, इससे (पिकनिक? का आनन्द अनुभव करते हैं | 
४. मास-तिथि--सावन शुक्ल-पंचमी । 
पर्व का नाम--नागएंचमी | 
भाग छेनेवाले -- पुरुष और ज्री | 
अनुष्टान--१, घरो मैं, दीवारों पर और द्वार पर गोबर और चूने से साँप की 


आकतियाँ अंकित की जाती हैं और उनपर सिन्दूर डाला जाता है। २. दूध-लावा से सर्पों 
की पूजा की जाती है | 
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वार्ता--सप के गीत | 
मेंला--जहॉ-तहाँ सड़क पर मदारी के खेल दिखाये जाते हैं । 
टिप्पणी -- १, हमारे यहाँ सर्पों की गणना देवयोनि में होती है। इसी से इनको 
पूजा की जाती है । २. जनविश्वास है कि नागपंचमी के दिन से की पूजा करनेवाले 
को सप नहीं डेसता । यदि डेंस भी दे, तो विष का असर नही होता । 
७५. मास-तिथि--सावन पूर्णिमा । 
पर्व का नाम--भ्रावणी ( सलोनो ) एवं रक्षाबन्धन। 
भाग लेनेवाले--पुरुष और नारी | 
अनुष्ठान-- १. घर में विविध पकवान बनाये जाते हैं। बन्धु-बान्धवों के साथ 
सावन की पूजा करके भोजन किया जाता है। २, ब्राह्मण रेशम या सूत की राखी 
( रक्षाबन्चन ) हाथ में बॉवते और दक्षिणा छेते हैं | 


वार्ता---कजरौ-गीत ( ऋतुगीत में वर्णन हुआ है ) । 

मेंलए---१. प्रति सोमवार को सावन-भर 'सोमारी मेंढा? छुगता है | २, सम्पूर्ण 
सावन में एवं विशेष रूप से पूर्णिमा को मन्दिरों में 'शूलहूना? होता है । दरशनार्थियो की 
खूब भीड़ रहती है । 


टिप्पणी--१. यह वर्षाऋतु के स्वागत का पे है। इसी समय कृषि का आरम्भ 
होता है | इससे स्वभावत: इस पव॑ में आनन्द एवं उल्लास की मात्रा अधिक रहती है । 
२, अन्य कई क्षेत्रों में रक्षाबन्धन भाई-बहन के पर्व के रूप में मनाया जाता दहै। पर, 
मगध में ब्राह्मण ही राखी बॉधते हैं। अब अन्य स्थानों की नकल में यहाँ भी बहनें 
भाई को राखी बॉँधने लगी हैं । 


६. मसास-तिथि--भादे शुक्ल-तृतीया । 
पर्व का नाम-- तीज या हरतालिका । 
भाग लेनेवाले--सौ भाग्यवती स्त्रियों । 


अनुष्टान--१, इसमे चौबीस घण्टे का उपवास होता है। सन्ध्या समय स्नान करके 
व्रत करनेवाली स्त्रियों नवीन वच्र धारण करती हैं । २. उसे सौमाग्य की वस्तुए-चूड़ियों, 
रोली आदि दी जाती हैं | ३. फिर, वह शिव-पावती की मूत्ति बनाकर, विधिवत्‌ पूजा कर 
उन्हे विविध पकवान, फल आदि का भोग छगाती हैं। ब्राह्मणों को दान भी देती हैं। 
४. रात-भर शिव-पावती के गीत गाती हुई जागरण करती हैं। ५, दूसरे दिन प्रभात मे 
स्नान और पूजा के बाद उपवास तोड़ती है । 
वार्ता - कजली एवं शिव-पावती के सामान्य गीत । 
टिप्पणी--पति के दीर्घायु होने के लिए, रमणियों यह त्रत करती हैं । 
७. सास-तिथि- भादो कृष्ण अष्टमी । 
पव॑ का नाम--क्ृष्णजन्माप्टमी । 
भाग लेनेवाले--पुरुष और स्त्री । 
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अनुष्ठान--१. प्रभात से रात्रि के बारह बजे तक उपवास किया जाता है । 
रात्रि में कृष्ण का जन्म खीरे से कराया जाता है| जन्म के साथ ही घड़ी, घण्टी, शंख आदि 
बजाये जाने लगते हैं। जन्म के बाद ब्ती व्रत को तोड़ते है। २, दूसरे दिन मन्दिर मैं 
प्रभात में जाकर दहीं-कादों खेलते हैं। इसमे दही में पीला रंग डालकर सबकी देह पर 
छिड़कते हैं | 
वार्ता--कृष्णजन्म से सम्बद्ध सोहर गीत । 
मैला--१, मन्दिरों में सुन्दर सजावर्टों के बीच कृष्ण की झाँकी होती है। 
२, श्रद्धालु जन घर मे मौ ऐसी झाँकी की व्यवस्था करते हैं। ३. दशनार्थियों की 
बड़ी भीड़ रहती है । 
टिप्पणी--इस दिन धर्मरक्षाथ भगवान्‌ विष्णु ने श्रीकृष्ण भगवान्‌ के रूप में घरती 
पर जन्म लिया था। 
८. मास-तिथि - भाद्र, शुकल-चतुर्थी । 
पर्व का नाम--गणेशचौथ यथा चकचन्दा | 
भाग ठेनेवाले - स्री, पुरुष एवं बालक ( विद्यार्थी )। 
अनुष्ठान--१, सोने, चॉदी, तॉबे या गोबर से शणेशजी की प्रतिमा बनाई 
जाती है। फिर, विधिवत्‌ पूजा कर, नदी में प्रतिमा का विसेजन कर दिया जाता है। 
२, रात्रि मै चन्द्रोदय होने पर चन्द्रमा की विधिवत्‌ पूजा कर अध्य दिया जाता है। 
३. प्राइमरी विद्याल्यों के शिक्षक गणेश-पूजा के बाद विद्यार्थियों को गुल्ली-डण्डा का 
खेल खेलाते है|! इसी खेल के साथ विद्यार्थी अपने-अपने घर जाते हैं, जहाँ शिक्षक को 
दक्षिणा मिल्लतों है । 
वार्ता--चकचन्दा के गीत ( इन्हें बाल-मनोरंजन मे दिया गया है )। 
टिप्पणी--१, यह गणेशजी का जन्म-दिवस है। ये इतने महत्त्वपूर्ण देवता हैं कि 
सभी शुभ कार्यो का आरम्म श्रीगणेशाय नम» से होता है । २, जनधारणा है कि इस 
दिन चाँद देखने से अकारण कलंक लगता है। पर, किसी की गाली सुनने से दोष का 
निवारण हो जाता है | अतः, किसी घर में रोड़े फेंककर लोग जानकर गाली सुनते हैं। 
०९, मास-तिथि--भादो-शुक्ल-एकादशी | 
पर्व का नाम--कर्मा-धर्मा । 
भाग लेनेवाले--केवल स्रियाँ | 
अनुष्ठान--१. इसमें चौबीस घण्टे का उपवास होता है। स्नान के बाद सन्ध्या 
में पूजन होता है। २. पूजन-विधि--जमीन पर मिट्टी या गोबर से शिव-पार्वती और 
गणेश की मूत्तियाँ बनाई जाती हैं। वहीं पर धो-साफ कर ओखली भी रखी जाती है । 
फिर वही पर पूजा के सामान--कासी-बेलॉघर ( एक पोधा ) पकवान, अच्छत, फल, 
फूल, सुपारी, हलदी, अँकुरी, अनरसा, दूध, धूप, घी, अगरबत्ती, सिन्दूर, ऐपन--लाये 
जाते हैं। इसके बाद देवताओं एवं ओखलरी की विधिवत्‌ पूजा कौ जाती है। ३, दूसरे 
दिन प्रभात में त्रत करनेवाली प्रसाद से ब्रत तोड़ती है। इस दिन वह भात और कर्मा 
का साग अवश्य खाती है । 


द्वितीय अध्याय : मगही-लेकगीत २६९ 


वात्तौ--भाई के गीत । 
टिप्पणी--भाई के दीर्घ जीवन के लिए यह ब्रत किया जाता है । 
१०, मास-तिथि--आशिवन, क्ृष्ण-अष्टमी । 

पव का नाम--जीवत्पुत्रिका या जितिया | 

भाग लेनेवाले--स्री | 


अनुष्ठान--१, इसमें चौबीस घण्टे का उपवास होता है | सन्ध्या में स्नान के बाद 
पूजा की जाती है। २. पूजा के लिए मिद्दी का एक बड़ा चोकोर घेरा बनाया जाता है | 
केन्द्र में कुश का बना लव और कुश का सॉंचा गाड़ा जाता है। इसके बाद विविध 
पकवानो, फलो, फूो, दूब, कसैली, अच्छत, बद्धी ( छाल सूत का कई लड़ीवाला धागा ) 
आदि से स्त्रियों पूजा करतो है । ३, पूजा की यह बद्धी सभी बच्चों को नजर लगने से बचाने 
के लिए. पहनाई जाती है | ४, दूसरे दिन स्नान, पूजा के साथ त्रत तोड़ा जाता है । 

वार्ता --गंगा के एवं राम-सीता के सामान्य गीत । 

टिप्पणी-- १. नैहर, ससुराल एवं सनन्‍्तान के मंगल के लिए. यह ब्रत किया 
जाता है। २, कोई बालक खतरे से बच जाता है, तो कहा जाता है कि इसकी माँ ने 
'खरजितिया? किया था | 


१९, मास-तिथि--कारत्तिक शुक्ल-द्वितीया । 
पर्व का नाम--मैयादूज या गोधन ( श्रातृद्वितीया ) । 
भाग लेनेवाले--स््री । 


अनुष्ठान-- १, गोधन दोपहर में कूटा जाता है। इसके बाद ही ब्रती त्रत तोड़ती है । 
२, पूजाविधि--ऑँगन में मिट्टी का एक चौकोर घर बनाया जाता है। इसके 
चारों कोर्नों पर चार छोटे-छोटे घर बनाये जाते है, जिसमें बजरी और कसैली रखी जाती है। 
गोबर से ग्हस्थी के अनेक सामान--जैसे डगरा, सूप, सिलोट, लोढ़ा आदि के सॉचे बना- 
कर चोकोर घर मे रखे जाते हैं। फिर, यमराज की आकृति बनाकर इस घर के केन्द्र मैं 
रखी जाती है, जिसकी छाती पर इंट रखा जाता है और उसपर कसैली रखी जाती है । 


पास ही बरतन में--बजरी, खाजा, नारियछ, मारा, फूल, पान, रेगनी के कॉटे, 
ऐपन, रूई, बद्धी आदि पूजा के सामान रखे जाते है। 


गोघन कूठने के पहले महिलाएँ कथा कहती और देवताओं के गीत गाती हैं । 

फिर, बायें हाथ की कानी ओंगुली और अंगूठे से रेंगनी का कॉटा ढेकर निदुछती हैं 
तथा भाई एवं अन्य प्रियनननों को मरने का शाप देती हैं। निहुछे हुए कॉटो को 
बगल के गोयठे पर जमा करती जाती हैं। फिर, बाद में पूजा कर रेंगनी के एक-एक 
काँटे को उठाकर जीभ में चुभाती और कहती हैं---'जिस जीभ से शाप दिया है, उसमे 
काँटा गड़े | महया की उम्र बढें, भौजी का अहिवात बढ़े ।! सभी सम्बन्धियो का नाम 
लेकर यह कहा जाता है | इसके बाद रूईं में ऐपन लगाकर कनिष्ठ ऑंगुली से स्नेह जोड़ती है 
और कॉर्ठों तथा रूई को इंट पर डालकर गीत गाती हुईं मूसल से कूट्ती हैं। जन- 
विश्वास है कि इस प्रकार रमणियों यम को मारकर भाई की रक्षा करती हैं। फिर, बहन 
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अपने भाई को पीढ़े पर बैठाकर पूजती है। पहले तिरक लगाकर बजरी खिलाती है, फिर 
मिठाई खिलाती है। लोकभाषा में इसे टीका कादना? कहते हैं। भाई यथाशक्ति बहन 
को उपहार देता है । 

वार्ता--भाई के गीत एवं गंगा के सामान्य गीत | 

ठिप्पणी--१., भाई के दीघ॑ जीवन के लिए. यह ब्त किया जाता है। २. इस 
अवसर पर भाई-बहन में एक बार अवश्य भेंट होती है । 


१२, मास-तिथि--कात्तिक शुक्ल-अष्टमी । 
पर्व का नाम--छठ । 
भाग लेनेवाले --पुरुष और ञस््री । 
अनुष्ठान--सारे अनुष्ठान चेती छठ के समान होते हैं । 
वार्ता--छठ के गीत | 
मेला--नदी-किनारे भारी मेला रूगता है | 
टिप्पणी--१, कार्तिक के छठ का अधिक माहात्म्य माना जाता है; क्योंकि 
कात्तिक पुण्य का महीना समझा जाता है | 
१३, मसास-तिथि--कार्चिक पूर्णिमा । 
पर्व का नाम --कतिकी पुनिया या गंगास्नान । 
भाग लेनेवाले--स्री और पुरुष । 
अनुष्ठान--१. भक्त लोग सम्पूर्ण कात्तिक में गंगा या नदी में स्नान करने के 
बाद आज आखिरी स्नान करते हैं। यो अन्य लोग भी इस दिन अवश्य स्नान करते हैं । 
शिवजी पर जल ढदालना इस दिन बड़ा पुण्य माना जाता है। २. गंगा की विधिवत्‌ 
पूजा कर, फिर दीप जलाकर गंगा या सामान्य नदी की धार में छोड़ते हैं और रात्रि में 
आकाश-दीप जबाते हैं । 
वार्ता--गंगा एवं शिव-पावती के सामान्य गीत | 
मेला--१, बिहार-प्रात्त के 'सोनपुर! नामक स्थान में भारी मेला लगता है। 
अन्य नदी-तों पर भी मेला लगता है । 
टिप्पणी--ह_स दिन भगवान्‌ शंकर ने तन्रिपुर नामक राक्षस को मारकर देवताओं 
को अत्याचार से बचाया था, अतः यह दिन धर्म की जय का माना जाता है । 
१७, मास-तिथि--माघ, शुक्ल-षष्ठी । 
पर्व का नाम---शीतलछा छठी या मातापूजी । 
भाग लेने वाले--पुरुष और स्त्री 
अनुष्ठान--सभी अनुष्ठान वे ही होते हैं, जो आषा।ढ़ की मातापूजी में होते हैं । 
वात्ती--शीतला के गीत । 
मेला-देवीपीठ पर मेला ढुगता है । 
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१०, मास-तिथि-- फाह्गुन कृष्ण-चतुदंशी । 
पवव का नाम--मद्दाशिवरात्रि ( शिवरात ) | 
भाग लेनेवाले--पुरुष और स्त्री । 


अनुष्ठान-- इस दिन चौबीस घण्टे का उपवास करके 7ती शिव-पावती की विधिवत्‌ 
पूजा करते हैं | फिर व्रत तोड़ा जाता है । 
वार्ता--शिव-पावती के सामान्य गीत | 
मेला--मन्दिरों मे दर्शनार्थियों की भीड़ रहती है । 
ठटिप्पणी---१, इसे लोग शिवजी के विवाह का दिन मानकर उनके विवाह का 
उत्सव करते हैं। २, इसी दिन दयानन्द-बोधरान्नि का उत्सव भी मनाया जाता है। 
१६, मास-तिथि--फाल्गुन-पूर्णिमा । 
पव॑ का नाम--होली । 
भाग लेनेवाले--पुरुष और स्त्री । 


अनुष्ठान--ऋत॒गीत में होढो के अवसर पर होनेवाले अनुष्ठानों पर प्रकाश डाला 
जा चुका है। 

वार्ता--होली-गीत । 

मेला--रंग और ग़ुलाल का उत्सव होता है | 

टिप्पणी--१. यह राष्ट्रीय पर्व है। इसमे सभी भेद-भाव भुला दिये जाते हैं । 
२, नववर्ष के उपलक्ष्य में इस अवसर पर लोग होली खेलकर आनन्द मनाते हैं | 


उपयुक्त तालिका में विभिन्न मार्सों में होनेवाले पर्वों, अनुष्ठानों आदि से सम्बद्ध 
धवार्ता? का भी उल्लेख किया गया है। इनसे स्पष्ट है कि लोक-जीवन मै पौराणिक आख्यान- 
प्रसिद्ध देवी-देवताओं के साथ ग्रामीण या स्थानीय देवी-देवताओं से सम्बद्ध वार्त्ता को भी 
महत्त्व प्रदान किया गया है। दोनों वर्गों के देवी-देवताओ से सम्बद्ध सामान्य गीतों का 
वर्णन पहले ही किया जा चुका है। यहाँ केवल उन्हीं गीतो पर विचार किया जायगा, 
जो विशेष व्रत-ट्ोहारों एवं पूजाओं से सम्बद्ध हैं । 


छठ के गीत : 


“छठ? ( षष्ठी ) त्रत सूर्य का त्रतः है। इसीलिए, इस अवसर पर गाये जानेवाले 
गीतों में 'सूर्श! की वन्‍्दना एवं प्रशस्ति की जाती है । 


व्ण्यं विषय : छठ के गीतों में नौका, मल्लाह और सूर्य को अर्पित किये जानेवाले 
प्रसाद एवं अर्ध्य का विस्तृत विवरण दिया जाता है, साथ ही इनमे सूर्य के सौन्दय, महिमा 
एवं अलोकिक शक्ति का वणन भी रहता है। इन गीतों मैं धार्मिक निष्ठा, आत्मसंयम एवं 
उल्लास की सुन्दर व्यंजना होती है। यथा : 

एक गीत मे, मल्ठाह सिन्दूर आदि से पूजित स्वर्ण-नौका पर प्रसाद चढ़ाकर देवता 
के देश ले चलता है। नाव फल-फूर्लों के सुवास को बिखेरती हुईं गगा की पवित्र धारा 
पर हवा के सहारे आगे तिरती चली जाती है-- 
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सोने के नैया रे मलहा, रुपे करुवार। 
इंगुर भरक्त रे मछहा, नेया केर माँग। 
केलवे वोझलछ रे मलछ॒हा, नेया गसकत रे जाये। 
सुपवे बोझाय रे मछ॒हा, नया गमकत रे जाए।' 
इसमे सभी फलो, फूलो एवं अन्य द्वव्यों के नाम एक-एक कर जोड़े जाते हैं | 
तीन दिनों तक त्रत करने के बाद अन्तिम अ'य॑ देने के लिए '्रती? व्याकुल हो 
उठते है | पर, जो सूर्य सब दिन उगा करते थे, आज व्याकुल प्रतीक्षा की घड़ियों मे उगने 
में बहुत देर कर रहे ह--- 
आन दिन उठछड सुरुजदेव भोर भमिनुसरवा, 
आजु काहे छगौलड सुरुजदेव बड़ी देर हे । 
सगरो बरती ठाड़ भेछलन, लेहु न अरधिया, 
सगरो बरती घाट अगोरलरून, लेहु न अरधिया | 
डगहु.. सुरुषदेव लेहु.. न अरधिया। 
उपवास की मनः:स्थिति का कितना सुन्दर मनोवेशानिक विश्लेषण है | 
सूर्य-उदय में आज देर होने के विशेष कारणो का विश्लेषण करती ब्रती स्त्रियों 
भगवान्‌ के सौन्दर्य और माहात्म्य का अप्रत्यक्ष रूप से वर्णन करती हैं--- 


सोने खड़झऊओँ ए दीनानाथ, चनने छिलार | 
चलियो में गेलड ए दीनानाथ, गंगा असनान। 
रहिया में मिछछो ए दीनानाथ, अन्हरा मनुस । 
अँखिया देवइते ए दीनानाथ, भेछो एते देर । 
रहिया में मिलछछो ए दीनानाथ, कोढ़िया मनुस । 
कयवे देवइते ए दीनानाथ भेंछो एते दर। 
रहिया में मिललो ए दीनानाथ, बाँझी तिरियवा। 
पुतवा देवइते ए दीनानाथ, भेछो एते देर। 
भगवान्‌ सूर्य स्वर्णखडऊँ पहन और माथे पर चन्दन का तिलक लगाकर जो 
चले, तो राह में उन्हे एक अन्धा मनुष्य मिला, जिसे उन्होंने आँखें दीं, एक कोदी मनुष्य 
मिला, उसे उन्होंने शरीर दिया, एक बॉ स्त्री मिली, उसे पुत्र दिया | 
फिर, बती नारी ऐसे सक्षम एवं महिमामय भगवान्‌ सूर्य के वरदान से बंचित क्‍यों 
रही है ? उसे भी पुत्र दे देते, तो घर में होनेवाले अत्याचार तो बन्द हो जाते--- 
सासु मारे हुदुका ए दीनानाथ, ननद पारे गारी । 
अपनो पुरुखबा ए दीनानाथ, लेबे छुछआई | 
भक्त की श्रद्धा एवं विश्वास से प्रसन्न होकर वे आश्वासन देते हैं-- 
चुप रह चुप रह गे बॉझ्ी पटोर पोछड छोर। 
तोहरा हम देबो गे बाली ग़जाधर अइसन पूत। 
१--दे० भा० लो० सा०, ए० ६८-६६ | 
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सूर्य॑व्रत के प्रताप से उसे पुत्र होता है । अब घर में होनेवाले अत्याचार स्नेह-वर्षण 
में बदल जाते हैं-- 
सासू ले ले दूडरे ए दीनानाथ, सिंहासन अइसन पात | 
ननदी ले ले दडरे ए दौनानाथ, छोटा भरल पानी | 
अपनो पुरुखवा ए दीनानाथ, लेलकइ दुलार। 
इस गीत में सूर्यत्रत का माहात्म्य दरसाया गया है | 
ऐसे करुणामय भगवान्‌ सूर्य को अध्य देने के लिए नदी-तठ पर भीड़ छुगी है । 
दूध लिये ग्वालिनि, फूल लिये माल्नि, धूप-दीप छिये ब्राह्मण और गोद में फर्लों-पकवानों 
से भरा सूप लिये ब्रती स्लियाँ पानी में खड़ी हैं--.- 


दुधवा लेले ए दीनानाथ, गोआरिनी ठाढ़। 
फुलबा, फलवा लेले ए दीनानाथ, मलिनिया ठाढ़ । 
घुपवा बतिया लेले ए दीनानाथ, बराहमन ठाढ़। 
जल्दी से उगहु नए दीनानाथ, छेहु न अरधिया। 
अब अती का थैये छूट रहा है, शरीर शिथिलर पड़ रहा है, पैर जमने ढगे हैं--- 
खड़े-खड़े गोड़वा पिशाए ए दीनानाथ, देह थहराय । 
जल्दी सनी उगहु न ए दीनानाथ, लेहु न अरधिया । 
अन्त मैं, भगवान्‌ सूर्य प्रकठ होकर अध्य॑ स्वीकार करते हैं । 


शीतला माता के गीत : 

“शीतला माता? की अन्य संज्ञा माता महय भी है। 'शीतछाः एक रोग है, 
जिसमें सारे शरीर मे बड़ी या छोटी गोटियाँ निकल आती हैं। इससे पीडित व्यक्ति भयंकर 
जलन का अनुभव करता है [* विद्वानों को आश्चर्य होता है कि इस भयंकर जलन को 
देनेवाली देवी की संशा 'शीतछा? क्यो हुई १ फिर वे इसका कारण यों देते हँं--'मनुष्य की 
सामान्य प्रवृत्ति होती है कि वह निम्नकीोटि की मयंकर वस्तु को भी किसी सुन्दर नाम से 
पुकारने का प्रयत्न करता है | यथा--रसोइया को महाराज ( बड़ा राजा ) कहते हैं ।! 

पर, इस सम्बन्ध मे हमारा विचार है कि “देवी? रूप मे प्रतिष्ठित 'चेचक” की भयंकर 
जलन-भरी अवस्था मे अपेक्षित शीतछोपचार की विविध-विधियों को दृष्टिपथ में रखते हुए. 
ही इस व्याधि को यह संज्ञा प्रदान की गई । 

इन देवी को प्रसन्न करने के लिए साल में अनेक बार निश्चित विधान के साथ 
इनकी पूजा की जाती है। यद्यपि आधुनिक युग में चेचक? को एक रोग मानकर टीका 
लेने! एवं अन्य उपचार करने का विधान चल पड़ा है; तथापि मगध के शहर या आम मैं 
चेचक होने पर परम्परागत उपचार, विधान एवं अनुष्ठान अवश्य किये जाते हैं। ये देवी 
इतनी भयंकर मानी जाती हैं कि इनके सम्बन्ध में कोई शिक्षित या अशिक्षित व्यक्ति विवाद 
खड़ा करने में मय खाता है | 


१, एलिमेण्टस आँव दि साशन्‍्स आऑँव लेग्वेन, कलकत्ता-विश्दविद्यालय ।|+-डॉ० तागपुरवाला । 
३५ 
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श्ेचक के रोगी को निम्नाकित उपचार परम्परागत रुप मैं दिये जाते ई-- 

१, रोगी को माली या मालिन विशेष उपचार देती है। ऐसा जन-विश्वास है 
कि माली जाति पर इन देवी की विशेष कृपा रहती है। शीतला देवी का स्थान “नीम 
का पेड़” माना जाता है। अतः, मालिन नीम की टहनी से रोगी को झाड़ती और हवा 


करती है | 

२. रोगी के घरवाले बहुत शुद्धता से भोजन करते हैं। उनके आचरण भी 
बड़े नियन्त्रित होते हैं। यथा--रोदी नहीं खाते | दाल-तरकारी में हछढदी और छौक नही 
पड़ती । घर में कोई नाखून नहीं कटाता। पुरुष बाल नहीं कटाते। देवी को छोड़कर 
इस समय अन्य किसी को प्रणाम नहीं किया जाता | 

३, अब भी देहात के अनेक घरों में चेचक के रोगी की दवा देना अपराध 
समझा जाता है | उसे पूर्णतः देवी की कृपा पर ही छोड़ा जाता है । 

३, प्रतिदिन घर मे शीतछा देवी की प्रशस्ति मे गीत गाये जाते हैं। देवी से 
रोगी की प्राणरक्षा के लिए मनोतियाँ मानी जाती हैं। तदनुसार ही उसके नीरोग होने पर 
पुजापा एवं बलि चढ़ाई जाती है। इस समय विशेष रूप से देवी कौ पूजा एवं गीत 
होते हैं । 

वण्यं विषय : इन गीतो में देवी के निवास-स्थल नीम के बृक्ष, कदली के वन, 
बाँस कौ बॉसवारी आदि के विशेष रूप से वर्णन किये जाते हैं। कहीं देवी को भेंट के रूप 
में दी जानेवाली शीतल वस्तुओं का उल्लेख होता है, कहीं देवी की भीषण ज्वाला एवं 
प्यास का वणन होता है, कहीं उनके कोप का वर्णन होता है, तो कहीं उनके वरदान का | 
कहीं भक्त उनसे अपने कोप को समेंटने की प्राथना करता है, कहीं उन्हे मनोवाछित मेठ 
देते का वचन देता है। शीतला देवी से सम्बद्ध सभी शीतों में उनके क्रोधी एवं दयाड 
दोनों रूपों का बर्णन होता है। भक्त सबंदा भयत्रस्त एवं आतुर भाव से प्रार्थना में 
संलग्न दीख पड़ता है । निम्नाकित गीत में शीतला देवी के मन्दिर का छवि-वर्णन है | 
भक्त देवी पर अपनी श्रद्धाजलि अर्पित करने के लिए उनके मन्दिर मे जाना चाहता है--- 

पुरुष हइन बाँस-बेसवरिया, पछिम हृइन केदलठी बनमा हे। 
द्खिन हृइन सीतछ के सन्दिकबा देखन हम जायम हे। 
दृरियर हइन बाँस-बंसवरिया, सीतल हइन केदली बनमा हे। 
बड़ा सुन्दर मश्या के मन्दिलवा देखन हम जाथम हे। 

नीम की डाल में झूला डालकर शीतला माता झूला झलती हैं| पर, ज्वाल्ण से पूर्ण 
देवी को यहाँ भी प्यास लग जाती है। मालिन उनकी प्यास बुझाकर उनकी क्ृपापात्र 
बन जाती है-- 

नीमियाँ के डलिया मइया छगलो हिंडोरखा; 
भुली-सुछी मइया गावरू गीत कि झ्कुली-मुछी | 
झुछठआ झुलछइत मसइया छगछो पियसवा, 
से चली भेलन म्रइया मलिया केर बगिया। 
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सुतल हे कि जागल हे माहढिन केर बिटिया। 
सोरा एक चुलु पिया पिलाहु। 


मालिन पानी पिला देती है | माता उसे आशीर्वाद देती हैं-- 


जैसे गे मालिन हमरा जुड़उले से, 
तोरा बछकवा जुड़ाऊ, तोर पतोहिया जुड़ाऊ।'* 


इस गीत में शीतछोपचार का महत््व दरसाया गया है| इससे ही इस रोग मैं 
शान्ति मिलती है । 
एक अन्य गीत में शीतला देवी के कोप का वर्णन हुआ है--- 


सोने केर केंघिया सीतलछ मइया, रूपे के रे काँप । 
मचिया बैठ सातों बहिनी, झारे छामी केस | 


बाल झाड़ते में कंधी की काँप द्रूट जाती है। देवी सोनार पर भयंकर कोप करती है- 
टूटि गेलइ कंघिया सीतलछ मइया, टूटि गेरूइ कॉँप | 
कडने हाथे गढ़के रे सोनरा समंगिया छगऊ रे धून। 
अब तो सोनार की माता भयन्रस्त हो उठती है| वह विनम्रता से देवी से भिक्षा 
माँगती दै-- 
अबकी कसुरवा बकसु हे हमार सीतकछ मइया, 
गढ़बइ सीतकू मइया सोने के रे काँप। 


सोनार की माता के भय एवं दीनता से भरी प्रार्थना में सन्तान-रक्षा के लिए मातृ- 
हृदय की सहज व्याकुलता व्यंजित हुईं है | इस देवी के सम्मुख माता सबेदा आँचल पसार- 
कर करुणा की भीख माँगती रहती है ।* 


चेचक के रोगी के शरीर से ग्रोटी मुरझाने को बार सोड़ना? कहते हैं । एक भक्त 
की देवी से प्रार्थना है--है माँ, तुम बाग मोड़ छो, में आकर विविध पदार्थों से तुम्हारी 
पूजा करूँगा--- 


मिलहुक॑ सातों बहिनिया हे. मइया, 
सातों आलहलर हे मध्या, सातों आहलूर हे। 
मइया सातों सिकि बगिया देखे ज्ञाहुक हे सइया। 
मइ्या सेंदुरे टिकुलिया बगिया भरक है मइया। 
१, म० लो० सा०, ए० ६० । हू 
२. राजस्थानी में 'माता मश्या? को 'सेडल माता? कहते है। बालक के इससे पीडित होने पर 
माँ, बुआ आदि श्समें भी भयत्रस्त दिखाई पड़ती हैं। यथा-- 
दादी भूवा थर-थर काँपी, डरप्पा माओ अर बाप । 
बला लय सेडल साता ए (--रा० लो० गोत, भाग १, ए० १८-१६ | 
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मइया केलवे नरंगिया बगिया भरऊछ हे मश्या। 
मइया धुपवे पठरुए बगिया. भर हे मइया।'* 
यों, शीतछा देवी का बाहन गधा माना जाता है, पर उन्हें विशेष आदर प्रदान 
करने के लिए गीतों में घोड़े! को उनका वाहन कहा गया है--- 


कठन रंग मइया तोहर घोड़वा, कउने रंग असवार। 
बंगालिन मइया लेहु न तूं पुजबवा हमार। 
छाले रंग मोर घोड़वा ए सेबका छाले रंग असवार | 
हमरा हाँथ सोभइ बाँस के बँसुरिया, तीतर भेंट चढ़ाव । 
उनका प्रिय रंग छाल और उनकी प्रिय बलि तीतर है। साथ ही, यहाँ उन्हें 
“बंगालिन देवी? कहा गया है। इसका कारण यह है कि प्राचीन काल मै बंगाल शक्ति- 
उपासना का केन्द्र था। शीतछा माता शक्ति की प्रतीक” मानी जाती थी। इसी का 
प्रभाव मगध पर भी पड़ा है। यहाँ उन्हें 'बंगालिन देवी! कहकर शक्ति के प्रतीक के 
रूप में स्वीकृत किया गया है | 
नागपंचमी : 
नागपंचमी के दिन सर्पों से सम्बद्ध गीत गाये जाते हैं। इस दिन मदारी छोग 
लीवित सपे के खेल दिखाते ओर मिक्षा माँगते हैं। वे गीत भी गाते है । 
निम्नाकित मग़ही-गीत में मदारी की भाव-व्यंजना हुईं है--- 
हम्मर नाग दुरूरुआ हो, हे ठुछूरआ। 
जे मोरा नाग के भिखिया न देतन। 
से जरि छरि जइहें, मोर नाग दुरूरुआ। 
जे सोरा नाग के भिखिया दोहें। 
से होइहे सुखी धनवान, मोर नाग दुरूरुआ । 
बंगाल में नागपूजा का अधिक प्रचार है। नागों की अधिष्ठात्री देवी 'मनसा? 
की भी यहाँ पूजा, उपासना और स्तुति का बहुत प्रचार है। इनसे सम्बद्ध अनेक अन्य 
बँगला में उपलब्ध हैं | 


कृष्ण-जन्माए्टमी : 
इस दिन पोरोहित्य संस्कार के साथ भगवान्‌ कृष्ण का जन्म कराया जाता है। 
इसीलिए, लोकगीतों की विशेष महत्त्व नहीं दिया जाता। पण्डितजी द्वारा कथित पौराणिक 
कथा को ही भक्त लोग बड़ी श्रद्धा से सुनते हैं। फिर भी, कृष्ण-जन्म से सम्बद्ध कुछ सोहर- 
गीत मगही में प्रचलित हैं, जिन्हें श्रद्धा महिलाएँ गाती हैं। यथा--- 
भादो अठमी पख पहुँचछ गे सजनी, आधा राति किसुन अबतार। 
नन्‍्द्‌ भवन में आनन्द सेल सजनी, चलछ5 देखे सिसु सुखपाछ। 


१, हिं० सा० बु० ३०, भाग १६, ए० ५६ । 
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हम्मे कइसे करियो भइया करा के पूजा, 
हमरा गोदी हको भइया छड़िका बछकवा। 
बछूका सुवाहु बहिनी छाछी पर्ेंगिया, 
करि लेहो हे बहिनी करमा के पूजा। 
बिना कासी-बेलौधर के कर्मा गोसाई की पूजा नहीं हो सकती | 
इन गीतो में यत्र-ततन्न भाई-बहन के छोटे-मोटे स्नेह-सरे कलह के भी वर्णन मिलते हैं । 
यथा ; एक मगही-गीत मैं बहन माई से कर्मा-पूजा के लिए फछादि छाने का आग्रह 
करती है । भाई कहता है कि तुम ब्रत छोड़ दो -- 
तोहरा नगर भइया केलवा सहत भेरूब5। 
लेले अइहड हो भइया, केलवा सनेसवा। 
हमरा नगर बहिनों केछबा भहँग मेलो, 
छोड़ि देहु गे बहिनों करमा बरतवा। 
पर, बहिन किसी भी परिस्थिति मैं भाईं का मंगल ही चाहती है, फिर वह कर्मा-ब्रत 
कैसे छोड़ सकती है-- 
करमा बरत भइया छोड़छो न जाये, 
न छोड़्म हो भइया करमा बरतबा। 
इस ब्रत के उपलक्ष्य में भाई बहन को उपहार देता है | इस प्रकार, विवाह के बाद 
भी भाई-बहन के स्नेहमय पवित्र बन्धन टूट नहीं पाते । 


ज्ञितिया : 

(बजितिया? ब्रत के अवसर पर महिलाएं सनन्‍्तान एवं नैहर की मंगल-कामना के 
लिए देव-सम्बन्धी अनेक गीत गाती हैँ । इन गीतों में शिव-पावती एवं राम-सीता के गीतो 
का प्राधान्य होता है । 

आगे मगही-गीत में नैहर के प्रति स्नेहाधिक्य का प्रदर्शन हुआ है | “'छडहर- 
कुसहर? यहाँ सीता के पुत्र नहीं है | यह गायिका के देवरः का नाम है। देवर के प्रति 
गायिका को स्नेह अवश्य है, पर भाई से कम है। तदनुकूल ही दोनो के प्रति प्रदर्शित 
किये गये आदरभाव में अन्तर दिखाई देता दे । 

पुरुष से आवछे छडहर कुसहर देओरा हे गंगाजल बहिनो। 
पछिमे से आवले निरधन भाई हे गंगाजल बहिनो। 
अँगने बैठायब रूडहर-कुसहर देओरा हे गंगाजल बहिनो। 
अँचरे बैठायब निरधन भाई हे गंगाजल बहिनो! 
अँगने सुतेबो लडहर कुसहर देओरा हे गंगाजल बहिनो। 
अँचरे सुतेबी निरधन भाई हे गंगाजर बहिनो। 
टका के समोधवों छठ॒हर कुसहर देओरा हे गंगाजरू बहिनो। 
छोटकी ननदिया के समोधवो निरधन भाई हे गंगाजरू बहिनो। 
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गोधन : 
इस पव का दूसरा नाम “भइयादूज! भी है। इसमें भाई के जीवन की सुख- 
समृद्धि की इद्धि के लिए. महिलाएं देव-पूजन करती हैं। पूजा-कथा आदि अनेक विधि- 
विधानों के बाद यम की छाती पर रखे इंठ पर समाठ ( मूसर ) की चोट करती हुई महिलाएँ 
भाई के कल्याणाथ निम्नाकित गीत गाती हैं-- 
अमरई के घोड़वा कॉटे-कूसे जहहें। 
जमाहिर भइया के घोड़वा दोना माहे जहहें । 
पाने-फूले. अम्करहह हे भश्या। 
जीहु-जीहु भइया छाख बरीस। 
भोज्ञो के बढ़े अहिवात हे।' 
अर्थात्‌ यम का घोड़ा” कंटकाकीर्ण पथ से बढ़ेगा, पर मश्या का घोड़ा सुन्दर पथ 
से। मेरा भाईं सुख-समृद्धि से भरा-पूरा रहकर छाख वर्ष जीये और मेरी भाभी की 
सौभाग्य-बृद्धि हो |? 
यम को इस प्रकार मारकर हृदय में बहनें यह विश्वास धारण कर देती हैं कि 
भाई के पथ से मृत्यु की बाधा दूर हो गई है | इस अवसर पर गंगा, शिव, पाव॑ती आदि 
देवी-देवताओं के सामान्य गीत भी गाये जाते है | 


ग़ोधन कूटने के बाद भाई को बहिनें टीका? लगाती हैं। इसे 'टीका-काढना? 
कहते हैं | इस विधान से सम्बद्ध गीत भी गोधन के अवसर पर गाये जाते हैं-- 


नदिया किनारे दुलरइतो भमइया, खेलथ जुआ सारि। 
कनने गेलडई हे बहिनी, भइया ललथू नेआर* | 
नहिं घर चडरा हेसासू, नहि घर हे दाल। 
कइसे कइसे रखबो हे सासू , भइया जी के मान। 
कोठी भरढ चडउरणश ए पुतहु, पनबटवे भरक हे पान। 
हँसि खेल के रखिहड हे पुतहु भइया जी के मान। 


बालगीत 


इस वर्ग मे वे गीत आते हैं, जिनसे किसी-न-किसो रूप मैं बालरू-मनोरंजन 
होता है। मनोर॑जन भी दो प्रकार के होते हैं--एक शुद्ध मनोर॑जन, जिनका उद्देश्य केवल 
मनोर॑जन होता है एवं दूसरा सोदेइय मनोरंजन, जिनका उद्देश्य मनोरंजन के साथ कुछ 
सीखें देना भी होता है। इन्हें दश्पिथ मे रहकर हम 'बाल्गीत? को यथानिद॑ष्ट श्रेणियों मे 
बॉथ सकते हैं--- 


१, कवबन सदया चलले श्रहेरिया, ववन बहिन देलोी असीस हो ना। 
जियसु रे मोर ए भदया, सोरा भउजो के बादुसु सिर सेन्दुर हो ना । 


बे “-भो० झ्रा० गी०, भाग २, ए० ८४ । 
२ वस्चा की लेकर आना । 
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बालगीत 
। 
१, शुद्ध मनोरंजन-गीत २. सोदइश्य मनोरंजन-गीत 
| 


। । 
के गीत खेलाने के गीत लोरी 
न न 
| | 
खेल के गीत शिक्षाप्रधान गीत चकचन्दा के गीत 


| | 
घर के खेल-गीत मैदान के खेल-गीत 





शुद्ध मनोरंजन-गीत : 

बालक अल्पावस्था में बड़े हठीले, जिद्दी, क्रोधी, प्रतिहिंसा एवं रोने की मावना से 
पूर्ण एवं आत्मकेन्द्रित होते हैं । इसीसे उनके स्वभाव की तुलना मानव-विकास की प्रथम 
अवस्था से की जाती है। विकास की इस अवस्था में मानव मैं भी इन्हीं दुगुंणों का 
बाहुल्‍य था। सम्यता के विकास-क्रम में मानव ने सद्‌गुर्णों का विकास किया और वह 
शिष्ट, समझदार एवं समाजोन्मुख बना | बालक में भी क्रमशः अच्छे गुण विकसित होते हैं । 
इन गुणों के विकास के पूर्व तक तो वे अपने गुरुजनों के लिए एक प्यारी समस्या ही 
रहते हैं । प्यारी! विशेषण इसलिए दिया गया है कि बच्चों के नाज, हठ आदि को 
सर-ऑर्खों उठाने में घर के छोग सुख का अनुभव करते हैं | इसका कारण सर्वज्ञात है, 
अतः यहाँ इसपर प्रकाश डालने की आवश्यकता नहीं | 

हठीले बच्चों का ध्यान खीचकर माँ, दादी आदि महिलाएँ उन्हे किसी विशिष्ट 
दिशा में लगाना चाहती हैं। यथा-खाने में, खेलने और सोने में | इसके लिए. शीत 
सर्वोत्तम साधन हैं | इस दृष्टि से इन गीतों को तीन उपशीर्षकों में रखा गया है--- 


१. खिलाने के गीत, २, खेलाने के गीत और ३, सुलाने के गीत या छोरी | 
ऐसे गीतों को विद्वानों' ने पालने के गीत? की संज्ञा दी है। कारण, इन गीतो का 
महत्त्व पॉच साल तक के बच्चों के लिए ही रहता है । पर, इन गीतों में मनोरंजन के 

भाव के प्राधान्य के कारण यहाँ इन्हें 'झुद्ध मनोर॑जन-गीत” के अन्तर्गत रखा गया है | 


१. (क) भो० लो० सा० अ्र०, ए० १२८ एवं लो० सा०, भू०, पृ० १७० । 
(ख) अँगरेजी मे ऐसे गीतों को 'क्रेडल सॉग्सः ( 0780]6 80785 ), 'ललाबि! (॥,ए&0०5) 
या “नर्सरी राइम्स” ( 78079 ै9768 ) कहते है। इस विषय पर विदेशों मे बहुत 
पुस्तक प्रकाशित हुई हैं। 'भेसरीज? ने 'क्रेडल साँग्स ऐण्ड नरसरी राइम्सः ( 0780]6 60788 
870 7प78७१ए 7997068 ) नामक प्रसिद्ध अन्ध प्रकाशित किया है, जिसमें शिशु-सम्बन्धी 
भनेक गीतों का संकलन एज॑ विवेचन है । 
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१. खिलाने के गीत : बच्चों को खिलाना एक समस्या ही रहती है। वे कुछ 
खाते या दूध पीते समय, हमेशा न खाने की ही जिद पकड़ते हैं, पर शिशु की जीवन-रक्षा 
एवं पोषण के लिए उन्हे खिलाना आवश्यक होता है | अतः, माँ बच्चों को अपने गोत के 
स्व॒र-संगीत मे इस प्रकार भुला लेती है कि वे वाछित कार्य करने डग जाते हैं । यथा-- 


चान सामू, चान मामू। 
आरे आबड, बारे आब5, नदिया किछारे आब5, 
सोना के कठोरी में दुद्धा-भत्ता छेले आबड | 
बडआ खाये दूध-भववा, चिड़॒इ्याँ चाटे पतवा, 
पतवा उड़ियायछ आये, बडआ के मुँह में घुटुक-घुठुक। 
बच्चे के लिए, “चाँद” यों ही कौतुक का विषय होता है, उसपर से उससे 'भामू? 
का रिश्ता! 'मामू? भी ऐसा, जो सोने की कठोरी मे “भगिना? के लिए दूध-भात छाता है। 
इतना ही नहीं, आनन्द और गय॑ से इधर बालक खाता है, उधर छालरूची चिड़िया पत्ते 
चाटती है। सारा असंग बच्चे की ऑओखों के सामने ऐसा मनोहर एवं मृत्त रूप घारण कर 
लेता है कि वह आत्मविस्मृत होकर बड़ों की इच्छा पर अपने को छोड़ देता है । 
दूसरे गीत में तारों से बालक का रिश्ता बेठाया गया है--- 
एक तरेगन, दू तरेगन, तरेगना मामू हो, 
अपने खेल5 झौाँगा मछरिया, हमरा देलड झोर 
अब ना जैबो त्तोहर दुहरिया, टप-टप झरतो छोर | 
स्वार्थी मामू के “ठपकते ऑसू? बच्चे की प्रतिहिंसा-भावना को सन्तुष्ट कर उसे 
इतना आनन्द-मग्न कर देते हैं कि वह सारी जिद छोड़ कर कल्पना के संसार में डूबा 
हुआ खाने लगता है । 
२. खेछाने के गीत : बच्चों के हठ और ओऔश्चड़ को छुड़ाने के लिए कुछ 
मनोर॑ंजक खेल-गीत मी गाये जाते हैं। यथा-- 
घघुआ मनेरिया, अरबा चाड़ के ढेरिया, 
बडआ खाये दूध-मतबा बिलइया चादे पतत्रा। 
पतवा उड़्यायछ जाय, बिलइया रगेदले जाय, 
नया भित्ति उठछ जाय, पुरान भित्ति ढहछ जायथ। 
देख गे बुढ़िया माई बरतन जल्दी से हृटाब5, 
तेल में गिरबड कि घीऊ में, 
फूछ सें गिरब5 कि कॉँटा में |" 
खेल की सारी क्रिया में बच्चा अपने को भूछ जाता है। अन्त में खेलानेवाछा 
बच्चे को घी और फूल तथा तेल और काँटे की दिशाएँ बतलाकर पुछता है कि किधर 
गिरोगे १ स्वभावतः वह घी और फूछ की दिशा बताकर विज्य-गव का अनुभव करता है ! 


१९७ खेल की क्रिया के लिए देखिए म० लो० सा०, ए० ८२ | 
रेप 
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दूसरा खेल-गीत है-- 
बडआ रे तूँ कत्यी के, केकरी के टुस्सा के, 
चोआ चनन के पुरिया के, मइया हउ छवंगिया के । 
बाबू जी जफरवा के, फूआ हड इलइचिया के, 
पत पितिअइनियाँ तम्मा के, हम खेल्ीनिया सोना के। 
इसमे शारीरिक क्रिया नही होती, पर बच्चे को प्रशंसा और आनन्द के कल्पित 
संसार में उल्झाकर मॉ या परिचारिका अपने काम के लिए समय अवश्य निकाल 
लेती है। प्रशंसित बालक नई प्रेरणा, शक्ति एवं उत्साह का अनुभव करता हुआ 
पोषण पाता है | 
निम्नाकित खेल-गीत में मनोरंजन के साथ बाल-जिज्ञासा को सन्तुष्ट करने की 
चेष्टा हुई है, साथ ही जीवनोपयोगी वस्तुओं से परिचित कराने की भी-- 
चान मामू, चान मामू हँसुआ दडउ, 
से हँसुआ काहे छा ? खरइ कटाबे छा। 
से खरइ काहे छा ? बँगला छबावे छा, 
से बँगछा काहे छा ? गोरुषा ढुकावे छा । 
से गोरुआ काहे छा ? चोतबा पुरावे छा, 
से चोतवा काहे छा ? अँगना लिपाचे छा । 
से अँगना काहे छा ? गेहुआओँ सुखाचे छा, 
से गेहुओँ काहे छा ? मेदा पिसावे छा। 
से मैदा काहे छा? पुरिया पकाबवे छा, 
से पुरिया काहे ला ? भउजी के खाये छा | 
से भडजी काहे छा ? बेटवा त्रियाये छा | 
से बेटवा काहे छा ? शुल्ली टाँर खेलेला। 
गुल्ली टॉर दूट गेल, बडआ रूस गेल। 
३. छोरी: रो-रोकर औश्चड़ पकड़ें हुए बालक को सुलाने में लोरियो का 
महत्त्वपूर्ण हाथ रहता है । 
आओ गे खुदबुदी चिर्‌इयाँ, अण्डा पार-पार जो। 
तोरे अण्डा आग छगठ, बउआ सुतौले जो। 
आधा रोटी रोज देवउ, टिकरी महिन्ना। 
मुन्ते को अपने सुलाने के लिए. चिड़िया की चाकरी बहुत प्रिय छगती है । उसे 
तो प्रकृति के समी जीव-जन्तु एवं तत्व अपने सहचर, सखा और सगे-सम्बन्धी प्रतीत 
होते हैं | फिर, उनसे परिचरया लेने मे वह क्‍यों हिचके | तभी मॉ गाती है--- 
आओ गे खुदब॒ुदी चिरश्याँ, बझआ के खेछाब 
सइया गेलइ भात पढकावे, बाबू गेछइ दोकान । 
प्रकृति के जीव-जन्तु के आह्वान एवं उनसे साहचर्य की भावना उसे कल्पना के 
सुदूर छोक में छोड़ जाती है | ग़ौ्तों के समथुर स्वर-संगीत में वह मीठी थपकियों की 
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सुखानुभूति करता है| फलतः, बालक क्रमशः रोना और औश्वड़ छोड़कर निद्रा देवी की 
गोद में विश्राम करने छगता है । 


शुद्ध मनोरंजन गीतों के विषय मे कतिपय तथ्य ज्ञातव्य हैं--. 


१. इन गीतों के गायक बालक के अभिभावक होते हैं। २. गीतो में जहाँ 
साथक पदों का व्यवहार होता है, वहॉ अनेक निरर्थक पर्दों का। यथा--घघुआ मनेरिबाः 
या 'आरे आबड बारे आबड! निरथक पद हैं । पर, ऐसे पदों की संख्या अपेक्षाकृत 
कम है । अधिकाश पद ऐसे ही व्यवद्गयत होते हैं, जिनसे बच्चो को जीवन की उपयोगी 
वस्तुओं का प्राथमिक ज्ञान प्र/प्त हो जाता है। यथा: भोजन के आवश्यक तत््व--- 
दूध, भात, तेल, घी, मछली, पूड़ी, झोर आदि; पहनने के वस्त्राभूषण आदि एवं जीवन की 

अन्य आवश्यक चीजें--सोना, चादी, खरई, हँसुवा, वेंगला, गोबर, गेहूँ, मेंदा, गुल्ली- 
डण्डा आदि। ३. इन गीतो में बाल-रुचि, प्रकृति, मनोश्वत्ति आदि के अनुकूल प्रसंग 
प्रस्तुत। करने की चेष्टा रहती है । 

बालक प्रकृति के विविध उपादानो के निकट का सम्बन्ध पाने में सुख पाता है । 
तदनुकूछ ही चाँद और तारे मामा बन जाते है, चिड़िया परिचारिका बन जाती है, बिल्ली 
और चिड़ियाँ छोमी सेविका के रूप मे सामने आती हैं । अपने परिजनों के मुख से अपनी 
प्रशंसा सुनकर वह आनन्द एवं गव की अनुभूति करता है। तदनुरूप ही वह स्वयं को 
ककड़ी की फुनगी-सा सुकुमार पाता है) उसे अन्य परिजन लवंग, जायफ़र, इलायची, चन्दन 
और सोना से सुन्दर और मधुर प्रतीत होते हैं। प्रश्न है-शुद्ध मनोरंजन के गीतो में आये 
पदों से जब शिश्षुओ के ज्ञानकाप की बृद्धि होती है, तब इन्हे यह संज्ञा क्‍यों दी गई १ 
इसका उत्तर यह है कि इन गीतो का उद्देश्य प्रथणतः बच्चो का मनोरंजन करना है, 
सीखें देना गौण | बच्चे कोरे और अनुभवहीन हे।ते ह। वे चलते-फिरते, खाते-पीते, खेलते- 
कूदते नये शब्दों एवं उनके प्रयोगो को सीख्षते चछते है। इससे उनके झुद्ध मनोरंजन 
में किंचित्‌ बाधा नहीं होती | यथा-बच्चा दूध-भात खाता है, तो वह समझ्नता है कि 
ये खाद्य वस्तु हैं। क्रमशः उनके नामों से परिचित हाता चलता हैं । पर, खिलानेवाली का 
उद्दे इय बच्चों को भाजन कराना हैं, न कि दूध-मात के उपयोग पर सीखें दना या नामी 
का परिचय देना । ये चीजें तो व्यवहार से बच्चे स्वयं सीख जाते है। उपयुवत गीतों में 
बच्चे जो सीखें पाते हैं, वे 'अनायासप्राप्तः होते हैं। इन गीतों का उद्देश्य तो बच्चो का 
मनोरंजन ही होता है। 


सोद इय मनोर॑जन-गीत : 

इन गीतों के गायक स्वय॑ँ बालक होते ह। ये अब कुछ बड़े हो गये होते हैं । 
उनमे अपनी कला दिखाने की भावना और लोगों की दृष्टि मे प्रशंसापात्र बनने की 
कामना विकसित हो गईं रहती है | इसलिए, वे खेल की विधि और बोल, बुझौवल, 
गुल्ली-डण्डा के खेल-गीत आदि सीखते और गाते है। तदनुकुल ही इन्हें तीन उपबर्गों मैं 
बॉटा गया है--१, खेल के गीत ( धर के खेल, मैदान के खेल ); २, शिक्षाप्रधान गीत 
और ३, गुल्ली-इण्डा या चकचन्दा के गीत ! 
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खेल के गीत' ; बालक दो प्रकार के खेल खेलते हँ---( क ) घर के अन्दर 
बैठकर, जिसे ऑगरेजी में इन डोर गेम! कहते हैं। उनके खेल के साथ ही गीत संयुक्त 
होते हैं। यथा-- 
अटकन मटकन दही चटाकन । 
बड़ फूले बरैछा फूले सामन मास करैछा फूले 
बाबा जी के बारी है, फूले के फुछवारी है। 
हे बेटी तूँ गंगे जाव, गंगे से कसैली छाब, 
पक्के पक्के हम खाऊँ, कच्चे कच्चे नेऊुर। 
नेझर गेल चोरी, बसुछा कटोरी, 
धर कान ममोरी।' 


यह हथेलियों का खेल है। लड़के वृत्ताकार बैठकर गान के साथ इसे उत्साह के 
साथ खेलते हैं । 


दूसरा खेल-गीत है--- 


तार काटे तरकुन काटे, कादे रे बरखाजा, 
हाथी पर के घँंघरू, चमक चले राजा। 
राजा के रजइया हे, भइया के दोलइया, 
हींच मारो, खींच मारो, मु्सरे छपद्टा।३२ 


यह पैर और अँगूठों का खेल है, जिसे बालक समूह में बेठकर खेलते हैं । 


( ख ) मैदान में बेठकर मेदान के खेल खेले जाते हैं। इनमे कबड्डी और आँख- 
मुँदौवल के खेल प्रधान हैं । 


१० संसार के प्रायः सभी देशों में बालकों के खेल-सम्बन्धी गीत पाये जाते है। उत्तरी हेटी (४०४- 
५४०४7 प्र४६ ) प्रदेश के बहुत-से खेलों पर 'सिमसन” ने विचार अस्तुत किये है । 'फोकलोर', 
जिल्द ६५, संख्या २ (४०. 7.४7, १४०. 2 ) में 'पेजेण्ट चिल्डरेन्स गेम्स इन नॉदन हैटी? 
( 2०8४९०४ ०४]0-७7१8 27768 77 ०708607 परक्व॑ंध ) नाम से सिमसन का सुन्दर 
निबन्ध प्रकाशित है । 

भारतीय विद्वानों ने बालगीतो” पर विचार प्रस्तुत किये है। यथा--डॉ० सत्येन्द्र ने 

ब्र० लो० सा० शञ्र० में, डॉ० इष्णदेव उपाध्याय ने भो० लो० सा० अ० एवं लो० सा० की भूमिका 
में पालने एवं खेल के गीतो पर विचार भ्रस्तुत किये है। इस दिशा मे शुजराती लोक-साहित्य के 
असिद्ध विद्वानू ओमबेरचन्द मेघाणी ने स्पृहणीय कार्य किया है। उन्होने अपने ग्रन्थ लोक-साहित्य, 
भाग ! में बालगीतों पर दस शीष॑कों मे विचार किया है--१. चलने-कूदने के गीत, २. बैठे-बैठे 
चलने के गीत, १. किसी वस्तु की दिखलाकर बच्चों को बुलाने के गीत, ४. ऋतु-सम्बन्धी गीत, 
५» पशुपक्षी-सम्बन्धी गीत, ६. चॉदनी रात के गीत, ७. कथा-सम्बन्धी गीत, ८. अत-सम्बन्धी गीत, 
&» गरेबा के गीत, १०. रास के गीत । इन सभी वर्यों क्रे गीतों के उदाहरण एवं विवेचन उन्होने 
प्रस्तुत किये हैं । 

२० खेल की सविस्तर विधि के लिए देखिए म० लो० सा०, ए० ८१। 

३. म० लो० सा०, ए० ८१।॥ 
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कबड्डी के खेल के बोल हैं--. 
आबिछा आबिछा, तबरा बज्ञाबिला। 
तबका में पइसा, छाल बगइचा, 
छाछ.. बगइचा, छाक बगइचा ।' 
कबड्डी के खेल में दछ के सभी लड़के 'कबड्डी-कबड्डी? बोलते हैं | 
इस खेल के और भी बहुत-से गीत हैं। इसका सबसे बड़ा छाभ है--शारीरिक 
व्यायाम । दौड़कर खेलने से बच्चो के शरीर और फेफड़े मजबूत होते हैं । 
आऑख-मुँदौवल के खेल लड़के प्रायः निम्नाकित बोल बोलते हुए खेलते हैं-- 
हरगोंज गुंजा कोइ बूझ ले, हरगोंज गुंजा कोइ बूझ ले। 
मैदान के खेल घर के खेलों से अधिक मनोरंजक होते हैं | कारण, इनमें मतोर॑जन, 
व्यायाम और गीत या बोल तीनों का समन्वय रहता है । इनमे हार-जीतकर वे विषाद-हर्ष 
का अनुभव करते हैं। हारे हुए. बालक दूसरी बार जीतने की प्रतिज्ञा कर अपने में 
आत्मविश्वास भरते हैं | 


शिक्षाप्रधान गीत : कुछ ऐसे बालसीत हैं, जो मनोरंजन के साथ बालको को 
शिक्षा भी देते है। यथा निम्नांकित 'पहाड़ा गीत” देखें--- 


गन फकीरा राम, तो राम जी के नाम, 
गन फकीरा दू, तो दूजे के चाँद। 
गन फकौरा तीन, तो तीनो तिरलछोक, 
गन फकीरा चार, तो चारो पहर। 
गन फकीरा पाँच, तो पाँचो पाण्डब, 
गन फकीरा छओ, तो छआ के छट्टी | 
गन फकीरा सात, तो सातो दीप, 
गन फकीरा आठ, तो आठो शुज्ञा। 
गन फकारा नब, तो नवों नौरतन, 
गन फकीरा दस, तो दसो दिसा। 
गन फकीरा इगारह, तो इगारहों एकादसो। 
गन फकीरा बारह, तो बारहों बरखी। 


भगवान एक हैं। इसलिए, संख्या 'एक” के लिए 'राम? शब्द की सीख दी जाती है। 

इसके बाद अन्य संख्याएँ मी पौराणिक कथा-संकेतो के माध्यम से याद करा दी जाती हैं | 

दूज के चॉद, तीन लोक, चार पहर, पाँच पाण्डव, छठ्ठी, सात दूवीप, अष्ड भुजा, 

नवरतन आदि शब्द बच्चों को भारतीय जीवन की कतिपय महत्त्वपूर्ण परम्पराओँ से 

अनायास ही परिचित करा देते हैं, साथ ही उनमें सांस्कृतिक संस्कार भी जगाते हैं। पहाड़ा 
स्मरण कराने की इससे मनोर॑जक शेंली और क्या हो सकती है ! 


१, वहीं, ४० ८३१ । 
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बुद्धि का व्यायाम करानेवाले भी कुछ बुझौवलढ-गीत हैं। यथा प्रश्न है-- 
कठनी जनवरबा के छामो लामी टंगरी ! 
से कठने जनवरबा के ऊज़र ऊमजर पाँख। 
कृनी जनवरबा चलइ.. पेटकुनिएँ। 


कफिनखा हिरिदवा में आँख । 


इसका उत्तर है--- 
गरुड़ जानवर के छामी छामी टेंगरी, बगुला जानवर के ऊजर ए पाँख , 
कछुबा जानावर चढलइ पेटकुनिएँ, कि उनखो हिरिदवा में आँख।"१ 


बच्चो की चिन्तन-शक्ति बढ़ाने के लिए ऐसे बुझोवल-गीतो का बड़ा ही महत्त्व है। 

चकचन्दा के गीत' : पाठशालाओं मे गणेश चतुर्थी का दिन “गुरु-पूजन का 
होता है। यहाँ पूजोपरान्त छात्रगण विशिष्ट गान के साथ 'गुल्ली-डण्डा? के खेल खेदते हैं | 
इस खेल-गीत को “चकचन्दा के गीत्त' कहते हैं। चकचन्दा के गीत के साथ गुल्ली-डण्डा 
खेलाते हुए गुरु छोग बालकों के घर जाते हैं, जहाँ बालक के अभिमावक यथाशक्ति गुरु- 
दक्षिणा देते हैं | 

गुल्ली-डण्डा का एक अलग खेल भी होता है। यहाँ उस गुल्ली-डण्डा से अभिप्राय 
नहीं है । चकचन्दा के गीत के साथ बजाये जानेवाले गुल्ली डण्डे वस्तुतः दो छोटे एवं 
रंग-विरंगे डण्डे होते हैं। बालक गीत के साथ इन्हें इस प्रकार टकराते चलते है कि गीत 
और वाद्य का समन्वय होकर सुमधुर संगीत की सृष्टि हो जाती है । 


चकचन्दा के गीतों? की कई श्रेणियों ६--प्रथम श्रेणी में गणेशजी एवं अन्य 
देवताओ की वन्दना के साथ माता की बन्दना करके आशीर्वाद पाने की भावना रहती है | 
गुरुजी के साथ आगमन का उद्देश्य स्पष्ट करने की भी चेष्टा होती है । यथा-- 


सोने के कटोरी में छड्डू भरल भाई छड़्डू भररू । 
उठ5 गनेस जी भोजन कर5$। 
भोजन करके दीहड असीस। 
जियो जी चटिया छाख बरीस। 
इसमे गणेशजी की प्रशस्ति है, जिनके जन्म के उपलक्ष्य में यह उत्सब मनाया 
जाता है | 


१० मयही के मनोरंजन : “बिहान-पत्रिका, जून, १६५८ ६०, लें० श्रीदरिदास ज्वाल, एम्‌० ए०, डिप्‌० 
इनू० एड० । 

२. “चकचन्दा के गीत! को त्षज में 'चट्टा के गीत” कहते है। यहाँ बालक गुरुजी के साथ गुल्ली- 
डण्डा के स्थान पर “चट॒ट” बजाते और गीत गाते है। “चट्टा? शब्द “चठशाल? से सम्बन्ध रखता हे । 
ग्राम की साधारण बोलचाल मे विद्यार्थी को त्रज मे “चट्टा! कहते है। ( मगह में विद्यार्थी के 
लिए “चटिया? शब्द का व्यवहार होता है । चकचन्दा के गीतो में इनके लिए “चशथ्था! शब्द 
ही भाया है )। ब्रज मे चट्य के गीत गणेशचौथ को ही गाये जाते है । 

-->अण० लो ० सा० अ०, ६० ३३३। 

३. देखिए म० लो० सा०, ए० दर३-८७ । 
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दूसरे गीत में गणेशजी के साथ माता-पिता की वन्दना करते हुए उनसे आशीर्वाद 
लेने की कामना व्यक्त होती है -- 
भादो चौठ गनेस जी आये, सब छरूइकन डण्ट पुज्ञाण। 
डण्टा. है सिरमोछा, माय-बाप के ओऔला। 
माय-बाप है दियो असीम्त, जियो रे चटिया छाख बरीस । 
तीसरे गीत में सरवव॒ती देवी की प्रशम्ति के साथ गुरुजी का शिष्यो के घर जाने 
के उद्देश्य का उल्लेख है-- 
सिरी सरसत्ती सिरी सरसत्ती, माथे सोभे बेल के पत्ती 
सुन5 सुन5 बबुआ के माय, तोर द्वार पर गुरुजी आये 
संगे साथे चटियन आए, शुरू जी उनसे दण्ड पुजाये। 


विद्या की अधिष्ठात्री देवी सरस्वती की वन्दना करना विद्यार्थियों के लिए स्वाभाविक 
ही है। पहले विद्यार्थी मिक्षागन करके आचार्य की जीविका चलाते थे। सम्भवतः, 
चकचन्दा के अवसर पर विद्यार्थियों के साथ गुरुजी का उनके घर जाना उसी परम्परा 
का अवशेष है। 
दूसरी श्रेणी के चकचन्दा-गीतो में बच्चो के खेल-कूद के उल्लेख के साथ उन्हें 
विविध सीखें देने की भावना का प्राघान्य रहता है | यथा-- 
खेलते खुलते लोहा पेली। से लोहा लछोहार के देली। 
लोहार बनेलूक पाँच हँसुआ । मीर लेलक मीर हँसुवा। 
इयार छेछक तीना हँसुआ। हम लेली पसुकिए। 
इसी क्रम में वह मीर ( प्रधान ) एवं अत्य साथियों के साथ घास गढ़ता है, बोझा 
बनाता है, रुपया कमाता है, घोड़ा खरीदता है, धोड़ा दोड़ाता है, घोड़ें को पानी 
पिलाता है, उसे खूँटे में बॉधता है फिर उसके साथ आम के बाग में आम खाने जाता है । 
उपर्युक्त सभी कार्मों में मीर सबसे आगे, तीन-चार बालक बीच में और गीत का गायक 
बालक पीछे रहता है | आम के बाग में भी ऐसा ही होता है। यहाँ सभी अरले और 
बिचले साथी आम खाते हैं, पर गायक को गशुठली पर ही सन्तोष करता पड़ता है | पर; 
अन्त में साथी पकड़ा जाते हैं | दण्ड भी पूवक्रम के अनुसार ही मिलता है-- 


मीर के मारछन सीर छाटी | इयार के मारछ॒न तीन छाठी। 
हसरा मारछन छक्कुनिए। गिर पड़की पेटकुनिए । 
भागी ठेहुनिए ।छुक गेी चुल्दनिए। 
इस गीत में, खेल-कूद में ऋमिक रूप से प्राप्त बालक के अनुभवाँ का उल्लेख 
बिनोदात्मक शैली में हुआ है। चकचन्दा के गीत प्रायः अद्भुत एवं विनोदात्मक 
होते हैं । इसमे विनोद से भी अधिक हास्य का अंश रहता है । 


तीररी श्रेणी के गीतों में गुरुजी के दान माँगने का उपक्रम एवं द्वान-प्राप्ति के बाद 
आशीव॑चन वर्णित होता है--- 
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गुरुजी के देहु जोड़ा धोती | गुरुजी के देहु छाख रुपैया । 

माँ नही देती, तो गीत आगे बढ़ता है-- 

बडआ रोबे मइया भश्या। तोरा जीउ में आबड न माया। 

बडआ रोबे बाजी बाजी | गाठी पझिटकी चुनेलहीं मइया। 

सब लड़कन मिछ्ति दुसवड मइया। सब छइकन मिलि हँसतड मइया ।* 

गत के बाद घर के सभी परिजनों को गुरु-दक्षिणा देनी ही पड़तो है। 

अन्त मे, आशीर्वाद से यह खेल एवं गीत-क्रम समाप्त होता है--- 

बडआ चढ़े घोड़ा, रूुपैया निकले जोड़ा, 
बठआ चढ़े टमटम, रुपेया निकले ठनठन। 

उपयुक्त सोहेश्य मनोरंजन-गीतों के विषय में निम्नाकित तथ्य ज्ञातव्य हैं-- 

१, इन गीतों से बालक की अवस्था एवं ज्ञान के क्रमिक विकास का बोध 
होता है | अब ये चॉँद-तारों' को मामा समझकर भ्रम में नहीं पड़ते | इन्हें प्रकृति के 
उपादानों का बहुत-कुछ परिचय होने लगता है | उनके साथ उनके कौतुक की भावना 
जुड़ी रहती है । 

२, इनमे बालक के सामाजिक एवं सामूहिक भावना के विकास का पता 
चलता है। वे अपेक्षाकृत शिष्ट और समझदार दिखाई पड़ते हैं, मिल-जुलकर खेलने में 
उन्हें आनन्द आता है। बचपन के हठ एवं आत्मकेन्द्रित भावों से वे दूर होते 
दिखाई देते हैं । 

३. बौद्धिक चमत्कार और शारीरिक स्वास्थ्य प्रात करने एवं उनके दर्शन की 
भावना उनमे सबल दिखाई पड़ती है | 

४, देवता, गुरु, माता-पिता एवं अन्य परिजनों के प्रति यथायोग्य भक्ति एवँ 
आदत रखने की सीख उन्हें परिपक्‍्वता की ओर पहुँचाती दीख पड़ती है । पर, इतना सब 
कुछ होने पर भी बाल-सुलम चापल्य, मनोरंजन, विनोद एवं हास्यप्रियता तथा खेल-कूद के 
प्रति विशेष आग्रह से वे दूर नही दिखाई देते । उनके गीतों मै प्रयुक्त अनेक निरथंक पद 
उनके कौतठुक से भरे स्वभाव का परिचय देते हैं | वे प्रायः अपने गीतों से प्रेरणा एवं बल 
ग्रहण करना चाहते हैं, जिनके लिए उन्हें सार्थक पदों की अनिवायता प्रतीत नहीं होती । 
नहा वे सीखें अहण करना चाहते हैं, वहाँ विशेष अर्थ-ब्यंजक पदों के व्यवहर होते हैं । 
इस प्रकार, शुद्ध मनोरंजक गीत दोहरी व्यंजना प्रदान करते दिखाई देते हैं | 


१, भोतर से तू बाहिर आ। गढ़े गढ़ाये रुपिया ला। 
पंडित ज्‌ कूं पागो ला। सिसरानी कूं तीहर ला । 
चट्टन कूं सिठाई ला । *"* *** 
चट्टा हिग्गे बड़ी अशीश। बेटा हुंगगे नो सो तीस। 


आयो बसस्तक सुन चकपैया | अबका सेखो लाओ रुपेया। 
“ज० ली० सा० अ०, ए० १३४। 
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विविध गीत 

मग़ही मैं ऐसे अनेक गीत उपलब्ध होते हैं, जिनका अन्तर्भाव पूर्वोक्त वर्गों में 
नहीं हो सकता | इनमे झूमर, विरहा, अल्चारी, गोदना, निगंण, जातीय गीत एबं 
सामयिक गीत आते हैं | (विविध गीत” शीर्षक के अन्तर्गत इनपर संक्षेप में बिचार प्रस्तुत 
किया जाता है | 

भूमर : झूमर! का अर्थ है--श्ूमना या झूमकर नाचना । महिलाएँ, 'शूमरः झुण्ड मैं 
खड़ी होकर, झुम-झमकर गाती हैं| ये गीत किसी भी शुभ संस्कार या आनन्दमय अवसर 
पर गाये जाते हैं । ये गीत मानों रस के कलश होते हैं । इनमें भाव-व्यंजना के सौन्दर्य के 
साथ भाषा की सरसता भी वत्तमान रहती है। टेक-पदों की पुनराध्त्ति से इनमें अद्भुत 
गतिमयता आ जाती है। गीत की लय, गति और प्रवाह से ही पता चलता है कि ये 
नत्यगीत हैं | ये गीत छोटे होते हें । इनमें छोटे-छोटे कथानकों का भी समावेश होता है । 
विनोद और हास्य के पुठ के साथ उल्लास की भावना से ये परिपूर्ण होते हैं । 


बण्य विषय : 'झूमरः गीतों की एक बड़ी विशेषता है, उनकी भावात्मकता। 
श्रृंगार रस के संयोग पक्ष में यह ( भावात्मकता ) उल्छास, आनन्द आदि के रूप मैं व्यक्त 
होती है, पर वियोग-पक्ष में प्रिय-मिलन कौ कामना, विरहजनित वेदना, व्याकुल्ता आदि 
की विश्वति के रूप में | इनके अतिरिक्त नववधू की छालसा, देवर-माभी का हास-परिहास, 
सलहज-ननदोसी का पारस्परिक स्नेह-व्यवहार एवं गाहंस्थ्यनजीवन की विविध अनुभूतियों 
की भी अच्छी व्यंजना इन गीतों में मिलती है। यथा : 

एक गीत में पति-पत्नी के बीच परदेश-गमन के प्रसंग पर प्रेम-कलह छिड़ा है १--- 


मोर सेलइ हे पिया भिनसरवा भेरूइ हे, 
उठू न पढंगिया से कोइलिया बोलइ ना। 
कोयलिया बोलइ गे घनिया को इलिया बीछइ ना, 
देहि ना पगड़िया हम कलकतवा जेबइ ना। 
इसपर क्रोध से भरी पत्नी कद्दती है--'मैं मी नैहर जाऊँगी ! चिदाता हुआ 
पति उत्तर देता है-- 
हमरा रग्गछ हुइ रुपइया, चुका के जेहड ना। 
पत्नी भी चुकता जवाब देती है--“मैं अवश्य तुम्हारे रुपये चुका दूँगी, पर तुम 
मेरा 'कौमाय” छौठा दो”--- 
जैसन बाबा घर के हछिअइ, ओयसन बनाइ देहु ना। 
निरुत्तर पति मनुहार करता है--म्हें मोतीचूर के लडड्‌ खिलाकर मना रूँगा 
मोतिचूर के छडुआ, खिलाइए देबठ ना। 
प्रेम-कलह एवं मान-मनुहार की सुन्दर झाँकी इसमे प्रस्तुत की गाई है।._' 
एक विरहिणी अपने दोलायमान द्वृदय की तुलना 'पीपल के पत्ते! से करती हुई 
कहती है-- 
१, दे० म० लो० सा०, पृ० ७२ । 
इ७छ 
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पीपर के पत्ता फुलंगिया डोले, अब जिया डोले रे ननदो। 
तोहर भइया रे बिनु ॥ ठेक॥ 

माँगों के टिकवा सेहु भछा तेजम, पिया नहिं तेजम हे ननदो, 
तोहर भइया रे बिन ॥' 


स्वकीया का पति के प्रति अनुपम अनुराग है। वह प्रिय आभूषणों का परित्याग 
कर सकती है, पर प्राणप्रिय पति का नहीं । उसके बिना उसके प्राण पीपल के पत्ते की 
नाई कॉप रहे हैं । 

देवर-भाभी के हास-परिहास का मनोहर चित्र निम्नांकित मगही गीत में प्रस्तुत 


किया गया है--- 
भाभी--सखेलों में पाक पनसा, बिरवा छगाय लाछ। 
दाँत सोभे हीरा मोती देओरा लोभाय छाल ॥ 
खिरकी के ओते देओरा मारे निसान छाछ। 
बाबा कचहरिया हम तो देबो बँधाय छाछ। 


देवर--जब तोहिं एहे भौजो देब5 बँधाय छाछ॥ 
कोसछ पेसवा हम  देबो छुटाय छाछ।* 
अपने अनुपम रूप पर मुग्ध देवर को जब भाभी दण्डित कराने की धमको देती है, 
तब वह हँसता हुआ उत्तर देता है--ठुम मुझे बेंधवाकर देख छो। में धन छुटाकर बच 
जाऊँगा, मेरी सुन्दर भाभी !? 
एक सलहज ननदोसी की अनेक खातिरदारियाँ कर रही है, पर वह मानता नहीं । 
हधर सलहज का पति बेखबर सोया है, बहनोई की किंचित्‌ चिन्ता वह नहीं कर रहा है--- 
सोने के झाड़ी गंगाजल पानी, गोड़वा न धोवे ननदोश्या। 
बलप्रु अगनइया में सो रहल जी ॥देक।| 
आवे छहर जमुना के बलमु अगनइया में सो रहा जी। 
सोना के थारी में मेवा-मखाना, जेबना न जेमे ननदोइया, 
बलमु अगनइया में सो रहल जी॥ 
फूल नेवार सुख सेज बनाया, सेजिया न सोवे ननदोइया । 
बलमु अगनइया में सो रहछ जी |३ 


बिरहा : बिरहा' गीतों के गायक पुरुष होते हैँ | इनके गाने की एक भिन्न शैली 
होती है। गायक अपने एक हाथ को कान पर रखकर बिरहा गाता है। अन्य गीतों में 
लयों एवं रागों का वेविध्य होता है, पर 'बिरहा! की एक ही “लय! है, जिसमें सभी 
जाति एवं वर्गों' के लोग गाते हैं। 
” ३, दे० म० लो० सा०, पृ० ७० | 


२५ दे० वहो, (० ७१ । 
३, दे० वही, पएृ० ७२-७३ | 
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विरहा-गीत प्रायः चार कड़ियो के होते हैं। इसलिए, मगही में इन्हें “चरकलिया? 
ओर भोजपुरी में 'चारकड़िया? कहते हैं | कुछ लम्बे बिरहा-गीत भी द्वोते हैं, पर प्रायः 
इन्हें गाथा-गीतों? की श्रेणी मे रखा जाता है| बिरहा के गाने में करुण स्वर का प्रयोग 
होता है, पर इसका यह अमभिप्राय नहीं कि इनमे केवछ करुण प्रसंग ही वर्णित होते हैं । 
विषयो की विविधता का इनमें अमाव नहीं रहता | 


डॉ० ग्रियसन ने विरहा-गीत पर प्रकाश डालते हुए लिखा है--'यद्यपि इन बिरहों 
का विशेष साहित्यिक मूल्य नहीं है, परन्तु जनता के भीतरी विचारों एवं आकांक्षाओं के 
कारण इनका महत्त्व बहुत अधिक है | वास्तव में, बिरहा एक जंगली फूलछ के समान है |?* 


(व्रिहा-गीत”ः अत्य-त छोटे होने के कारण रस के छीटे भर दे पाते हैं | उनमें रस 
का पूर्ण प्रतिपादन नहीं होता | पर, इसीसे हम उनके साहित्यिक मूल्य की उपेक्षा नहीं कर 
सकते । अनेक बिरहा-गीत मापा, भाव एवं रस-तत्त्व को दृष्टि से उच्च कोडठि के हें ते हैं । 
उनमें साहित्यिक तत्त्व स्वतः बत्तमान होता है । जिस प्रकार जंगली फूल माली के द्वारा सिंचन 
आदि के विना भी स्वतः उद्भूत होते हैं, उसी प्रकार बिरहा-गीत विना प्रयास, सिंचन संस्कार, 
परिष्कार आदि के जन-हृदय में स्वतः उद्भूत होते हैं | ये गीत आकृति में छोटे होने पर भी 
पूर्ण सुगठित एवं सरस मार्बों से पूर्ण होते हैं | भाषा, भाव एवं रस, सभी दृष्टियों से इनका 
हृदय पर अच्छा प्रभाव पड़ता है । 


विरहा-गीत विवाहादि झुभसंस्कारों के अवसर पर प्रायः प्रतिदवन्द्रिता के साथ गाये 
जाते हैं। दो दलो के लोग आमने-सामने बैठकर एक के बाद एक बिरहा गाते हैं। जो 
दल अन्त में आगे गाने में असमर्थता प्रकट कर देता है, उसे पराजित माना जाता है। 
बिना प्रतिदनन्द्तिता के मी बैठकर ये गीत गाये जाते हैं। इनके अतिरिक्त मजदूर छोग 
खेत में काम करते हुए, घास काटते हुए या अन्य काम करते हुए, चरवाह्दे पशुओं को 
चराते हुए, वेल्गाड़ीवाले आधी रात मे सड़क पर बैलगाड़ी हाँकते हुए, “बिरहा-गीत! 
गाते हैं।ये गीत कारुणिक शेंली में गाये जाने के कारण हृदय पर गहरा असर 
डालते है। 


चर्ण्य विषय : कहा जा चुका है कि बिरहा गाने की शैली करुण होती है, 
पर इनमें केवल करुण प्रसंग नहीं दिये जाते | कुछ लोगों का कथन है कि “बिरहा? बिरह 
के गीत हैं, पर इनमे संयोग-पक्ष की भी झॉंकियों मिलती हैं | सच पूछा जाय, तो इनमें प्रेम 
के समी रूपों का वर्णन होता है। इनके अतिरिक्त धार्मिक आस्थाएँ, नारी की सन्तान- 
कामना, गाहस्थ्य जीवन के अनेक हल्के-गम्भीर भाव आदि भी इन गीतों मैं वर्णित मिलते हैं । 
वस्तुत$, जीवन के प्रत्येक पक्ष के चित्र इनमें उतारे गये हैं। इससे स्पष्ट है कि बिरहा 
गीत की एक होली है । 


एक नववधू मार्मिक शब्दों में अपनी अस्तब्य॑था प्रकट करती है-- 





१० ज० श० ए० सो०, भाग १८ ( १८८६ ), ४० २० । 
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पिया पिया रटि के पियर भेछइ देहिया। 
लोगवा कहइ कि पांड रोग॥ 
गाँगा के छोगवा मरभियों न जानइ। 
भेलइ न गबनमा.  मोर।१ 
एक अन्य बिरहा-गीत में लंका की राजेश्वरी मन्दोदरी अपने दुर्भाग्य पर आँसू 
बहा रही है-- 
आज पवनसुत अँगना न बहारलछन, 
इन्द्र जछर न भरे जाये। 
लछमी सरसती धान न कूटे, 
रानी मसंदोदर. रोय।१ 
रावण के प्रताप के नष्ट होने पर सभी सेवक बदल गये हैं। पराभव की दशा में 
ऐसे ही परिवर्तन संसार में देखे जाते हैं, इसी सत्य पर इन पंक्तियाँ मैं प्रकाश डाला 
गया है। 
निम्नांकित बिरहा-गीत में सत्यपालन के माहात्म्य पर प्रकाश डाला गया है--- 


मिद॒टी पुजछा से भाई देवता न भिलिहेँ, 
पत्थछ पुजछा से न भगवान । 
सक्‍का जाइ खोदा नहिं मभिहिहें, 
पक्का रखड इमान।३ 


सारी सृष्टि कार्य-कारण की #ंखला में आबद्ध है | बादल से पानी, सूर्य से धूप और 
पुरुष से सनन्‍्तान पैदा होती है । कार्यकारण-सम्बन्ध की इसी अनिवाय॑ता का निम्नाकित गीत 
मैं व॑णन है-- 
बिन बद्रा के भाई बरखा न बरसइ, 
बितु सुरुत के न उगइई घाम, 
बिन पुरुखा के छड़िका न भेरूइ 
देखेका माँगई तो भगवान 5 


हिन्दुओं के घामिक आचरण एवं विश्वास की व्यंजना इस बिरहा गीत में हुईं है-- 
भोरवा पहर हुइ धरम के बेर, 
सखी सब करइ गंगा असनान। 
सिसिया के जरू महादेव पर चढ़ौछन 
* ' सरखियन सब माँगे बरदान। 





१. म॒० लो० सा०, १० ७४ । 
२० वही, ए० ७५ । 
३० वही, ए० ७६ । 
है! बंदी, प० ७६ ) 


द्वितीय अध्याय $ मगही-लाकगीत २९३ 


निम्नाकित गीत में वन्ध्या की सन्तान-कामना देखिए -- 


चिड़ियाँ वियाए चिरमुनिया 
गंगा सइया तो बवियाय रेव। 
उरहुर के फुलवा चढेवई देबी मइया 
बाँसझि के अँचरबा देब।'* 
अलूचारी : अल्चारी एक गीत-शैली है, जिसमें या तो लाचारी की स्थिति का उल्लेख 
होता है या व्यंग्यात्मक, विनोदात्मक एवं हास्यात्मक शैली में पत्नी की श्रेष्ठाता और पति की 
हीनता या मूर्खता दिखाई जाती है। कहीं-कहीं प्रेम-प्रसंग भी वर्णित मिलते हैं। ये माब- 
व्यंजनाएँ कभी शिव-पावती के माध्यम से की जाती हैं और कही अन्य पात्रों के माध्यम से | 
धोबियो के यहाँ विशेष बाजे के साथ अल्चारी गीत गाये जाते हैं| ये हैं--कठौती, 
गगरा, गगरी या थाढी। इन बर्तनों .पर दो लकड़ियों से चोट करके ये गीत के बोल 
निकालते हैं, फिर उसी में स्वर मिलाकर गाते हैं । 


निम्नाकित गीत में पाव॑ती शिव से नाचने का आग्रह कर रही हैं, पर वे छाचारी 
दिखा रहे हँ--- 


पर्वती--आजु महाबरत रागिए हे। 
धरु सिउ जी नट्र सेस कि नाचि देखाबड हे । 


शिव--तोहूँ जे कहे गठरा नाचेछा, हम कइसे नाचब हे। 
माई हे चारिओ बात केरा सोंच, हम कइसे नाचब हे ॥ 
इमरित चुइए जब गिरत, बघम्बर जागत हे। 
माई हे बघम्बर होयत बाघ, वसहा धरि खायव हे ॥ 
गरछा से ससरत साँप से चारों दिसा पसरत हे। 
माइ है कातिक* पोसल मंजूर से ओहि घरि खायत हे॥ 
जटा से छिटकत गंगा, धरनि समाइत हे। 
अहे होइत सहसु जलधार से कोन सँभारत हे॥ 
गल्छा से टूटत मुंडमाछ, मसान सब जागत हे। 
माई हे तोहूँ गठरा भागवे पराय, नाच कौन देखत हे।॥३3 


१, कछुई बिअइलि हा कछुआ ए रुमा 
गंग जी बिअइलि हा रेत। 
छोटी छोटी बेटिया ते बेटबा बिअइलिहा 
बजरि. परी ना एहि पेढ। 
“भो० झा० गी०, ए० १५१ । 
२० का्तिकेय । 
३, इनसे मिलती-जुलती पंक्तियाँ देखिए--मै० लो० गी०, ४० १४६ । 
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शिव को चार कारणों से नाचने में छाचारी है--१. उनके नाचने पर अमृत के 
चूने से व्याप्रचर्म बाघ में परिणत होकर बसहा बे को खा जायगा । २. गले से सभी सर्प 
ससर जायेंगे, जिन्हेँ कात्तिकेय का मोर खा जायगा। ३, जा से गंगाजी छिठककर 
घरती पर सहख जलघार के रूप मै फैल जायेंगी और ४. गले से मुण्डमाल टूटकर गिर 
पड़ेंगे। अमृत पड़ने से समी जीवित होकर मसान-लीछा आरम्म करंगे। फिर तो डर से 
पाव॑ती मी भाग जायेंगी | दृत्य कौन देखेगा ! 


इसमें एक ओर तो शिवजी की लाचारी दिखाई गईं है, दूसरी ओर पौराणिक 
इतिवृत्त की ओर संकेत भी किया गया है.। 


एक लिहचारी” गीत मैं एक युवती अपने वुद्ध पति की शिथिलता एवं मूर्खता से 
तंग आकर “छकुनी” से उसे शासित करती देखी जाती है-- 


बुढ़क छागी खिचड़ी पकयली , घिडआ ले सेरा अयछी हो राम ।' 

सेहु बुढ़क सूते खरिह्ान, कलपी जिया रहूड हुई हो राम ॥ 

बुढ़ऊ छागी खटिया बिछयलछी, अड तोसक छगा ऐडी हो राम । _. 
बुढ़ऊ छागी तकिया छगा ऐली, पंखा छगा ऐली हो राम ॥ 

बनमा काटि बैठबई, छोकनियाँ हम छेवई हो राम। 

अहो राम तेही छोकनी बुढवा के डेरायब हो राम ।* 

पेही छोकनी बुढ़वा के डेरायब' में बरबस हेसी आ ही जाती है। इसमें पत्नी से 
पति को हीन एवं ल्घु दिखाया गया है। 


गोदना : प्राचीन काल से मगध-क्षेत्र मे सौमाग्यवती हिन्दू-स्रियाँ इस घार्मिक आस्था 
से गोदना गोदाती रही हैं कि इसके विना हिन्दू-स्तरियों का उद्धार नहीं हो सकता और इससे 
सत्री के सोमाग्य की वृद्धि होती है | हिन्दू-स्नी की पहचान के लिए. गोदना को अन्यतम 
साधन माना जाता है, यद्यपि घीरे-धीरे “गोदना? की प्रथा उठ रही है | 

गोदनाहारिन सुई चुमोकर गोदना गोदती है। इस क्रिया में गोदानेवाली को 
बड़ा कष्ट होता है। उस कष्ट को विस्मृत करने के लिए ही इन गीतों की प्रथा चली। 
गोदना गोदनेवाली इन गीतों की कला मे पूर्ण निपुण होती है । मगही-भाषी क्षेत्र में अनेक 
गोदन-गीत मिलते है--- 


१. हि० सा० बृ० ३०, भाग १६, पृ० ७४। 
२. मैथिली में भी शिव-पाव॑ती के प्रसंग में पत्नी से पति को हीौन दिखाकर शिष्ट हास्य का सन्निवैश 
किया गया है-- 
उम्ाा कर वर बाउरि छवि छठ 
गला भाल बघछाल बसन तन 
बूढ़े बदल लटपटा, »सम अंग सिर गंग तिलक शशि 
बाल भाल पर जटा, अति सुकुमारी कुमारी मोरि गिरिजा 
बर बुढ़वा पेट सदा । 
--मै० लो० गी०. प्र० १५१ । 
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पटना सहरिया से चलढूलइ गोद्हारिन । 
कोई सामर गोदना रे गोदाय॥ 


गोदनेवाली की पुकार सुनकर एक सुन्दरी अपने मह॒रू से बाहर निकल आईं और 
उसने गोदाने की इच्छा व्यक्त की--- 


अप्पन महल्तिया से निकछलइ सुनरिया। 
हम सामर गोदना रे गोदाम॥ 
अपना महलिया से ऐलन तिरियवा, 
विहँसि सासु बोले, 'पुतहु गोदना रे गोदाव !? 
पर, वैरिन ननद के चिदाने के भय से 'सुन्दरी? नैहर में गोदना गोदाकर सौमाग्य- 
वती बनने की इच्छा प्रकट करती दै-- 


नहिं हम सासु गोदना रे गोदाम । 
छोटकी ननदिया ओलरूखन दीहें रे जान ॥| 
नहिरा गोदैवइ सासु, बनवइ सोहागिन । 
तोरे रे घरवा बालक, खेलैबइ रे जान॥ 
गोदना को स्तरियाँ सौन्दर्य का एक साधन भी मानती हैं | गोरे अंगों पर काले-काडे 
गोदने उन्हें बहुत प्रिय लगते हैं। इसके मूल में निहित श्ृंगार-भावना स्पष्ट है । 
निर्शुण : नियुंण गीतों में अलोकिक तत्त्व चिन्तन को प्रधानता दी जाती है। विश्व 
क्या है ! इसका निर्माता कौन है. १ जीवात्मा को प्रेरित करनेबाली कौन शक्ति है ? आदि 
जिज्ञासाओं की विशद्‌ चर्चा इन गीतों मे मिल्ती है | इन गीतो के गायक प्रायः साधु-फकीर 
होते हैं, ग्रामीण जनता नहीं । इसलिए,, विश्व के प्रति अनासक्ति-भाव, ईइवर के प्रति अनुराग 
तथा संसार के माया-मोह के परित्याग के उपदेश इन गीतों में भरे मिलते हैं। 
निम्नाकित मगही-गीत मैं निवेद-भावना का अच्छा नमूना मिलता है--- 


रे मन चार दिना के बासा ॥ टेक ॥ 
खाली हाँथे दिआँआइ, भुछढ़ी धन जन पाई। 
अन्तर में हुलास कामिनी-कंचन छागी। 
बढ़ड हुइ॒ पियास, रे सन चार दिना के बासा। 
पानी के बतासा जैसन, तन के तमासा ॥ रे मन०॥ 
माटि पानी अगिन आउ पवन सहित चार। 
पंचम अकासा तेहि से गथित देह। 
तेकरोी कि आसा रे मन चार दिना के बासा। 
जब लगि सुत नारी, बिततो महरू भारी। 
जब छगि खांसा रहतो रे कंचन काया। 
फिननु जरि के हुतासा, रे मन चार दिना के बासा। 
भव पिरीत के यही सार, आवा-जावा बेर बेर। 
परभु के चरन ध्याव5, छूटतो ज़्नम भासा ॥ रे मन०॥ 
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इसमें संसार के क्षणिक सुलों एवं उनकी निस्सारता का सुन्दर वर्णन हुआ है । 
संसार-मोह के करण मानव आवागमन के चक्र से मुक्त नहीं हो पाता। सच्चे मन से 
भगवान्‌ के स्मरण से ही जन्म-मरण? से मुक्ति मिल सकती है | 
एक अन्य मगही-गीत में मानव-जीवन की सच्ची उपयोगिता प्रभु के स्मरण-चिन्तन 
में ही बताई गईं है-- - 
भाग से पइहे ना, एहि सानुस तनमा ॥ टेक ॥ 
कपट बिपारी करु, हरि सुमरनमा।। 
सुत, बित, नारी अडर कुल परिजनमा । 
संग न जहहें सुख सेज मवनवाँ। 


सामयिक गीत 


मगही में ऐसे अनेक लोकप्रिय गीत हैं, जिनपर नवथुग की छाप मिलती है । 
इनमें नवीन आभूषण, नये फैशन, नये शासक एवं उनकी नीति आदि का 
उल्लेख हुआ है | इनके अतिरिक्त इनमें देश में जगी राष्ट्रीय चेतना की लहर, स्वराज्य के 
महत्त्व, विदेशी शासन-सत्ता एवं उसके अत्याचार, विश्वयुद्ध, पराधीनता आदि के कारण 
मेंहगाई आदि प्रसंगों की भी अच्छो अभिव्यक्ति हुई है | यथा--- 


दादा हमारे खड़े हैं, बारात जाने को। 
दादी ने झंडा ले लिया सुराज करने को। 
मोहन सिनेमा हो रहा है, दुल्हे के कमरे में । 


इस गीत में रष्ट्रीय भावना की झलक दिखाई देती है। विवाह का अवसर है | 
घर के पुरुष बरात जाने के लिए तत्पर हैं, दूल्हा विवाह के मोहक संसार मे काल्पनिक 
विचरण कर रहा है | पर, घर की महिलाओ में राष्ट्रीय जागरण की मावनाओ का ग्राबल्य है। 
वे हाथ में स्वराज्य का झण्डा लेकर सुख-शान्ति के अपर सन्देश दे रही हैं। यद्यवि 
विवाह के अवसर घर यह गीत प्रासंगिक नहीं है, तथापि नारी-समाज स्वातन्व्य-आन्दोलन 
के प्रति सजग है, इसका परिचय तो इससे मिल ही जाता है | 


एक अन्य गीत में एक स्री अपने आभूषणों में “जयहिन्दः लिखाकर देशप्रेम का 
परिचय देना चाहती है-- 


हम तो टिकबा गढ़ायब, ओ पर जयहिन! छिखायब। 
अगिया छगइ पिया तोरा बिड़िया सलूइया में ॥ 
हम तो नेकछेस गढ़ायब ओ पर “जयहिन” छिखायब | 
अप्पन कम॒इया पिया छुटैछ5 पकिस्तनिया में॥ 
हम तो कमछा पाउडर छगायब अप्पन दुन्नों गाल में । 
हम तो पासा गढ़ायब, ओ पर “जयहिन! लछिखायब ॥ 


वह बीड़ी-सलाई में पैसे व्यर्थ जलाना नहीं चाहती, न घर के पैसों को विदेशी 
वस्तुओं में बरबाद करना चाहती है। आधुनिकतम अंगार के प्रसाधन पाउडर का 
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व्यवहार करना चाहती है, पर वह पाउडर स्वदेशी हो, इसका मी इसे पूरा खयाल है। 


विदेशी शासन के हुक्काम प्रजा पर कैसा अत्याचार करते थे, इसका नमूना 
निम्नांकित गीत मे प्रस्तुत है--- 
बाबू दरोगा ज्ञी, कौने गुनहिया बाँध पियवा मोर ॥ टेक | 
ना भोरा पियवा चोर-जुआरी, 
सुते के वेरिया लछज्ञाय | बाबू० ॥| 
ना मोर पियवा मधुवा के मातल, 
बीचे सड़किए सोए। 
अन्नी दुअन्नी सिपहिया के देबो, 
दस देवी कोतवाल | 
बाला जोबनमा फिरंगिया के देबइ, 
पिया के लेबइ छोड़ाइ ॥ बाबू० ॥ 
अगरेजी-राज्य मे साहब से सामान्य अफसर तक ऐसे ही अन्यायपूर्ण कर्मों में लगे 
रहते थे । केवल आतंक फैलाने के लिए निरपराध लोगों कैद करना, घूस लेकर उन्हें 
मुक्त करना एवं सतियो को पथम्रष्ट होने को विवश करना आदि जैसे उनका प्रधान पेशा ही 
बन गया था | विदेशी शासन के भ्रष्टाचार का अच्छा नमूना यहाँ मिलता है । 


कृषक-मजदूर आर्थिक संकट से दबे जाते हैं और अमीर छोग सुख-विलास से 
अवकाश ही नही पाते । इ विषम स्थिति की ओर निम्नाकित गीत में संकेत है--- 
एक पानी बिना मरछ धान गे सजनी | 
साथे हथिया काना बरस गेलो॥ 
नई बरसइ चितरा बैसान गे सजनी। 
बड़े-बड़े सेठा छोग रहलन भले से ॥ 
मरी गेलन मजुरा किसान गे सजनी। 
अदराय नदी नार, फूटि फाटि गेरइ ॥| 
नहिं देलकइ हक्रिमा धेयान गे सब्नी । 
एहु पानी के होम जाप केली। 
नह घमह इन्दर भगवान गे सजनी ॥। 


दुर्भाग्य एक ओर से नहीं आता, सभी ओर से घेरता है | हाकिम कृषक-मजदूरों 
की दुःस्थिति पर तो ध्यान नहीं देते, भगवान्‌ इन्द्र भी जल न बरसाकर दुः्ख-दारिद्रय ही 
बढ़ा रहे हैं | सम्पूर्ण गीत में निराश हृदय का करुण आचनाद भरा है । 
युद्ध छिड़ने पर जनता का जीवन कितना आतंकित एवं संकट्मय हो उठता है, 
इसकी लोकगीतो मे सुन्दर अभिव्यक्ति हुईं है। यथा--- 
टिकवा देलन गढ़ाय, ओमे बचवा देलन छगाय | 
पियबा भागर जाये, जरमन के लड़इया में ॥ 


ऊपर खपरा के मकान नीचे आलू के दोकान। 
६. 4 
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आलू हो गेलइ नेमान सारा दुनिया में। 

सुने सुने न सरकार, तोरा घर से अछड तार। 

तोहर जोरू हुड बेसार नेहरबा सें॥ 

ऊपर उछद्ध5 हुई हवाइ, नीचे 'पवलली? डेराइ॥ 

कहीं बम्मों न गिरावे सहरिया में॥ 
प्रिय पति का जर्मन की लड़ाई? में जाना, चीजों का महँगा हो जाना, आसमान 
में 'बमबाजी” के लिए हवाई जहाज का उड़ना, नीचे 'पवली? (पब्लिक जनता) का भयभीत 
होना, आदि युद्ध के सन्नीव दृश्य हैं। युद्धकाल मैं 'खाद्य-सामग्री! की बचत के लिए 
“कण्ट्रोल” की प्रथा चलाई जाती है | इससे सम्बद्ध वर्णन लोकगीतों मे मिलते हैं | यथा--- 


कनटोल के कमाइ से टिकवा गढ़ेली, 

मुलनियाँ पर राजा छोभाना रे। 

महगी के जमाना ॥ देक | 

हॉथ ले ले चीनी, बगल ले ले आदा, 

छोकरिया पर राजा छोमाना रे। 

कनटोल के कमाइ से नथिया गढ़ेली, 

मोतिया पर राज्ञा छोमाना रे। 

मेंहगाई आदि दुःस्थितियों के रहने पर भी मनुष्य अपनी स्वाभाविक वृत्तियों का 

पोषण तो करता ही है। इसका संकेत उपयुक्त गीत में मेँहगी के समय मे भी चलनेवाले 
प्रेम प्रसंग में मिलता है | 


तृतीय अध्याय 
मगही लोककथा-गीत 


मग़ही लोककथा-गीत में अन्य प्रसंगों के अतिरिक्त, नारी के बलिदान के भिन्न-मित्र 
प्रसंग विशेष रूप से वर्णित हुए हैं | इनमे कहीं धार्मिक अन्धविश्वास के कारण नारी की 
बलि चढ़ाई जाती है, कही सतीत्व की रक्षा के लिए भारतीय ललना प्राणोत्सग करती 
देखी जाती है, कहीं सास-पति आदि के दुर्व्यवहार के कारण नारी-जीवन अरक्षित दीख 
पड़ता है | इन सभी विपयो से सम्बद्ध गीत करुण रस से आप्लावित हैं । 


उदाहरणाथे, यहाँ दो चौहट गीतो' की विवेचना की जायगी | 


१, एक गीत की नायिका है--दौलत”* नाम की ज््री, जिसके जीवन का 
अवसान पिता के धार्मिक विश्वास के आवबत्ते में होता है। इस गीत का संक्षित हिन्दी- 
रूपान्तर निम्नांकित है | 


कथा--एक राजा ने पोखरा खुदवाया, पर उसमें पानी न आया। ज्योतिषियों ने 
विचार कर कट्दा--पोखरे को आपकी पुत्री 'दोलत” का बलिदान चाहिए ।? राजा ने 
हजाम भेजकर छल से अपनी पुत्री दौलत को सपुराल से बुलवाया | हजाम ने दौलत से कहा-- 
(तुम्हारे छोटे भाई का गोना है, तुम मेरे साथ चलो ।? ससुराल के सभी लोगों को अशद्युभ 
शकुन हो रहे थे | सबने दौलत को नैहर जाने से मना किप्रा। पर, वह डोडी पर चढ़कर 
वहाँ पहुँच ही गई | झरोखे से दौलत की माँ नीचे उतरी । उसने पुत्री से कहा--बिटी, हाथ 
मैं सिन्दूर का सिनोरा लो और पोखरा पूजकर घर में आओ |? दौलत पोखरा पूजने के लिए 
घुटटी भर पानी में गई। क्रमशः पानी बढ़ने लंगा। दौलत रहस्य समझ गईं। उसने 
नैहर के सभी परिजनों के सामने करण आत्तनाद किया; पर सभी यह कहकर चुप हो रहे 
कि 'मैं क्या करूँ, तुम्हारा पिता अधम चाण्डाल है |? पानी क्रमश: ठेहुना, कमर, और गरदन 
छूता हुआ लिलार की टिकली तक पहुँच गया, फिर उसके माँग का सिन्दूर भी घुल गया। 
दौलत डूब गई | पुत्री के इस निष्करुण बलिदान के बाद सचमुच पोखरा पानी से लूबा- 
लब भर गया । 


दौलत के ससुरालवाले पछता रहे थे कि यदि हमे इस निर्मम बलिदान का कुछ 
भी पता होता, तो हम दौलत को विदा न करते । 


दोलत के इस कथागीत के अनेक प्रतिरूप भारत के विविध क्षेत्रों में प्रचलित हैं । 


१, भादों मास में, वर्षा को आमन्त्रित करने के लिए महिलाएँ चौहट गीत गाती है। इनके गाने की विधि 
यह है कि रात्रि में महिलाओ के दो दल मैदान में एकत्र दोकर आमने-सामने खडे होते है। 
फिर चौहट गाते है और दोनो दल मैदान के मध्य मे आकर एक-दूसरे से मिलते है । इसके बाद 
विना पीठ फेरे ही उलंटे कदम अपनी-अपनी जगह पर लौट जाते है। यह क्रिया बार-बार दुदराई 
जाती है। विषय के अनुसार इन गीतो का स्वर भी करुण होता है। 

२, मगद्दी-लोक-साहित्य, १० ६१-६१ । 
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श्रीरामनरेश त्रिपाठी” ने सीतापुर! में निम्नाकित आशय का कथागीत पाया था-- 


राजा अजीत सिंह के एक कन्या हुईं, जिसका नाम दौलत देवी रखा गया। 
राजा ने बारह वर्ष तक तालाब खुदवाया, पर पानी न निकला | ब्राह्मगों ने बताया--- 
“पोखरे को दौलत बेटी का बलिदान चाहिए |? राजा बड़े दुःखी हुए। उन्होने अपनी 
सतवन्ती रानी से सारी बातें कहीं | रानी ने दस महीनो तक दौलत को पेठ मे रखा था, 
सात सौतों का दूध पिडाया था। फिर भी, पति की प्रतिष्ठा रखने के लिए उसने अपनी 
पुत्री को राजा के हाथों में पकड़ा दिया । सारी सभा के बीच जैसे ही दौलत को तालाब में 
डुबोया गया, प।नी हहराकर निकल आया | 


राजा अपनी एकमात्र पुत्री की वलि पर रो रहे थे, पर रानी उन्हें समझा रही थी 
कि तुम्हारी दौलत बेटी ने तुम्हारा नाम रख लिया | 


श्रीश्याम परमार* ने इसी प्रसंग को बालाबऊ' के गीत मैं प्रस्तुत किया है। यह 
गीत मालवा में, विशेष रूप से मध्यमारत के शाजापुर, देवास और उज्जैन जिले के गाँवो 
में गाया जाता है। कथा इस प्रकार है--- 


मालवा में राजा ओड़ थे, जिनको रानी ओडनी मथुरागढ़ की थी। एक समय 
दोनों बाल्गेण ग्राम गये | रानी ने बावड़ी-कुएँ खुदवाये, जिनमें जल मर गया। राजा ने 
एक तालाब खुदवाया, जिसमें पानी नहीं आया। एक ब्राह्मण-पुत्र ने पोथी देखकर 
कहा--सरोवर आपके बड़े बेढे-बहू का भोग माँगता है। राजा ने अपने 
बड़े पुत्र हंसकुंबर से यह बात कही। उसकी बहू पीहर में थी। राजा पुत्र की 
अनुमति से अपनी “बाढाबहू? को ले आये | सारे गाँव में बुछावा दिया गया । सभी आये | 
राजा के पुत्र और बहू नवीन वच्नरादि से अलंकृत होकर सरोवर पर आये। ज्यॉ-ज्यों दोनों 
सरोवर की एक-एक पेड़ी पर पैर रखते, त्यो-त्यो उसमे जल बढ़ता नाता | जल बालाबहू 
के केश छूने लगा। तब उसने हाथ जोड़कर ससुर से कहा--अब आपका तालाब जल से 
लहरा रहा है| आप समृद्धिशाली हो और लाखा-करोड़ो वर्ष जीवित रहें ।! इसके बाद 
बालाबहू ओर हंसकुमार जल में समा गये । 


इसीसे मिलता-जुलता एक दूसरा कथा-गीत निमाड़ी? में प्रचलित है | मध्यमारत 
के निमाड़ जिले के गाव से तहसील में खरगुन बिरला नामक एक ग्राम है । कहते हैं बिरला 
ग्राम के निकट पानी का प्राय; अभाव रहता था | जहाँ अभी तालाब है, वहाँ किसी समय 
एक बावड़। थी, जिसमें बहुत कम पानी रहता था। वहां पानी के छिए भीड़ ढगी 
रहती थी। इस भीड़ में प्रायः झगड़े हुआ करते थे। एक दिन गाँव 
के पटेल ने रात में स्वप्न देखा | देवी कद्द रही हैं--यदि वह अपने पुत्रवधू को बाबड़ी 
में समा दे, तो जछ का कष्ट दूर हो जायगा |? प्रातःकाल उसने यह बात अपने बेटे-बहू से 


१० हू० आ० सा०, १० १६४--१६६ । 
२, भा० लो० सा०, ६० १५८--१६५ । 
१५ वद्दी । 
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कही । दोनो तत्काल तैयार हो गये । पूजा-पाठ के बाद वे बावड़ी में उतर गये | इस प्रकार, 
बावड़ी एक बड़ा तालाब बन गईं। इस कथा में अन्तिम बात यह भी कही गईं है कि बहू 
के प्रताप से पठेल प्रतिदिन तालाब के किनारे जाकर भोजन माँगता था। तब जल की 
सतह पर दो चूड़ियोवाले हाथ भोजन की थाली लेकर प्रकट हो जाया करते थे | 


ब्रजभाषा की ओघ द्वादशी की कहानी?" से उपयुक्त कहानियों की समानता है । 
कहानी का न्नो प्रतिरूप प्रस्तुत किया जा रहा है, वह आगरा के अग्रवालो में प्रचलित है-.- 


“ओखटद्ास्स' की कहानी : एक राजा के सात बेटे और बहुएँ थीं | वह एक दिन 
शिकार खेलने गया, तो उसे वहाँ एक सूला तालाब मिला | पास-पड़ोस मैं हजार कोस तक 
पानी का नाम न था। वहाँ के सभी जीव-जन्तु प्यास से मर रहे थे। राजा को बड़ा दुःख 
हुआ । उसने ज्योतिषी को बुलाकर तालाब में पानी भरने का उपाय पूछा । उत्तर मिला-- 
“यदि कोई आदमी एक गऊ, बछड़ा और अपने बेटे के पहल-पैलोठी के बहू-बेटे की बलि दे, 
तो इस तालाब में पानी आ सकता है |? राजा ने घर आकर सभी बहुओ से बढि की इच्छा 
व्यक्त की, तो कोई तैयार न हुई । पर, छोटी बहू राजी होकर बोली -'हम सभी तुम्हारे हैं, 
मेरे बहू-बेटे भी तुम्हारे हैं| जैसा तुम चाहो, करो |? 


राजा गाय बछड़े और बहू-बेटे को लेकर ठीक तालाब के बीच बैठ गया और 
बोला--'हे पानी देवता, यदि तुम इन चारो की बलि देने से प्रसन्न हो, तो मैं इनकी 
बलि चढ़ाता हूँ |” फिर क्या था ह तालाब पानी से भर गया। चारो डूब गये | राजा तैर- 
कर बाहर निकल आया। 


थोड़े दिनो बाद द्वास्सी का दिन आया | सबसे छोटी बहू राजा से बोली--सपुर 
जी, तुम्हारी बात मैंने मानी थी, आज तुम मेरी बात मानों | तालाब में जिस जगह तुमने 
मेरे बेटे-बहू की बलि दी है, उसी खास जगह से तुम भरे लिए दूब ला दो। राजा ने वहाँ 
से जैसे ही दूब उखाड़ी, बेसे ही गऊ, बछड़ा और बहू के बेठा-बहू खिचे चले 
आये | अब तो राजा और छोटी बहू की प्रसन्नता का ठिकाना न रहा। 
उसी दिन राजा ने सारे गाव में डोंड़ी पिटवा दौी--ओखद्वास्स के दिन बच्चेवाली औरत 
अपने बेटे-बहू को लेकर गाय-बछड़ें की पूजा करे और ग़ऊ का दूध नहीं पिये, 
न दूध से बनी कोई चीज खाये। “गण! अक्षर पर पड़नेवाली चीजें जैसे गेहेँ, 
गुड़ आदि भी न खाये | चना आदि से वना मिस्सा खाकर दिन बिताये! : “ओदखद्दास्स 
परमेश्वरी, जैसा उसके किया, वैसा हर किसी के करियो ।? 


लोहबन से प्राप्त कहानी * इस प्रकार है-- 


गॉव की स्तलियों गाव के बाहर ओघष लेने जाती थीं | रानी भी उनके साथ जाती थी। 
ज्लियोाँ की सलाह पर रानी ने राजा से कहकर अपना एक ताल खुदवाया। 





१, भारतीय साहित्य, वर्ष ३, जुलाई, १६५८ ई० में प्रकाशित “ओपघदादशी तथा बछवारसः : 
डॉ० सत्वेन्द्र ! 
२, दद्दी, ओघद्वादशी तथा बछवारस : डॉ० सत्येन्द्र । 


३०२ मंगद्दी-भाष! और साहित्य 


पर उसमे से पानी न निकठा। एक साधु महाराज ने बताया--ताछ किसी पहलौठी 
लड़के की उसकी पत्नी के साथ बलि चाहता है। रानी ने अपने बेटे-बहू को तालाब 
के बीच भेज दिया | उनके जाते ही तालाब पानी से भर गया और वे दोनों डूब गये | 


गाय और बछड़े को साथ-साथ खड़ा करके ओघ छिये जाते हैं। एक सास, 
अपनी बहू के साथ उसी तालाब के पड़ोस में रहती थी। उसके पास एक गाय थी जिसका 
नाम धानूरा था और एक बछड़ा था, जिसका नाम पानूरा था। सास उस तालाब को 
देखने के लिए गई और बहू से कह गई कि वह धानूरा-पानूरा रॉध रखे । उसका अभि- 
प्राय चावल और अन्न की खिचड़ी से था। पर बहू ने समझा नहीं | उसे इस घर में पहली 
ओघद्वादसी पड़ी थी। उसने सोचा, यह द्वादसी पर कोई रिवाज होता होगा। अतः, 
उसने गाय और बछड़े को, जिनके नाम धानूरा-पानूरा थे, राँध लिया। जब सास लौटी, 
तब यह सब देखकर घबरा गईं | फिर, तुरन्त वह उस पके सामान को लेकर घूरे पर गई 
और वहाँ उसे उसने गाड़ दिया और यह प्रार्थना कौ--हमछोण कोई भी अन्न दाना का 
आज नहीं छुआ करेंगे और न बासी खाना खायेरो, न हम दूध-दही लेगे | हम गाय और 
बछड़े की पूजा किया करेंगे। है भगवान्‌ | ये गाय-बछड़े जीवित हो जाये ।! भगवान्‌ ने 
प्राथना सुन ली | गाय-बछड़े जीवित होकर उछल्ते-कूदते घर चले आये | 


उपयुक्त कथा का दूसश अंश ( गाय-बछड़े की बलि ) मालवा" में प्रचलित बछ- 
बारस की कथा से मिलता-जुलता है--- 


एक सास ने खेत जाते हुए बहू से कहा--गोंगलो-मोंगलो? ( गेहूँ-मूं ग का खिचड़ा ) 
रॉध लेना | उस घर में गोंगलो-मॉगलो नाम के दो बछड़े थे, बहू ने उन्हें राँध लिया । 
सास के लौठने पर जब पता चला, तब वह यह सोचकर घबरा गई कि इनकी गाय 
आयगी तो कया होगा १ सॉँझ में गाय लौटी; तो द्वार से ही उसने 'माँ-माँ? कहना आरम्भ 
किया । सास ने मनौती की--'हे बछवारस माता, यदि इन केड़ौं को जीवित कर दे, तो मैं 
तेरी पूजा करूँगी और सातों छोक में तेरी पूजा होगी |” ऐसी ही हुआ । दोनो बछड़े हण्डे 
में से कूदकर गाय के पास आ गये । 

तभी से सातो छोक में बछवारस के दिन 'गोंगलो-मोगलो” की पूजा होती है । 


श्रीगुप्ते महोदय" ने बेंगला की 'बसुबारस” या वत्सद्वादशी की एक बेगला-कहानी 
दी है, जो त्रज तथा मालवा मे प्रचलित गौ एवं बछड़े की कहानी से मिलती-जुलती है। 


तालाव में पानी मरने के लिए. 'नरबलि की कथा” गुजरात? एवं बंगाल में भी 
प्रचल्ति है । गुजरात की कहानी में सिद्धराज महाराज जयसिह ने मा के कहने से सहरखलिंग 
नामक एक विश्याल्व ताल खुदबाया | ओंढ लोग तालाब खोद रहे थे कि उसी वर्ग की जसमा 
नाम को सुन्द्री पर राजा रीझ्ष गये | वह क्रुद्ध होकर एवं शाप देकर चली गईं कि इस 


१० भारतीय साहित्य, वर्ष ३, जुलाई, १९५८ ६०, ओघदादशी तथा बछवारस : डॉ० सत्येन्द्र । 
२. हिन्दू हॉलीडेज ऐण्ड सेरिमोनियल, पृ० २४१। 
३, ओधद्ादसी तथा बच्चवारस, १० ४५ ५ डॉ० सत्वेन्द्र । 
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ताल मैं पानी नहीं आयगा | ऐसा ही हुआ । तब पण्डितों ने कहा--ताढछाब को नरबढ्लि 
चाहिए. ।? इसपर ढेढ़ जाति के एक आदमी ने इस शात्ते पर अपनी बलि दी कि उसके 
बदले में राजा उसकी नीच जाति के लोगो को कुछ सुविधाएँ प्रदान करेंगे। राजा के 
वचनबद्ध होने पर वह ढेढ़ तालाब में उतरा | वह मर गया । तालाब पानी से मर गया | 


श्रीगुप्त महोदय ' ने अपनी पुस्तक में लिखा है कि वंगाल में भादों शुक्ल छठ को 
“चहरपोता? या “चोपड़ा पट्टी” मनाई जाती है | उसमें भी ऐसी ही कथा है--एक आदमी ने 
पत्नी के कहने से तालाब खुदबाया कि जिससे उसकी पत्नी को “चग्रपष्ठी! की पूजा करने 
में सुविधा हो | पर तालाब में पानी नहीं आया। स्वप्न मे प्रकठ होकर पषष्ठी देवी ने कहा--- 
“तुम अपने किसी नाती की बलि चढ़ाओ ।* उसने अपने नाती का ग़लाकाट कर उसका 
रक्त तालाब में छिड़क दिया | वह पानी से भर गया | इसके बाद पषष्ठी की पूजा की गई। 
अब बलि दिये गये बच्चे की माँ ताल पर षष्ठी की पूत्रा के लिए पहुँची, 
तब डसे अपना बच्चा एक पालने पर तालाब के ऊपर तैरता हुआ मिला। तबसे पण्डितो ने 
यह शिक्षा दी कि समी औरतें अपने ऑचल में केले रखकर और उन्हे गोद में लेकर 
चोपड़ा षष्ठी की कहानी सुना करें । 


उपयुक्त पंक्तियाँ मैं नरबछि एवं गाय-बछड़ें कौ वलि से सम्बद्ध अनेक कथाएं 
दी गई हैं| इनमें मगही-प्रतिरूप में केवल 'नरबलि! का ही उल्लेख है। सम्भव है, गाय- 
बछड़े की बलि से सम्बद्ध कथा-गीत भी मगही में प्रचलित हो, परन्तु वह मुझे उपलब्ध 
नही हो सका है| अतः, निम्नाकित पंक्तियों में मनुष्य वलि?-सम्बन्धी जनविश्वास पर 
भी प्रकाश डाला जायगा। 


'नुष्य-बल्िः की प्रथा का उल्लेख प्राचीन भारतीय साहित्य में मिलता है। वैदिक 
साहित्य मैं इसका उल्झेख हुआ है। परवत्ती वैदिक साहित्य ऐतरेय आरण्यक आदि मैं 
शुनःरेप की बलि की पूरी कहानी है | वरुण आये देवता हैं, फिर भी नरबलि छेने के लिए 
आग्रहशील हैं | आर्य ऋषियों के समक्ष पूरे अनुष्ठान के साथ बलि होने जा रहा है | शुनःशेप 
आये अजीगत्त का पुत्र है। अजीगत्त स्वयं अपने पुत्र की बलि देने को प्रस्तुत है ।* 


इस वेदिक नरबलि का समस्त अनुष्ठान १९वीं शताब्दी तक प्रचलित जंगली 
जातियो में मिलनेवाली नरबलि की प्रथा से बहुत मेल रखता है | 


जातक मैं भी नरबलि का उल्लेख मिलता है। यथा--एक राजा नया द्वार बनवा 
रहा था। मन्त्री की सलाह से यहाँ वह एक ब्राह्मण की बलि करने ही जा रहा था कि भगवान्‌ 


१, हिन्दू हॉलीडेज ऐण्ड सेरिमोनियल । 

२० वाजसनेयिसंहिता मे नरब॒लि का उल्लेख है कि पुरुषमेध में वेदिककाल में एक नपुंसक व्यक्ति 
पाप्मन्‌ पर बलि चढाया जाता था। ओऔराजेन्द्रलाल भित्र ने सन्‌ १८७६ ई० के “जनरल आँव 
एशियाटिक सोसायटी” मे भारत मे नरबलि? शीर्षक निबन्ध लिखा था। इसमें उन्होंने 
स्थापनाएँ की थी कि प्राचीन. काल मे हिन्दू अपने देवताओं को नर्‌बलि देने मे सक्षम थे। ऋग्वेद 
के शुनःरोप का मन्त्र नरब॒लि अ्रथवा पुरुपमेध यज्ञ से ही सम्बद्ध है । 


३०४ तृतीय अध्याय + मगही-लोकगीत 


बुद्ध ने उपे बचा लिया ) बुद्ध ने ब्राह्मण के स्थान पर मरी वकरी द्वार के नीचे दववा दी । 
प्राचोन भारतीय साहित्य मै नरबलि के ऐसे अनेक उदाहरण मिलते हैं । 

लोकवार्ता में मनुष्यबलि-सम्बन्धी अनेक उदाहरण मिलते हैं। 'बेतालपचीसी? में 
तथा 'कथासरित्सागए में इसके उल्लेख आये हैं | यह परम्परा आजतक चल रहो है | 
मगही, माल्या, बज आदि में प्रचलित कथागीतों एवं कथाओं के जो विवरण उपयुक्त 
पक्तियो में दिये गये हैं, उनमें सामान्य रूप से मनुष्य बलि कीग्रथा भारतीय समाज में वर्तमान 
दिखाई पड़ती है | 

इनमे घरती के विभिन्‍न स्थानों में, लोकविश्वा्सों की पृष्ठभूमि मे मानव के वास्तविक 
सम्बन्ध एवं सामूहिक अनुभूति के भाव की अभिव्यक्ति हुई है। छोकप्रिय घुर्नों एवं रागो 
के सहारे लोकगीतों मे अनेक परम्परागत अमिव्यक्तियाँ.. प्राचीन काल से आजतक चली आ 
रही हैं | इनमें अनेक स्थलो पर सत्य का अंश भी मिलता है। सारी अभिव्यक्तियाँ 
काल्गनिक ही नहीं हैं। 

अनेक भारतीय छोकगीत या लोककथा-गीत सामान्य रीति-रिवार्जों, धार्मिक अनु- 
छानो, ठोने-ठोटकौं, अन्धविश्वासों एवं अन्य प्रथाओ के साथ सम्बद्ध है। ये गीत उन्हीं 
के सामान्य क्रिया व्यापारों के साथ गाये भी जाते है। ऐसे गीत या कथा-गीत भारतीय 
साहित्य मैं अपूर्ध एकरूपता रखते है | स्थान के अनुसार गीतों के शब्द, रूप लय आदि 
में अन्तर मे ही आ जाता है, पर उनमें एक ही मूल भावना एवं एक ही विश्वास 
सन्निहित है । 


उपयुक्त आधारों पर मगही-कथागीत मे वर्णित 'दौलत” की बलि! का तुलनात्मक 
अध्ययन किया जा सकता है। यथा अन्य कथाओ से मगही में उपलब्ध दौलत” की कथा 
में निम्नांकित सम्रानताएँ परिलक्षित होती है-- 


१, सभी गीत एवं कथाएँ ताल में जल-प्लावन के लिए. मनुष्य-बलि का उल्लेख 
करती हैं । 


२, कृषि-हेतु वर्षा कराने के लिए. इनका ठोने के रूप मे उपयोग होता है। 
बरसात आरम्भ होने पर और अधिकतर भादों मे वर्षा होने मे विलम्ब देखकर ख्तरियाँ इन्हे 
अधररात्रि के पूर्व एकत्र होकर करुण स्वर से गाती हैं। उनका इस सम्बन्ध में विश्वास 
होता कि उनके करुण स्वर से गाने पर इन्द्र भगवान्‌ प्रसन्‍न होकर जल की वर्षो अवश्य 
करते हैं । 


लेककथाओं एवं पुराण-कथाओं में मनुष्य की बलि? का ऐसे प्रसंगो में बहुत 
उल्लेख हुआ है, जिनमें किसी आकांक्षा की पूर्ति अथवा देवी-देवता के क्रोध को शान्त 
करने की भावना हो । विदेशी भाषाओं के साहित्य में भी ऐसे उदाहरण मिलते हैं| यथा-- 
यूनानी पुराण-कथा मे उल्लेख है कि जब यूनानी सेनाएँ ट्रोजन-युद्ध के लिए. जा रही थी, तब 
ओलिम्पिया के पास विपरीत हवाओं के कारण आगे बढ़ने से रुक गईं | तब डायना देवी 
को प्रसन्‍न करने के लिए, राजा ने ज्योतिषियों के निर्देशानुसार अपनी पुत्री का बलि चढ़ानी 
चाही । जैसे ही लड़की पर वार किया गया कि वह लड़की रहस्यपूर्ण ढंग से छ॒प्त हो गईं । 
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इसकी जगह पर एक साधारण आकार का पक्षों पड़ा हुआ मिला। ऐसी अनेक कथाएँ 
भारतीय एवं विदेशीय साहित्य में डपरूब्ध हैं । 

३, परम्परागत रूप मैं देवता की प्रसन्‍नता के लिए मनुष्य की बलि को प्रथा चली 
आई है | पर, ये कथागीत उस काछ का प्रतिनिधित्व करते हैं, जब यह माना जाने लूगा था 
कि यदि बलिदान की कहानी दुहरा दी जायगी, तो मानसिकरूपेण वास्तविक बलिदान माना 
जायगा | 


४. सभी कथागीतों का सम्बन्ध वर्षा एवं कृषि-विषयक अनुष्ठानों से है | 

अन्य कथागीतों से मगही के कथागीत में अन्तर भी कम नहीं है | यथा --- 

१. (के ) मगही गीत की दौलत” एक विवाहिता कन्या है, जिसका पिता छल 
से उसे बुछाता है और तालाब पर बलि चढ़ाता है। उसके पिता की निर्ममता पर सभी 
परिजन क्षुब्ध हैं; समी उसे 'अधम चाण्डाल? कहते है | पर, उसपर किसी का वश नहीं 
चलता । 'दौठत' की बलि के साथ त्तालाब में पानी भर आता है और यहीं कथानक का 
अन्त हो जाता है । 

( ख ) बाछावऊ! के गीत में राजा को अपने बेटे-बहू का बलिदान करना 
पड़ता है । कहा जाता है कि इस कथा में कुछ ऐतिहासिक सत्य भी वत्तमान है। 
शाजापुर जिले के आम सुन्द्रसी के निकट एक ताठाब है, जिसे 'बालामाता” का तालाब 
अथवा बालोण” का तालाब कहते हैं। 


(ग) निमाड़ी के प्रचलित 'कुलवन्ती बहू? के गीत में भी बेटे-बहू का बलिदान 
किया जाता है | पर, इस कथा में एक विशेष बात यह कि है पटेल प्रतिदित तालाब के 
किनारे जाकर भोजन माँगता है | जल कौ सतह पर दो चूड़ियोवाले हाथ भोजन की थाली 
लेकर प्रकट हो जाया करते हैं । 


(थे) जिपाठीजी के कथागीत में 'दौलत” कुँवारी कन्या है. | पिता से अधिक उसकी 
सतवन्ती माता पति की प्रतिष्ठा रखने के लिए बेटी का बलिदान करने को आतुर है | 
बलिदान के बाद वही पति को आश्वासन देती है | 

(छ) आगरा के अग्रवार्लों मे प्रचलित “ओखद्वास्स' की कथा में राजा ग़ऊ-बछड़े 
और बहू-बेठे की बलि चढ़ाता है | फिर, छोटी बहू की प्रार्थना के अनुसार राजा जब 
बलिदान के स्थल पर दूब उखाड़ने जाता है, तब चारों जीवित निकल आते हैं। 

(व) लोहवन की कथा में दो अंश हैं-- 

(अ) ताल में पानी छाने के लिए रानी अपने बेटे-बहू का बलिदान करती है | 


(आ) रानी की पड़ोसिन की पुत्रवधू 'धानूरा-पानूरा! नाम की गाय और बछड़े को 
भ्रम से राँध देती है | फिर, सास के प्रायर्चित्त के बाद गाय-बछड़े जीवित हो उठते हैं । 

(छ) मालवा में 'बछवारस' की कहानी में बहू प्रम से गोगलो-मोँगलो? नाम के बछड़े 
को राँधती है, जो सास की पूजा के बाद जी उठते हैं । 

३९ 


३०६ मगड्ी-माषा ओर साहित्य 


(भ) गुजरात की कथा में ढेढ़ जाति के एक आदमी की बलि चढ़ाई जाती है । 


(झभ) बँगला की कथा में षष्ठी देवी के आदेश से नाती का गला काटकर उसका 
रक्त तालाब में छिड़का जाता है | बलि पर दिये गये बच्चे की माँ ताल पर षष्ठी की पूजा के 
लिए पहुँचती है, तो उसे अपना बच्चा पालने मैं, तालयब के ऊपर तैरता हुआ मिलता है। 


१, उपयुक्त अध्ययन से स्पष्ट है' कि, मगही कथागीत में 'नरबलि? का ही प्रसंग आता 
है. गाय-बछड़े को बलि का नहीं । मगही की 'दौलत? बलिदान के बाद जीवित नहीं होती 
जबकि उपयुक्त कथाओं में अनेक स्थलो पर मरने के बाद वह पुनरुजीबित होती है | इनके 
अतिरिक्त सभी क्षेत्रों के कथागीतो में विषय की समानता होने पर भी कथानक के विस्तार 


में मिन्नता है। 


२, त्रज, मालवा तथा बँगछा के कथागीतों का, धार्मिक अनुष्ठान की दृष्टि से 
महत्त्व है | बस्तुतः, ये माहात्म्य-कथाएँ हैं । निश्चित तिथि को इनके कहने-सुनने और 
विधि का पालन करने से छाम प्रात होता है। मगही का कथागीत किसी धार्मिक अनुष्ठान 
का अंग नहीं है । उसके गाने की कोई निश्चिचत तिथि भी नहीं है और न गीत के साथ 
किसी देवी देवत। अथवा गाय-बछड़े की पूजा का विधान होता है । सम्पूर्ण बरसात में, विशेष 
कर भादों में इस गीत को गाया जाता है। इसके पीछे ठोने का भाव अवश्य रहता है | 


३. दूसरे मगही कथागीत की नायिका- चम्पिया' है, जो सामन्तशाही के प्रतीक 
राजा की लावण्य-लिप्सा से सतीत्व की रक्षा के लिए, अपने प्रा्णों का उत्सग करती है । 
इसकी संक्षित कथा निम्नाकित है--- 


चम्पिया अद्वितीय सुन्दरी थी । एक दिन वह॒सहेलियों के साथ पोखरा पर स्नान 
करने गई | सभी सहेलियाँ स्नान करके लौट आईं | अकेले चम्पिया खड़ी होकर अपने लम्बे 
केश झाड़ रही थी कि उस समय राजा नारायणर्सिह की दृष्टि उसपर पड़ गईं। वह मुग्ध 
हो गया। उसने चम्पिया के माई गंगाराम को बुछाकर खातिर से बंठाया और कहा कि 
'चम्पिया को हमें दे दो | गंगाराम ने इनकार किया, तो वे बाँध दिये गये | 


चम्पिया की भौजी ने उसके रूप की भत्संना करते हुए. कहा-- तेरे, कारण मेरे 
स्वामी बाँघे गये । तेरे बालों में आग लगे और सूरत पर वज्र गिरे |? चम्पिया के हृदय मेँ 
तीर कौ भाँति ये बातें चुभ गईं | उसने गोद के बालक को माभी को दिया और सोल्हों 
श्रृंगार किये | फिर, वह राजा के पास पहुँची और उसने कहा---यदि तुम मुझे सचमुच 
चाहते हो, तो उचित सम्मान के साथ मेरे भाई को घर जाने दो । फिर, मेरे योग्य वस््र-भूषण 
एवं पूरबी सिन्दूर की व्यवस्था करो ।! राजा ने हँस-हँसकर सब कुछ किया । चम्पिया ने रो-रो- 
कर सब कुछ घारण किया । फिर, राजा डोली मे चढ्ाकर चम्पिया को महल ले चला । राह मैं 
एक पोखर पड़ता था | चम्पिया ने वहीं डोली रुकवाई और कहा कि मुझे प्यास छगी है । मैं 
बाबा के पोखरे पर पानी पिर्ेंगी। राजा ने कहा--भमहलरू चलो, सोने के गेरुए में पानी 


१२ मगददी-लोक-साहित्य, पृ० ८७-११ । 
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पीना ।? चम्पिया ने उत्तर दिया--वह तो अपजीवन का स्नेह-बन्धन है। बावाका पोखरा 


तो फिर न मिलेगा !? राजा की स्वीकृति मिलने पर वह पोखरे पर पहुँची । पानी पीने के 
क्रम में वह डूब गई--- 


एक चुल्टू पीठक चम्पिया दुइ चुलू पीलक, 
अरे तिसरे में खिलछद् पतलिया हे ना। 


अपने झरोखे से भामी सब कुछ देख रही थी। उसने सगव कहा---“चम्पिया ने दोनो 
कुल की लाज रुव छी |? राजा पछता रहा था--“यदि में जानता कि वह छल करेगी. तो में 
उसे पहले ही घर्मच्युत कर देता ।? * रा - 


न 


है आरा 


इस कथागीत के एक अन्य मगही-प्रतिरूप मे नायिका के रूप मै 'चम्पिया' के स्थान 
पर भागवत' का वर्णन हुआ है, जो झरोखे पर बैठी सोने की कंधी से अपने बार झाड़ 
रही है | रूपलाभी राजा नारायणर्सिह के स्थान पर एक मुगल शासक है | भाई गंगाराम 
के स्थान पर 'होरिल्सिंह” हैं| अन्य कथा-प्रसंग समान है। गीत के अन्त की टेक हे न! 
की जगह 'रे कि? चलती है | 


उपयुक्त घटना को लेकर अन्य भारतीय भाषाओं के क्षेत्रों में भी गीत रचे गये हैं । 
श्रीरामनरेश त्रिपाठी ने इस गीत के कई प्रतिरूप प्रस्तुत किये हैं। यथा: बिहार 
मैं पाये जानेवाले गीत की नायिका है --भमगवति?, भाई हैं--होरिलूसिंह”, दुजेन है--- 
मिरिजा । फैजाबाद से प्राप्त गीत मे नायिका--'कुसुमा' है; पिता--जिडधन' है; छुटेरा--- 
“मिरज्ञा” है | वलिया से प्राप्त गीत में वहन---कुसुमा' है; माई---गंगाराम' है; छुठेरा-- 
“मिरजा है! | एक अन्य गोत में नायिका -कुमुमो' है; छटेरा--मभोजमन! है।' 

धारावंकी' में भी पण्डित रामनरेश त्रिपाठी' को उपयुक्त आशय-संयुक्त गीत 
मिला था । उसकी कथा निम्नाकित है--- 


चन्दा, अपनी छह बहिनों के साथ सदोली के घाट पर सीक चीर रही थी | इसी 
बीच मुगछो का छशकर आया ओर घचन्दा को पकडकर छें गया। चन्दा के पिता ने 
मुगल के चरणों पर सारी घन-दौलत रखी, पर उसने न छोड़ा और कहा--हम चन्दा से 


ब्याह करेंगे। चन्दा ने रो-रोंकर पिता से कहा--तुम जाओ, में तुम्हारी पगड़ी की 
लाज रखूंगी | 


मुगल चन्दा को घर छे गया। उसने अनेक भोज्य पदाथ चन्दा के सामने रख- 
कर कहा--रानी, भोजन कर को [! चन्दा ने कहा--'मे स्वव' भोजन वनाऊ गी, तुम 


१. ये गीत अंगरेजों को बहुत पसन्द आये थे। सर एडविन आर्नाल्‍ड ने इसका अँगरेजी-पथ मे अनुवाद 
कर लिया था | इसे डॉ० भियसन ने इंगलैण्ड के स्कूल श्रॉव ओरियण्टल रडीज! ( 90000] 
0 0067009) 8070468 ) में, एक व्याख्यान मे, नवम्बर, १६१८ ३० में सुनाया था । 


--कंविताकौसुदी, भाग ५; मामगीत, ए० ३६८--है८३ । 
२० ह० ग्री० सा०, ४० १६७ । 
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खाना | हँस-हँसकर मुगल ने ईन्धन मेगाया। चन्दा ने रो-रोकर चिता जलाई और 
उसमे जल मरी | चिता ऐसी धघकी कि मुगल की दाढ़ी जल गई और वह भी मर गया । 


भोजपुरी मे कुसुमा" की कथा मगही से मिलती-जुलूती है | वह मुगल से सतीत्व- 
रक्षा के लिए, डोली पर जाते हुए, राह मे बाबा के सागर में ड्ूबकर प्राण त्याग देती है-- 
एक घुँट पियली, दूसर घुँट पियली | 
तिसरे में गइ है तराई हो ना । 
मिरजा रो-रोकर सागर में जार डालता है, पर केवल घोंघा-सेंवार ही हाथ 
छगते हैं-- 


फँसि आवे घाँघवा सेंवरिया हो ना। 


पर, जब माई जाल डालता है, तब बहन की छाश निकलती है। वह सगव 
कहता है-- 
दूनो कुछ राखेड बहिनी कुसुमा हो ना। 
प्रायः हिन्दी की सभी बोलियो में कुछ रूपान्तरों के साथ यह कथागीत वत्तमान है | 
अधिकांश गीतों मेँ “नायिका को छे जानेवाला 'मुग् या 'मिरजा' है। कही-कहीं हिन्दू- 
राजाओं के भी नाम आते है | यथा--चम्पिया के गीत मे | 


उपयुक्त गीतों में मुगलों एवं कामुक प्रव्गत्ति के अन्य अधम पुरुषों के अत्याचारों 
का अच्छा वणन हुआ है| ऐसा माद्म होता है' कि मुगलो के युग में कसी ख््रीका 
सतीत्व सुरक्षित नहीं था। जिसपर इनकी दृष्टि पड़ जाती थी, उसके हछिए, प्राणों के 
उत्सग के अतिरिक्त कोई अन्य मार्ग नहीं था। राजपूताने के 'जौहरः की कहानी तो 
प्रसिद्ध ही है । मुसलमान आक्रमणकारियों से प्रतिष्ठा-रक्षा के लिए. अपूव सुन्दरियाँ भी 
जीते जी आग में कूदकर भस्मीमूत हो जाती थी। मुंगलों की सामन्तशाही एवं नग्न 
विलासिता का प्रभाव तद्युगीन कुछ अन्य देशी राजाओं पर भी पड़ गया था। उन्हीं 
की नकल में वे पापमय कमों मे प्रदत्त होने में किंचित्‌ मी नहीं हिचकते थे, जैसा कि 
अपनी प्रजा गगाराम की बहन “चम्पिया' के साथ राजा नारायणसिंह ने किया | 

इस प्रकार, ऐसे कथागीत दो प्रकार के पात्र सामने छाकर भारतीय इतिहास के 
पृष्ठ-विशेष पर प्रकाश डालते है-- 

१. विदेशी शासक--मुगल एं उनके अनुकरण करनेवाले हिन्दू-शासक 
धरम और नीति का परित्याग कर अपनी कुत्सित कामुक मनोवृत्ति को सन्तुष्ट करने के 
लिए. अधम कृत्यों को करने मे पीछे न रहते थे | प्रजाओ पर अन्य अत्याचार तो होते 
ही थे, उनकी घरेलू प्रतिष्ठा मी सुरक्षित न थी। किसी घर की सुन्दर रमणी, स्वदा 
अपने घर के लिए. खतरा थी | ये शासक न केबछ कुमारी, अपितु विवाहिता स्त्रियों को भी 
उनके अपने घर, पति और बच्चों से छुड़ाने भे नहीं हिचकते थे | उपयुक्त कथागीतों की 
अधिकांश नायिकाएँ विवाहिता एवं बच्चेबाली हैं | चम्पिया अपनी गोद के बच्चे को 


१, हिन्दो-लोकगीत, पए० १०० । 
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अपनी माभी को देकर दुष्ट राजा के पास जाती है। अत्याचार का इससे कठोर रूप 
और क्‍या हो सकता है ! 


२,हिन्दू-नारियाँ सतीत्व की रक्षा करने के लिए सबदा अपने प्राणों के उत्सग 
करती थीं | चम्पिया, मागवत, कुछुमा, चन्दा आदि सभी आदणश भारतीय नारी-रत्न हैं, जो 
अपने उज्ज्वल एवं पवित्र चरित्र के मंगलमय पक्ष को प्रदर्शित करने के छिए प्राणों की 
हँस-खेलकर बाजी छगा देती हैं। ये देवियाँ मारतीय आदशों की पुजारिनों के रिए 
सवंदा वन्दनीया हैं। तभी तो युगों से इनके सती धर्म की महिमा महिलाएँ गाती रहकर 
इनके नामो को अमर बनाये रखना चाहती है | 


चम्पिया और भागवत के कथागीत सम्पूण बरसात मे, विशेषकर भादो में गाये 
जाते हैं। इनके पीछे भी टोने का भाव छिपा रहता है। भगवान इन्द्र को प्रसन्न करने 
के लिए ही बलिदान के ये करुण गीत, करुण स्वर में गाये जाते है| देवता की प्रसन्नता 
के लिए. मनुष्य की बलि के वणन में जो भावना “दौलत' के गीत में वत्तमान है, वही 
यहाँ भी है। यहाँ भी वही विश्वास काम करता है कि यदि' बलिदान की कहानी दुहरा 
दी जायगी, तो मानसिकरूपेण वास्तविक बलिदान हो जायगा । 


चतुथ अध्याय 
मगही नाव्यगीत 


गीत और नाटय का सम्बन्ध अति ग्राचीन काल से चला आ रहा है। नाठक 
की उत्पत्ति सभ्यता के विकास के पूव इन्हीं तत्त्वों से हुईं थी। मगही में ऐसे गीत है 
जो गेय होने के साथ ही नाटय है। यथा--बगुली, जाद-जाटिन, सामा-चकवा" नाम 
के गीत | ये 'ोक' के गीत हैं, इसलिए इनमे अधिकाशतः गाहस्थ्य-जीवन के विविध 
व्यापारों का उल्लेख और इनका नाठ्य किया जाता है। गीत के क्रम, प्रब्नोत्तरों मे 
नाट्य के साथ-साथ निम्नांकित ढंग से चलते है--- 
स्त्रियों का एक दल मिलकर गाता है-- 
कहवाँ से रूसलछ कहाँ जाह5 हे बगुलो ? 
नाट्यगीत की नायिका बगुली' अपने दछ के साथ उत्तर देती है-- 
ससुरा के रूसछ नहिरा जाहि हे दीदिया। 
इसी प्रकार, आगे की पक्तियाँ नाट्य के साथ गाई जाती हैं | 
मगही के नाट्यगोतों के सम्बन्ध मे निम्नाकित तथ्य ध्यातव्य हैं-- 
१, साषा--गीतों मे सरल, स्वाभाविक एवं अक्नन्रिम भाषा का व्यवहार किया 
ज्ञाता है | इससे भावों का सहज प्रेपण होता है | 
२. रंगमंच--इनके रंगमंच खुले मैदान, घर के आँगन, खलिहान, परती खेत, 
बाग-बगीचा, पथ, मन्दिर या आम के चोपाछ होते है | स्वमावतः, इनपर परदे का व्यवहार 
नहीं होता, न रंगमंचीय सजावट होती है । 


३. अमिनय--प्रायः वैयक्तिक अभिनय को प्राश्रय नहीं दिया जाता। समूह, 
जाति अथवा समाज की भावनाएँ सामूहिक अभिनय मे व्यक्त होती हैं । 


४, पात्र--पुरुपों के नाटक से केवल पुरुष भाग छेते हैं | स्रियो की भूमिका मे 
भी वही उतरते हैं | इसी प्रकार स्त्रियों के नाठक मे केवल ख्रियाँ ही भाग लेती हैं । अपने 
रंगमंच पर वे ही पुरुषो की भूमिका मे उतरती हैं । 


७५, दर्शक--स्तरियों के नाटकों को केवल स्त्रियाँ ही देख सकती हैं, पर पुरुषों के 
नाटकों को स्त्रियाँ और पुरुष समी देख सकते हैं । 


६, कथानक--स्त्रियो के नादयगीतों में सामाजिक कथानकों को ग्रधानता दी 


१, दे० म० लौ० सा०, १० ६६-०१०० । 
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जाती है। इनपर स्थानीय रंग वहुत चढ़ जाता है। पुरुपो के नाठकों एवं नाद्यगीतों 
में सामाजिक के अतिरिक्त पौराणिक, धार्मिक एवं ऐतिहासिक कथानक भी आते है । 


स्त्रियों के नादयगीत 


मगही के चार नाव्यगीतों की विवेचना यहाँ की जायगी--१. बगुछी, २. जाद- 
जाटिन, ३, सामा-चकवा और ४, डोमकच । इनका संक्षिप्त विवरण निम्नाकित है--- 


बगुली' : 


धगुली नाटयगीत में महिव्याण अभिनव के साथ गीत गाती हं। रंगमच 
के दोनों छोर पर महिलाओं का दो दल बैठता है | बीच में एक या कई स्त्रियाँ बगुली की 
आक्ृति बनाकर बैठ' जाती हैं। आकृति इस प्रकार बनती है--बगुली बननेवाली स्त्री 
का घृघट खूब लम्बा होता है, जिसमें हाथ डालकर, मुँह के पास में च्रोच की आकृति 
बना ली जाती है | यह कृत्रिम चोंच निरन्तर हिलती रहती है | इसी स्थिति मे वह उछल- 
कर एक दिशा से दूसरी दिशा की ओर जाती है और 'दीदिया' नाम की दूसरी पात्री 
से उसका गीत में संबाद चलता रहता है। 'दीदिया' की आलोचना से रुष्ट होकर वह 
नदी की ओर बढती है | यहीं प्रथम दृश्य का अन्त होता है । 


दूसरे दृश्य में रंगमंच के दोनों छोर पर बैठी महित्यओं का दक अब “दीदिया' 
का नाट्य न करके 'मल्छाह' का अभिनय कर्ता है। क्रद्ध एव आतुर बगुली मल्लाह से 
उस पार पहुँचाने की प्राथना करती है। वह पहुँचाने का मूल्य क्रमशः बढ़ाता हुआ अन्त 
में अदेय योवन मॉगता है। निराश बगुली यौवन को पति की धरोहर बताकर बैठी 
रहती है | यहीं नाटक का अन्त हो जाता है। 


बगुली की माव-व्यंजनावाले गीत को महिराओं का एक दल गाता है, दीदिया 
एवं मल्छाह के पक्ष का गीत महिलाओ का दूसरा दलक। इस प्रकार, सामूहिक गीत और 
अमिनय इसमे होते हैं । 


बण्ये विषय ; इस नाटयगीत मे गाहंस्थ्यणजीवन की सफलता के लिए. आदश 
वधू की मयादाओ का वणन होता है | आरम्म में बगुली' एक छोमी वधू के रूप मे प्रस्तुत 
होतीहै । इससे इसकी सभी महिलाएँ आलोचना करती है | बगुली रुष्ट होकर नेहर मएगना 
चाहती है। इसी इच्छा से वह नदी-तीर पर मल्छाह के पास पहुँचती है। मल्छाह उससे 
पार पहुँचाने का मूल्य 'योवन' माँगता है। इससे बगुली के आत्मसम्मान को ठोकर 
लगती है | वह सतीत्व के प्रति पूण आस्था रखती है। निराश होकर वह नैहर जाने की 
जिद छोड़ देती है । 


इस नाटक भे 'स्री-चरित्र' के विविध रूपों की व्याख्या प्रस्तुत की गई है; साथ 
ही वधू” के लिए, पारिवारिक मर्यादाओं के निर्वाह का सन्देश भी दिया गया है। 


१० दे० परि० एवं हि० सा० बृ० इ०, भाग १६, ए० ५३-५४। 
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२, जाट-जाटिन" : 

इस नाट्यगीत में दो प्रधान पात्र होते हैं--१, जाट और २. जाटिन | 
इसमें एक ओर एक स्त्री जाट के वेश मे अपने दल के साथ खड़ी होती है, दूसरी ओर 
एक स्त्री जाटिन के वेश में अपने दल के साथ खड़ी हं।ती है। कहीं-कहीं जाट के दल मे 
स्त्रियों पुरुषों के कपडे पहन लेती हैं । वे गले मे फूलों की माछा और सिर में किसी चीज 
का मुकुट बनाकर भी पहन लेती हैं | जाटिन के दल मे भी स्त्रियाँ फूछो के आमभृषणों 
से अपने को अछंकृत कर लेती हैं | इसके बाद दोनों दलों के बीच गीतों मे संबाद और 
अभिनय चलता है। जाटिन का दल ऐं5-एंठकर दम्म की व्यंजना करता चलता है। 
जाट का दल विविध फलों एवं अनाजों के वोझ से झके वृक्षों एवं पौधों की उपमा से 
जाटिन को विनम्न बनने का सन्देश देता है | अतः, जाट का दल विनम्र होने की मुद्रा 
बनाता है | 

वण्ये विषय : 'जाटिन! नैहर के दम्म पर उदृण्डता दिखाती है । पर, जाट 
उसे गाहस्थ्य-जीबन की सफछता की कुंजो विनय” की सीख देता है। विवाह के बाद 
महिलाओं को नैहर के प्यार का दप छोड़कर, ससुराल के पारिवारिक जीवन को अपने गुणों 
की सुरभि से सुरभित करना चाहिए---यही इस नाट्यगीत का सन्देश है| इसमे दाम्पत्य- 
जीवन की सफछता के लिए अनेक सीख दी जाती हैं | 


सामा-वकवा" : 


यह नाठयगीत भाई-बहन के मसंगलमय स्नेह-बन्धन को प्रकट करता है। 
बहन का नाम है--सामा; भाई का नाम है--चकवा। सामा-्वकवा के नादयगीत 
में 'बगुली! और “जाट-जाटिन'ः की तरह व्यवस्थित रूप से गीत-अभिनय नहीं होते | 
वर्णनात्मक पद्धति मे प्रायः सामा-चकवा के गीत गाये जाते हैं। दोनों का व्यक्तिगत 
एवं प्रत्यक्ष संवाद या प्रश्नोत्तर भी नहीं होता | पर, इसे नाटयगीत में इसलिए, रख लिया 
गया है कि इसमें भी गानेवाली महिछाओ के दो दल होते है और दोनों दछ नाटकीयता 
के साथ इसमें भाव-प्रकाशन करते हैं । 


सामा-चकवा के खेल मे कुछ अनुष्ठान मी रहते हैं | यथा---इस अवसर पर 
सामा-चकवा के दो खिलोने बनाये जाते हैं। उन्हें बीच में रखकर औरतो के दो दल 
दोनों ओर से गाते हैं। कार्सिक पूर्णिमा के दिन कुस एवं केले के थम्भ का बेड़ा बनाया 
जाता है। उसपर दोनो मूत्तियाँ रख दी जाती हैं, साथ ही पाँच घी के दीप भी रख 
दिये जाते हैं | इसके बाद उसे नदी में प्रवाहित कर दिया जाता है | 


वण्ये विषय : इस नाद्यगीत में विविध रूपों में भाई-बहन के स्नेह की व्यंजना 
होती है । इसमें नारी की सन्धि-अवस्था की सूचना रहती है | कन्या का विवाह हो चुका है, 
पर नैहर में माँ-बाप-भाई का आकर्णण अभी नहीं छूटा है | पतिगह के जीवन को अभी 


१, दे० म॒० लो० सा०, ५४० #८-६६ । 
२. दे० म० लो० सा०, एृ० ६8-१०० | 
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वह पूणरूपेण नहीं अपना पाई है । ऐसी स्थिति में भाई, बहन का अनेक रूपों मे सम्मान 
करके उसको उत्साह-इृद्धि करता है| अनेक बार वह बहन की उपेक्षा के छिए अपनी पत्नी 
को दण्डित करता हुआ मी देखा जाता है। इन गीतो में प्रायः भाई-भौजाई दोनों 
सम्मिलित रूप से बहन के स्वागत-सम्मान और स्नेह-सुख की योजना में तत्यर दिखाई 
पड़ते हैं | 

डोमकच : ये 'अमिनय गीत' वर के घर से बरात जाने के बाद रात मे अनुष्ठित 
होते हैं इसमें कई प्रकार के अभिनय होते है एवं तदनुरूप गीत भी होते हैं-- 


१, भमहिलाएँ डोम-डोसिन का अभिनय करती हैं। वज्रयानियों की योगतन्त्र- 
साधना में डोमिन आदि का सेवन आवश्यक माना है। डोमिन के साथ, स्वांग करने 
का आहान उस काल की स्वांग-परम्परा को द्योतित करता है। यह परम्परा आज भी 
उत्तर भारत मे वत्तमान है। मगध में विवाह के अवसर पर होनेवाल्य 'डोमकच” इसी 
का अवशेष है | इसमे »४ गारिक मनोविनोदों की प्रधानता होती है । 


२. डोमकच के अवसर पर एक दूसरा अभिनय भी होता है। इसमें छडके 
की माँ, जिसे 'भौजैतिन” कहते हैं, प्रसविनी का अभिनय करती है | दूसरी स्त्री पुरुष का 
वेश बनाकर वैद्य का नाट्य करती है। इसके बाद प्रजनन-क्रिया आदि के सम्बन्ध से अनेक 
व्यक्तियों के नाम लेकर महिलाएँ गाछियाँ गाती हैं | 


ऐसे अनेक अभिनय और गीत इस दिन रात-भर चलते हैं | 


पुरुषों के लोकनादय 


अनेक पर्वोत्सवों के अवसर पर पुरुष छोग नादय करते हैं। इनके प्रिय 
नाट्य हैं--स्वांग, नौटंकी, रामलीछा, रासछीला, बिदेसिया आदि । 


स्वांग--लछोकधर्मी नाटक मे 'स्वांग! को विशेष महत्त्व प्राप्त है। इसमें श्र गारी 
प्रबृत्तियों को बहुत छूट रहती है। इसमे हास्य रस की प्रधानता रहती है। स्वांग की 
वेष-भूषा ऐसी होता है कि हँसी आये विना नहीं रह सकती । विषय का चुनाव भी हास्य- 
प्रधान होता है। स्वाग बनाकर छोग विविध स्थानों मे घूमते हैं। स्वाग के पात्रों के 
साथ बहुत लोगों की दोली चलती है | होली, सठुबानी आदि के अवसर पर 'स्वांग” का 
अभिनय अधिक होता है | 


नौटंकी--स्वांग का ही एक भेद नौटंकी है | इसमें भी शशगार एवं हास्यप्रधान 
कथानको को प्रधानता दी जाती है | 


रामढीला---रामायण के आधार पर राम की विविध छीलछाएँ अभिनीत करते हैं । 
इसमें कथोपकथन गीतबन्ध-शैली में होता है। कोशल्या, सुमित्रा, कैकेयी, सीता 
आदि महिलाओं का अभिनय मी पुरुष ही करते हैं। दशहरे के अवसर पर रामलीछाएँ 
अधिक प्रदर्शित की जाती हैं । 


३१४ चतुर्थ अध्याय : मगही नाट्यगीत 


रासलीला--इसमें गोपियों के साथ श्रज मे कृष्ण की छीलाएँ दिखाई जाती हैं। 
राखलीला भी प्रायः गीतबद्ध शेली में प्रस्तुत की जाती है। इसमें नृत्य, गीत और वादों 
का प्राधान्य एवं कथोपकथन की न्यूनता देखी जाती है। कृष्णजन्माष्टमी के अवसर पर 
रासलीलाएँ अधिक ः्स्तुत की जाती हैं | 


बिदेसिया--यह बिहासप्रान्त का प्रसिद्ध नाठय है। मगध में भी इसका बहुत 
प्रचार है | इसमें गान और अभिनय की अच्छी योजना रहती है| इसका कथानक प्रेमा- 
ख्यानक एवं सामाजिक समस्याओं के सन्दर्भ को लेकर चलता है ।“बिदेसिया' में सामाजिक 
बुराइयों पर करारी चोट की जाती है । 


३१६ भगही-भाषा और साहित्य 


किया है |" इसका कारण यह है. कि गाथा शब्द का व्यवहार गेय पदावली ( लिरिक्स ) 
के लिए प्राचीन काल से होता आ रहा है । हा की गाथासप्तशती' इसका उदाहरण है। 
मगही में भोजपुरी की तरह गाथा का अथ वैसी कथा यथा कहानी होता है, जो 
रागात्मक ढंग से बिना क्रम-भंग के सुनाया जाय। यथा--ू अप्पन गाथा सुनैले 
जा, बकि केऊ सुनतो न ।' जिस प्रकार 'बैलेड” में गेयता और , कथानक इन दोनो का 
अनिवार्य सम्बन्ध उपयुक्त पंक्तियों में दिखाया जा चुका है, उसी प्रकार 'छोकगाथा' 
मे भी ये दोनों तत्त्व वत्तमान मिलते हैं | इसी कारण डॉ० कृष्णदेव उपाध्याय ने इसकी 
परिभाषा यों दी है--छोकगाथा' वह गाथा या कथा है, जो गीतों मे कही गई हो ।* 
डॉ० सत्येन्द्र ने 'छोकगाथा' को अप्रबन्धगीत' की संज्ञा दी है।* उनके अनुसार ये गीत 
किसी-न-किसी कहानी को लेकर चलते है | मूलतः ये कहानियाँ ही हैं, पर गेय है । 


पर, साहित्यिक महाकाव्य के लिए 'प्रबन्धगीत! का उपयोग किया जाता है, 
इसलिए उनसे, लोक-साहित्य में उपछब्ध विस्तृत कथागीतों को अछग करने के लिए 
“छोकगाथा' शब्द अधिक भावाभिव्यजक होगा | यो, छोकगाथा अनेक दृष्टियों से “प्रबन्ध- 
गीत' के ही समान है; केवल शास्त्रीय विधानों की दृष्टि से दोनों मे अन्तर होता है | 


छोकगाथाओं की उत्पत्ति*--छोकगाथाओं की उत्पत्ति के सम्बन्ध में निम्नांकित 
सिद्धान्त उपलब्ध होते हैं-.- 


करकाक. 


१, ग्रिम का सिद्धान्त : समुदायवाद | 

२. इलेगल का सिद्धान्त : व्यक्तिवाद । 

३, स्टेन्थछ का सिद्धान्त ; जातिबाद | 

४, विशापपर्सी का सिद्धान्त ; चारणबाद | 

५, चाइल्ड का सिद्धान्त  व्यक्तित्वहीन व्यक्तिबाद | 

६. डॉ० क्ृष्णदेव उपाध्याय का सिद्धान्त ; समन्वयवाद | 


१, जमनी के विद्वान्‌ जेकब ग्रिम का मत है कि छोककाव्य का निर्माण किसी 
व्यक्ति द्वारा नहीं, कुछ जनता द्वारा होता है। पर्वोत्सवों के हषोल्लास मे विशिष्ट समुदाय 
के लोगों ने एक साथ मिछकर इन गाथाओ की रचना की होगी ।" 


२, ए० डब्लू० इ्लेगल ने ग्रिम के मत का खण्डन करके यह मत दिया कि 
कविता का रावयिता कोई-न-कोई व्यक्ति अवश्य होगा |* 


१, भोज० लो० सा० ञअ०, पृ० ३८६ । 
२. वहीं, ५० ३६०। 
३. ब्र० लो० सा० अर०, १० ३४४ | 
४० विस्तृत अध्ययन के लिए दे० भोज० ली० सा० अ० लोकगाथा । 
५० गूमर: ओ २० बै० ( भूमिका )। 
६. वद्दी०, एृ० ॥7ए, 
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३. स्टेन्थल के अनुसार, किसी जाति ( :89०06 ) के सभी व्यक्ति मिककर इनकी 
र्वना करते हैं | इस कारण 'छोकगाथाएँ” समस्त जाति की धरोहर हैं |* 


४, विशापपर्सी के मतानुसार-छोकगाथाओं की रचना चारण या भाटों द्वारा 
हुई होगी | ये छोग प्राचीन काछ में इंगलेण्ड में ढोल या सारंगी ( हाप ) पर गाना गाते, 
गीतो की रचना करते और मभिक्षा-याचना करते थे। इन गीतों को “मिन्स्ट्रल बैलेड 
कहा जाता था ।* 


५, प्रो० चाइल्ड का सिद्धान्त था कि व्यक्ति-विशेपष की कृति होने पर भी 
4 भिन्न [ 2. जि. | थ 4 री च छ५8.. सम छ # 
गाथाएं भिन्न-भिन्न व्यक्तियों द्वारा गाई जाती थीं। इससे इन गाथाओं में परिवत्तन एवं 
परिवद्ध & हे 
परिवद्धन होता रहा। इस प्रकार, इन गाथाओ में मृल लेखक का व्यक्तित्व तिरोहित हो 
गया एवं ये गाथाएँ जन-सामान्य की सम्पत्ति बन गई ।४ 


६. डॉ० क्ृष्णदेव ने समनन्‍्वयवादी सिद्धान्त अपनाते हुए कहा है कि उपयुक्त 
सभी मतों के सहयोग से गाथाओ का निमांण हुआ है। कुछ गीत या गाथाएंँ व्यक्तियों 
द्वारा रचित है | यथा, “आह्हा' के साथ “जगनिक' कवि का नाम जुडा है | पर, बहुत सारे 
गीत और गाथाएँ विशेष समुदाय ( 00779प्र४0ज ) द्वारा रचित हैं। यथा, 'अहीर” 
जाति में 'छोरकाइन” एवं दुसाध जाति मे 'रेसमा” बहुत छोकप्रिय हैं। ये ही इनके 
सवयिता भी होंगे। इसी प्रकार गीतो की रचना में भी जाति-विशेष के छोग भाग छेकर 
उनके कोप को समृद्ध करते होंगे। यथा; अहीरो के “विरहा गीत' पेवरियों के पवारे' 
आदि | अधिकांश गाथाओ में कवि के नाम एवं व्यक्तित्व का उल्लेख नहीं मिलता | 


डॉ० कृष्णदेव उपाध्याय द्वारा प्रस्तुत यह समन्वयवादी सिद्धान्त सबमे अधिक 

समुचित प्रतीत होता है । 
छोकगाथाओं की भारतीय परम्परा 

प्राचीन भारतीय साहित्य के अध्ययन से ज्ञात होता है कि यहाँ 'छोकगाथाएँ 
वत्तमान थीं | यथा : 

वेद----गाथा' का शाब्दिक अथ है---पितरगण, परलोक या एसे ही विषयों से 
सम्बद्ध अनुश्रुतियों पर आधृत पद्म या गीत ।४ ऋग्वेद में गाथिन! शब्द “गानेवाले? 
के लिए. आया है |" बाद में गाथा” एक छनन्‍्द भी बन गया | वैदिक युग में गाथाओं को 
महत्त्व आप्त था | सायण-भाष्य मे उल्लिखित है कि विविध वैवाहिक विधियों के अवसर 
पर गाये जानेवाले गीत 'रैमी' एवं “'नाराशंसी” के नाम से प्रसिद्ध थे [१ 


न्‍ सूमर * ० इ० बे०, एू० 5४४ ५०]-- ता . 
« विशापपसी : रेलिक्स श्रॉव एन्शेन्ट ईंगलिश पीयट्री, ए० ४ ए, 
« जानसन : साश्क्लोपीडिया, सन्‌ १८६३ ई०। 
« अमरकीश | 
« इन्द्रमिदं गाथिनों बृहत्‌ | --ऋग्वेद, १७१ 
« रैम्यासीदनुनेयी, नाराशंसी न्योचनी। 
सूर्याया भद्रमिद्वासो, गायेति परिष्कृताम ॥--ऋग्वैद, १०६८।॥६ । 


# 0 #दे 0०६ ८७ ७0 /७ 
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ब्राह्मण-पन्थ--ब्राह्मण-युग में गाथाओ का व्यवहार मन्त्ररूप में नहीं होता था। 
ऐतरेय ब्राह्मण के अनुसार, ऋक और गाथा में भेद था; क्‍योंकि ऋक दैवी होती थी और 
गाथा मानुषी ।* वैदिक गाथाओं के उदाहरण शतपशथब्राह्मण* तथा ऐवरेय ब्राक्षण में 
भी मिलते है | इनमें अश्वमेध यश करनेवाले राजाओं के उज्ज्बल चरित्र का वर्णन किया 


गया है | 


पुराण-- पुराण-शब्द की अथ-परीक्षा से ज्ञात होता है कि प्राचीन आख्यानों, 
उपास्यानों एवं गाथाओ के एकन्न संकलन का नाम पुराण” है। इस दृष्टि से खोज 
करने पर पुराणों मे अनेक गाथाओ के उदाहरण मिलते हैं | यथा : सुबण, कद्रृ एवं विनता 
की गाथाएँ। पाइ्चात्य विद्वान्‌ विण्टरनीज ने लिखा है कि प्राचीन भारतीय वाडमय में 
यत्र-तत्र छोकगाथाओं का इतिहास प्राप्त होता है। प्रत्येक उत्सव या यज्ञ के आयोजन में 
देवगाथा, वीरगाथा तथा अन्य गाथाओं का गान एवं श्रवण आवश्यक था। 


महाकाव्य--विण्टरनीज आदि. विद्वानों ने रामायण और महामारत की रचनाओं 
का आधार तथ्य गीन प्रचलित छोकगाथाओं को ही माना है ।? इनके अनुसार समाज मे 
अनेक गाथाएँ प्रचलित रही होंगी, परन्तु महाकवियों ने सबको छोड़कर केवल राम और 
कृष्ण-सम्बन्धी गाथाओं को ही अपना प्रिय विषय बनाया | अनेक गाथाए कालान्तर मे 
लुप्त हो गई, पर रामायण-महामारत में अनेक आत्मसात्‌ कर छी गई | इन महाकाव्यों में 
प्रधान कथा के साथ अनेक उपकथाओं के होने का यही रहस्य है | 


पालि एवं प्राकृत-साहित्य--जातक-अन्थो मे भगवान्‌ बुद्ध से सम्बद्ध कथाओं और 
गाथाओं का विपुछ संग्रह है। इनके निर्माण मे तद्यू गीन छोकप्रचलित गाथाओ एवं 
कथाओ का बड़ा हिस्सा है । प्राकृत-काल मे गाथासप्तशतीः नामक सात सो गाथाओं 


का सुन्दर संग्रह मिलता है। 


अपभश्रेद-काछ--अपश्रंश-कारू में छोकगाथाओ का नमूना 'सन्देशरासक' में 
मिलता है | यह एक छोटा प्रेमगीत है, जिसमे छोकतत्त्वों का समावेश मिलता है। 


शक यात्रा-विवरण--समय-समय, अनेक विदेशी यात्रियों ने भारत-भ्रमण किया था। 
जिनमें चीनी यात्री फाहियान और ह नसाग के नाम प्रसिद्ध हैं । 


फाहियान गुप्तकाल में आये थे | इनके अनुसार इस समय नृत्य, संगीत, गीतों और 
गाथाओं का बड़ा प्रचार था | ये ज्येष्ठ की अष्टमी के दिन पाटलिपुत्र से स्वयं उप- 
स्थित थे । इन्होने मगवान्‌ बुद्ध की रथयात्रा के विराट समारोह का वर्णन किया है | इस 





१, ऐतरेय ब्राह्मण, ७४१८। 
२० शतपथब्राह्मण, १३॥५॥४ ; १३।४।१८ । 
३० हिस्ट्री आँव दि शण्डियन लिटरेचर : बाल १, पृ० ३११। 


पंचम अध्याय ; मगही छोकगाथा ३१९ 


समय लोग फूलों की वर्षा करते थे, हुन्दुमी बजाते और दृत्य करते थे तथा भगवान्‌ 
बुद्ध की महिमा के गीत गाते थे ।* 


हनसाग हर्णवधन के काल में मारत आये ये। इन्होंने अपने विवरण मे भारतीयों 
के उत्सव, उत्य, गान आदि की प्रशंसा करके तथ्य गीन प्रचछित छोकगीतों एवं छोक- 
गाथाओं की परम्परा पर प्रकाश डाला है |* 


छोकगाथाएँ मौखिक परमरा में ही गायकों द्वारा सारे भारत मे प्रचलित हुईं | 
प्राचीन भारत में छह प्रकार के गायकों का उल्लेस्ब मिलता है--सूत, मागध, बन्‍्दी, 
कुशीलूव, वैतालिक एवं चारण | मध्ययुग मे दो प्रकार के और गायकों के नाम 
मिलते हैं--भाँट और योगी । 


छोकगाथाओं के श्रोता प्रायः उच्च श्रेणी के छोग होते थे; यथा राजा, मन्त्री, 
सेनापति आदि । पर, गायक प्रायः निम्न श्रेणी के छोग ही होते थे | गायकों की यह 
परम्परा आज भी चल रही है। मैंने पाँच मगही छोकगाथाओं * का संकछन किया है | 
इनमें 'गोपीचन्द!' की कथा डॉ० प्रियसन से मिली है | पर अन्य चार गाथाएँ अहीर, 
धोवी और दुसाध जाति के छोंगों से मिली हैं | जुलाहे, चरवाहे, नेटुआ, पमरिया आदि 
जातियों के छोगों के पास अनेक छोकगाथाएँ आज भी सुरक्षित हैं। गाथाओं के गायक 
निम्न श्रेणी के छोग क्‍यों हैं, इस सम्बन्ध में जी० एफ० किटरेज का मत है कि सम्यता 
के क्रमिक विकास के साथ छोकगाथाएँ सम्प्नान्त समाज से हटकर निम्नवग के छोणों 
में अधिक प्रचलित होती गई | इनमें कातने-बुननेवाले हल, चलानेवाले तथा चरबाहे 
प्रमुख हैं |* 


स्पष्ट है कि छोकगाथाओं की परम्परा प्राचीन काल से आजतक अक्षुण्ण है। 
अन्तर इतना अवश्य आ गया है कि प्राचीन काल में सभी साहित्यानुरागी बडे प्रेम से 
लोकगाथाओं का श्रवण करते थे, जिससे गायकों को इनकी रक्षा की बड़ी प्रेरणा 
मिलती थी | पर, अब शिक्षित समाज इनसे उदासीन हो रहा हे, इससे क्रमशः प्राचीनों के 
साथ ये गाथाएं भी लुप्त होती जा रही हैं । 


लोकगाथाओं के श्रवण-अध्ययन से पता चलता है कि इनमें पूण सामाजिक चेतना, 
5 विशेषताएँ: (१ न्‍ 
सुन्दर आदश एवं साहित्यिक विशेषताएँ वत्तमान हैं | अतः, इनके संरक्षण की अपेक्षा है | 


मगही छोकगाथाओं की सामान्य विशेषताएँ 


विविध विद्वानों ने संसार की छोकगाथाओं में सामान्य रूप से पाई जानेवाली 
उन विशेषताओं का निर्देश किया है, जिनके कारण छोकगाथाएँ रचित महाकाव्य की 


१. हिन्दी-साहित्य का आदिकाल : आचाये हजारीप्रसाद द्विवेदी, ए० ५६-६० । 
२. बी० के० सरकार ४: फोक एलोमेण्ट इन हिन्दू कल्चर, ० १२ । 
३, दे० म० लो० सा०, ६१० १००--१०७ | 
४ चाइल्ड : ३० ऐण्ड स्का० पा० बैले०, भूमिका, ४० ७ से ३६ | 
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अलुंकृत शेली से भिन्न हो जातो हैं |।* ये विशेषताएं मगही छोकगाथाओं में भी सामान्य 
रूप से वर्तमान हैं। इन्हें अति संक्षेप भे निम्नाकित शीर्षको के अन्तर्गत प्रस्तुत किया 


जाता है-- 


१, अज्ञात रचरयिता; २. प्रामाणिक मूल पाठ का अभाव ३, संगीत का सहयोग 
४, स्थानीयता का प्रचुर प्रभाव; ५, मौखिक परम्परा; ६. उपदेशात्मक एवं स्वामाविक 
प्रभाव; ७. अलंकृत शी की अविद्यमानता एवं स्वामाविक प्रवाह; ८, रचयिता के 
व्यक्तित्व का अभाव; ९. टेकपदो की पुनरावृत्ति; १०, कथानक का विस्तार; ११, सन्दिग्ध 
ऐतिहासिकता; १२, अन्यान्य | 


१, अज्ञात रचयिता--मगही छोकगाथाओं में उनके रचयिता का कहीं नामोल्लेख 
नहीं है | छोकगीतों के सम्बन्ध में त्रिपाठीजी का यह कथग--लोकगीतों के रचयिता अज्ञात 
सत्री-पुरुष हैं *-.. मगही छोकगाथाओ के सम्बन्ध मे भी सत्य है | रचना में र्चयिता के नाम 
के अभाव का कारण देते हुए, राबट भ्रेब्स छिखते हे 3--.आशुनिक युग में रचयिता के नाम 
का अभाव इस तथ्य को प्रमाणित करता है कि वह अपनी कृति से छज्जित होने के कारण 
ऐसा कर रहा है। पर, प्राचीनकालीन रचयिता अपने नामों को कृति के साथ जोड़ने के 
सम्बन्ध मे पूण छापरवाह ही थे। इस सम्बन्ध में डॉ० सत्यत्रत सिन्हा का मत है-- 
“उस समय व्यक्ति की महत्ता की प्रतिष्ठा नहीं हुईं थी | पर, उपयुक्त दोनो विद्वानों के 
विचार वहुत तकसंगत नहीं प्रतीत होते। जिस थुग मे व्यक्ति या समाज ने ऐसी 
सर्वांगसुन्दर गाथाओं की रचना की हो, उसमें व्यक्षित की महत्ता प्रतिष्ठित नहीं हुई 
होगी, यह कहना युक्तिसंगत नहीं | यह तक भी ठीक नहीं कि रचयिता लज्जित या 
लापरवाह रहे होगे | इस सम्बन्ध मे डॉ० कृष्णदेव उपाध्याय का विचार अधिक मान्य है-- 
“इन लेखकों ने अपने व्यक्तित्व, नाम और यश की चिन्ता न करके जाति के लिए. अपनी 
प्रतिमा का उत्सग किया है ।* 


२. प्रामाणिक मूल पाठ का अभाव--मगही छोकगाथाओं के मौखिक परम्परा 
में सुरक्षित रहने के कारण प्रामाणिक मूलपाठ का अभाव होना स्वामाविक ही है | मूल 
रचयिताओं के हाथ से निकछकर गाथाएँ समाज की धरोहर बनकर मौखिक प्रेषण के द्वारा 
घूमने छगती हैं | कालान्तर में उनमें रूपाकृति एवं कथावस्तु मे अनेक परिवत्तन समाविष्ट 
हो जाते है | यथा-- 


(क) अनेक नवीन घटनाओं, पात्रों, परिस्थितियों आदि के समावेश से आकृति मेँ 
बड़ी विशालता आ जाती है । 


१. विस्तृत अध्ययन के लिए देखिए--(क) दि इंगलिश बैलेड, ९० ७ से १६ : रावर्ट भ्ेब्स ; (ख) भो० 
लो० सा० अ०, ४० ३६६, (ग) भोजपुरी लो० गा०, ० २५। 
२० क० कौ०, ग्रामगीत, पुृ० २१। 
३१. दि इंगलिश बैलेड, पृ० १२। 
४ भोजपुरी लोकगाथा, १० २६ | 
४.” भो० लो० सा० ०, ए० ३६७। 
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(व) भिन्न-भिन्न भाषाभाषियों द्वारा गाये जाने के कारण विभिन्न पाठ तैयार 
हो जाते हैं । 


(ग) विभिन्न क्षेत्रों के गवैयों द्वारा गाये जाने के कारण अछूग-अछग तर्जों का 
समावेश हो जाता है । 


उपयुक्त कारणों से मगही के गाथागीतों में बहुत पाठान्तर मिलता है | छोरकाइन, 
गोपीचन्द, कुअरबिजयी आदि सभी गाथाएँ उत्तरी मारत के सभी क्षेत्रों में अति 
लोकप्रिय हैं| अतः, यह कह सकना कठिन है कि किस क्षेत्र में प्रचकित गाथाओं का पाठ 
प्रामाणिक है । 


३. संगीत का सहयोग - वभी मगही छोकगाथाएँ गेय हैँ। उनकी अपनी 
संगीत-पद्धति है। इस सम्बन्ध में प्रो० किटरेज का कथन है" कि गायक एक वाणी है, 
व्यक्ति नहीं | कारण छोकगाथाओं के पठन से नहीं, श्रवण से ही इनकी महत्ता का पता 
पलता है | गायक ही उनमें प्राण-प्रतिष्ठा करता है | 


जैसी मगही लोकगाथा होती है, उसके साथ वसा ही वाद्ययन्त्र बजाया जाता है । 
यथा, वीरकथात्मक छोकगाथाओं के साथ ढोल बजाया जाता है । गबेये का स्वर जोशीला 
होता है। योगात्मक छोकगाथाओं के साथ सारंगी बजाई जाती है | गवेये का स्वर 
करुण होता है । वाद्ययन्त्रों एवं गायकों के स्वरों का साहचय भारत एवं विदेशों में गाई 
जानेवाली सभी लछोकगाथाओं में रहता है। कारण बिना संगीत के गाथा मुनने का कुछ 
मूल्य नहीं रह जाता | संगीत के साहचय से ही गाथाओं का अपेक्षित प्रभाव पड़ता है। 


9. स्थानीयता का प्रचुर प्रभाव--सभी मगही छोकगाथाओं में समाज में प्रचलित 
संस्कार, पूजापाठ एवं विश्वासों का सम्मिश्रण देखने से आता है। पर, स्थानीयता के 
इस पुट को ऐतिहासिक प्रमाण मान लेना युक्तिसंगत नहीं प्रतीत होता | प्राय; समी 
लोकगाथाओ का प्रचार व्यापक रूप में समस्त उत्तरी भारत में पाया जाता है । अतः, 
उनपर स्थानीय रंग चढ़ना स्वाभाविक ही है। इससे उनका सम्बन्ध स्थान-विश्येप से 
जोड़ लेना ठीक नहीं | 


७५. सौखिक परम्परा--मगही छोकगाथाएँ मौखिक परम्परा मे ही जीवित हें । 
यह एक प्रकार का वरदान ही है। इसी कारण विभिन्न पाठ ( बसन्‍्स ) देखने 
को मिलते हैं | मौखिक परम्परा मे रहने से उनके कलेवर की निरन्तर वृद्धि होती जाती है 
ओर जन-गतिमा को मुक्त रूप मे प्रदर्शित होने का अवकाश भी मिलता है। इसी से 
फ्रॉंच लोगों का कहना है कि गाथा तभी तक जीवित रह सकती है, जबतक वह मोखिक 
साहित्य के रूप मे है ।* 


६. उपदेशात्मक एवं प्रचार की प्रवृत्ति का अभाव--इन गाथाओं में प्रत्यक्ष 
रूप से उपदेशात्मक या प्रचार की प्रजत्ति का अभाव पाया जाता है। यह और बात है 


१८ ईंगलिश ऐण्ड स्काटिश पापुलर बैलेड्स, भूमिका, ४० २४। 
२. फ्रेंक सिजविक : दि बैलेड, ए० १६ । 
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कि अप्रत्यक्ष रूप से इनमे देशभक्ति, माता-पिता के प्रति प्रेम, गुरु-भक्ति, कत्तव्यनिष्ठा, 
साहस, शौय, प्रेम, मित्रता आदि के सन्देश भरे हैं| पर, रचयिता का छक्ष्य उपदेश देना 
नहीं | बहुमूल्य शिक्षाएँ देकर भी वह तटस्थ है | 


७, अलुंकृत रैठी की अविद्यमानता एवं स्वाभाविक प्रवाह --मगही लोक- 
गाथाओं की रचना अलछकृत शेछी मे नहीं हुई है | इन्हे (जनता की कविता' ( ९००४५ ०६ 
(०८ ) कहा जाता है, इसलिए इनमें कविहृदय की अनुभूति एवं स्वाभाविक उद्गार 
को अत्यन्त सरलता एवं अक्नत्रिमता से प्रस्तुत किया जाता है | वह पिगलशाख््र के 
नियमों को अपना आधार बनाकर नहीं चलता | यह अन्य बात है कि स्वाभाविक रूप से 
कुछ अलंकार, रसादि के समावेश से गाथाओं में और सपग्राणता आ जाय | छोकगाथाओं 
के प्रधान गुण उनकी स्वाभाविकता, सरछता, सहज अनुभूति, स्वाभाविक एवं नैसर्गिक 
प्रवाह हैं । 

८. रचयिता के व्यक्तित्व का अभाव--इन गाथाओं मे रचयिता के व्यक्तित्व 
की कहीं झलक नहीं मिलती । इन्होंने सभी वर्गों के पात्र, सभी प्रकार की घटनाएँ एवं 
परिस्थितियाँ चित्रित की हैं, पर सबंत्र उनकी दृष्टि तठस्थ है| ऐसा केवछ मगही या अन्य 
भारतीय छोकगाथाओं के साथ नहीं है। विदेशी छोकगाथाओं के विद्वान भी ऐसा ही 
अनुमव करते है। प्रो० स्टीन स्ट्रप का इस सम्बन्ध में विचार है कि छोकगाथाओं में 
मैं! का नितान्‍्त अमाव रहता है।' कीद्रिज का कथन है कि यदि किसी का स्वतः कहना 
उसके वक्ता के अभाव मे मी शक्‍य हो सकता, तो छोकगाथा ऐसी ही कथा होती [* 


९, टेकपदों की पुनरावृत्ति--टेकपदों' की पुनरावृत्ति की परम्परा मगही 
गाथाओं में मिलती है | इससे सम्मावित एकरसता नहीं आ पाती और टेकपदों के कारण 
गायक को साँस लेने का अवकाश मिल जाता ३ै। पाश्चात्य देशों मे दो प्रकार के टेकपदों 
का व्यवहार होता है--१, रिफ्रेन और २, इन्क्रीमेण्टल रिपिटीशन । रिफ्रेन दो प्रकार 
के होते हैं-- १, एक में लोकगाथाओं के गान के बीच-बीच कुछ विशेष प्रकार के 
शब्द उच्चरित होते हैं | ये शब्द साथंक और निरथक दोनों प्रकार के होते हैं । २, दूसरे- 
में प्रारम्भ में कही गई पंक्तियों की बार-बार आवृत्ति होती है'। मगही छोकगाथाओ में 
केवल प्रथम प्रकार का रिफ्रेन व्यवह्त होता है। प्रत्येक पंक्ति के आरम्म में और अन्त 
में 'रममा', हो ना, हो राम, न गे; “न हो” आदि टेकपदों का उच्चारण होता है। 

“इन्क्रीमेण्टल रिपिटीशन! ( बुद्धिपरक आदत्ति ) में प्रथम पंक्ति, दूसरी पंक्ति के 
बाद फिर आती है। इस पुनरावृत्ति में किसी एक नवीन शब्द द्वारा कथा का विकास 
सूचित होता है | मगही छोकगाथाओं में “इन्क्रीमेणएटल रिपिटीशन' की परम्परा नहीं है। 


१०. कथा का विस्तार--मगही में पाई जानेवाली छोकगाथाएँ आकृति में बहुत 
बड़ी-बड़ी हैं। इनमे अनेक ऐसी हैं, जिनका विस्तार किसी महाकाव्य से कम नहीं। यथा 
छोरकाइन, छतरी-पुघुलिया, आल्हा आदि | कथानक की इस विशालता के कई कारण हैं। 


१. एफ० बी० गूमर : ३० बै०, १० ६३१। 
२. इईं० स्का० पा० बै०, १० ११ (भूमिका )। 
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एक तो यह कि इनमें विविध पात्रों के जीवन का सांगोपांग वणन होता है। दूसरा 
यह कि छोकगाथा के निर्माण में सम्पूण समाज का सामूहिक सहयोग रहता है । प्रत्येक 
व्यक्ति उसमें कुछ-न-कुछ जोड़ता ही है। इस प्रकार, नवीन कथानकों के जुड़ाव से 
काछान्तर में गाथाओं की आक्वति विशाल हो जाती है । 


१९, सन्दिग्ध ऐतिहासिकता--मगही गाथाओं की ऐदतिहासिकता बहुत 
सन्दिग्ध है | इनमें जो वणन हैं, उनसे ऐसिहासिक तथ्यों की खोज की जा सकती है । 
सन्दिग्ध ऐतिहासिकता का एक बड़ा कारण यह है कि छोकगाथाओं के रचयिताओं को 
इतिहास-निर्माण की चिन्ता नहीं होती | जिन गाथाओं की रचना का आधार ऐतिहासिक 
घटनाएँ भी हैं, उनका आरम्म उन घटनाओ के साथ हीहो जाता हो, यह आवश्यक नहीं | 
यह भी सम्भव है कि उनके रचनाकार और वर्णित घटनाओं में कुछ भी सम्बन्ध न हो ।" 

१२, अन्यान्य - मगही लछोकगाथाओं में दो और विशेषताएँ मिलती हैं : (क) सुमिरन 
ओर (ख) पुनरुक्ति 


(क) सुमिरन --मगड़ी की प्रायः सभी छोकगाथाओं का आरम्म देवताओं के 
स्मरण से होता है | इस आरम्भिक मंगलाचरण का उद्देश्य गाथा की निर्विष्न समाप्ति के 
लिए, देव-वन्दना करना ही है | यथा-- 


रममा राम जी के कर5हि सुमिरनमा हे नाम । 
रमसा साता माई के करइहि परनभिया हे ना ॥ 
रममा ओहि देलन हमरा जरूमिया हे ना। 
रममा गुरु जी के ले हिआइ नहयों हे ना। 
रममा उनके देवक हुई गियनमा हे ना। 
रममा गनेस जी के करहि सुमिरनमा हे ना। 
रमसा ओहि करिहें सभे कमसा सुफलवा हे ना । 


इस प्रकार, सभी देवताओं, ग्रामदेवताओं, धरती, आकाश आदि की वन्दना की 
जाती है| अन्य धमो के देवताओं की मी वन्दना की जाती है। गायक का दृष्टिकोण 
सामंजस्यमूलक होता है | वह सबको वन्दनीय मानकर 'सुमिरन! करता है; क्योंकि 
वह अपनी छम्बी गाथा की निर्विष्न समाप्ति चाहता हे | 


(ख) पुनरुक्ति--मगही छोकगाथाओं में 'पुनरुक्तियाँ' अनेक बार होती हैं । 
यथा--जहाँ युद्ध-मसंग है, वहाँ एक-एक वस्तु का नाम लेकर गायक पुनरुक्ति करता 
जाता है | इसी प्रकार अन्य घटनाओं और प्रसंगों को भी बार-बार दुहराता है। इससे 
ओता' गाथा के लम्बे कथानक को विस्मृत नहीं कर पाता। 


१ इन्साश्क्लोपीडिया अमेरिकाना, बैलेड, ५० ६५। 
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मगही छोककथाओं” का वर्गीकरण 


अध्ययन की सुविधा के लिए. लछोक-साहित्य के अन्य उपभेदो की भाँति मगही 
लछोकगाथाओं का वर्गकरण भी अपेक्षित है । डॉ० कृष्णदेव उपाध्याय" ने भोजपुरी 
लोकगाथाओं को तीन भागों मे बॉटा है--१, प्रेमकथात्मक ( ॥.076० 3&]]908 ); 
२, वीरकथात्मक (7०7०० 89]]868 )और ३, रोमाच-कथात्मक (87७४7) 
897]808 )। 


डॉ० सत्यव्रत सिन्हा ने भोजपुरी छोकगाथाओ को चार भागों मे विमक्‍त 
किया है--१, बीरकथात्मक; २. प्रेमकथात्मक; ३, रोमाचकात्मक और; ४. योगात्मक | 


पाश्चात्य देश के विद्वानों ने भी छोकगाथाओ के वर्गीकरण अपने-अपने ढंग से 
किये हैं | यथा : प्रो० कीद्रीज ने गाथाओं को दो वर्गों में रखा है--१, चारण-गाथाएँ 
( वा8770 89]]808 ) और २, परम्परागत गाथाएँ ( ग7७408078] 
89)]908 ) | 


फ्रासिस गूमर" ने इन्हें छह वर्गों में रखा है--१, प्राचीनतम गाथाएँ 
(0]46080 89]]968 ); २. कोहुम्बिक गाथाएँ. (39868 6 'तंगदाांए ); 
३, अलोकिक गाथाएँ. (00700980०9 ७04 8868 67 $96 8प90७009- 
5प7७] ); ४, पौराणिक गाथाएँ ( ,92070७7"ए 39]808 ); ५. सीमान्त गाथाएँ 
(807०0. 89]]808 ) और ६, आरण्यक गाथाएँ. (976679006 :8%॥808) | 


उपथुक्त वर्गीकरणों में ही गाथाओं के वर्णित विषय स्पष्ट हैं | 


जहाँतक मगही छोकगाथाओं के वर्गीकरण का प्रश्न है, उसके लिए दो आधार 
अपनाये जा सकते हैँं---१, आकार एवं २, विपय। आकार की दृष्टि से मगही 
मे दो प्रकार की गाथाएँ मिलती हँ---रूघु एवं बृहत्‌। छघुः गाथाओं को मेने 'छोककथा- 
गीत' की संज्ञा दी है | इनपर पहले ही विचार प्रस्तुत किया जा चुका है। “बृहत” गाथाएँ 
महाकाव्य के समान विराट हैं | एक-एक गाथा को सम्पूण करने मे महीनों का समय 
लग सकता है| यथा--लोरकाइन, कुअरविजयी आदि । 


लोकगाथाओं के वास्तविक वर्गीकरण के लिए विपय को ही आधार बनाना 
समुचित है। इससे यह सरलता से ज्ञात हो जाता है कि किस गाथा मे कोन भावना 


१० “मगहो संस्कार-गीत” में सम्पादक डाँ० विश्वनाथ प्रसादजी ने अपने निर्देशन मे बाईस गाथागीतों 
के संग्रह का उल्लेख किया है। इनका संक्षिप्त परिचय लोकगाथा-परिचय” में स्वर्गीय आचाय॑ 
नलिनविलोचन शर्मा के सम्पादकत्व में, “विद्ार-राष्ट्रभाषा-परिषद” से प्रकाशित किया गया है। 
इनमें अधिकांश लोकगाथाएँ मगप-क्षेत्र मे प्रचलित है। 

२ भो० लो० सा० अ०, ४० ३६४। 

३. भोजपुरी लोकगाथा, ९० ५४ | 

४. इ० स्का० पा० बे०, १० २७ ( भूमिका-भाग ) । 

५, दि पापुलर बैलेड, ए० १३५-२८७। 
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प्रमुख है | अतः, विषय की दृष्टि से मगही छोकगाथाओ को यथानिर्दिष्ट वर्गों में प्रस्तुत 
किया जाता है---१, वीरकथात्मक छोकगाथाएँ; २, प्रेमकथात्मक छोकगाथाएँ; ३. रोमाच- 
कथात्मक छोकगाथाएँ; ४, योगकथात्मक छोकगाथाएँ ओर ५. अलछोकिक कथातत्त्व-अधान 
लोकगाथाएँ | 


१, मगही में कई वीरकथात्मक छोकगाथाएँ हैं | यथ।--- 


आदहा--इस गाथा के नायक आल्हा-ऊदल है । इसमे दोनों वीरों के बावन 
युद्धों का वणन है। दोनों ने युद्धो में अद्वितीय वीरता दिखाई है। प्रत्येक लड़ाई का 
कारण विवाह है | इस गाथा में अनेक राजाओं एवं स्थानों के वणन आये हैं, पर इनमे 
पृथ्वीराज चौहान, जयचन्द, परमाल, महोबा आदि मुख्य है । 


प्रायः बरसात के दिनो में ढोलक पर “आहल्हा' गाया जाता है | जनविद्वास है 
कि इसे गाने से पानी बरसता है। यद्यपि आह्हा' मूलतः बुन्देली-छोकगाथा है, तथापि 
मगध-ब्षेत्र में मी यह बहुत छोकप्रिय है । 


छोरकाइन--इस गाथा में अहीर जाति के अद्वितीय बीर छोरिक की अपूब वीरता 
का वणन है। 


कुँअरविजयी--इस गाथा में अछीकिक बीरता-सम्न्न कुंअरविजयी की अपूब 
बीरता का बणन है।'* 


छतरी-घुघुलिया--इसमें जन्म से ही देवी-कृपापात्र क्षत्रिय घुघुलिया की अपूब 
वीरता एवं शौय की कथा है ।* 


२, प्रेमकथात्मक वर्ग मे वे छोकगाथाएँ. आती हैं, जिनका वण्य विपय मूलतः 
[0। के ् ९ बह 
प्रेम है। मगही मे निग्नाकित प्रेम-प्रधान छोकगाथाएँ वत्तमान हँ--- 


०] मा ३ ८ + 0० ( ७ 0 पे पं # 
रसमा--इसमे '“रेसमा' के निव्यांज एवं सच्चे प्रेम का ममस्पर्शी चित्र प्रस्तुत 
किया गया है |२ 


शोभनायक--यही इस गाथा का नायक है । इसका सम्बन्ध व्यापारी जाति से है । 
इसको गाथा में कहीं युद्ध या रोमांच का दृश्य नहीं आता । इसमें शोभनायक, उसकी 
पत्नी के प्रेम और विरह का सुन्दर वणन हुआ है। 


सारंगा-सदाबिरिछ--._सका नायक 'सदाबिरिछ” है एवं नायिका 'सारंगा!। 
दोनों सहपाठी थे । इसी बीच इनके हृदय मे परस्पर प्रेम अकुरित हो गया। पर, बाधा 
यह थी कि सारंगा एक राजा की बेटी थी और सदाबिरिछ एक साधारण नागरिक का 
बेटा था। फिर, सारंगा विवाहिता थी और सदाबिरिछ अविवाहित था। अन्त मे; अनेक 





१. दे० म० लो० सा०, १० १६२-१७० । 
२. दे० वही, ५० १४४-१५३१ । 
३० दे० वहीं, ए० १५४-२६१। 
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विष्न-बाधाओं के बाद दोनों प्रेमियों का मिलन होता है| इस गाथा में दोनों के प्रेम, 
प्रेम-पथ की बाधाओं एवं अन्तिम मिलन का अति ममस्पशी चित्रण हुआ है । 


राजा ढोलन--इस गाथा के नायक राजा ढोछन का विवाह बाल्यकाल में ही 
भोरबा' नामक एक कन्या से हुआ था। पर, अनेक बाधाओं के कारण चिरकाढ तक 
दोनों का मिलन न हो सका। बचपन में विवाह होने के कारण इन छोगों को इसकी जानकारी 
तक न थी। बडे होने पर जब दोनों को पता चला, तब मिलन के लिए. प्रयत्न करने 
लगे | अन्त मे, ढोलन ने माग की सारी कठिनाइयाँ एवं बाधाएँ नष्ठ कर दीं। उसने 
अपनी पत्नी का द्विरागमन कराया | यह सारी गाथा प्रेम ओर विरह से परिप्लावित है। 


३, रोमांचकथात्मक वग में वे छोकगाथाएँ आती हैं, जिनमें रोमांचकारी घटनाएँ 
भरी पड़ी हैं। इसमें दो मगही गाथाएँ आती हैं । 


सती बिहुला--इसकी नायिका सती बिहुला' है, जिसके सतीत्व की महत्ता 
सम्पूर्ण गाथा मे प्रतिपादित की गई है। इसका सतीत्व उसी श्रेणी का है, जिस श्रेणी 
का सती साविन्नी का। अपने सतीत्व के बल से वह अनेक अलौकिक कृत्य सम्पादित 
करती है। यथा--यत्थर के चावल से साधारण भात बना देती है; पत्थर की मछली 
की साधारण गुड़ियाएँ कर और उन्हें पकाकर खिला देती है। वह अछोकिक शक्ति- 
सम्पन्न देवी है, जो अपने पति बाला छखीन्दर को सपदंश से मृत्यु के बाद, सदेह स्वग 
जाकर जीवित छोटा छाती है| सम्पूर्ण गाथा रोमांचकारी घटनाओं से पूण है। 


इस गाथा का सम्बन्ध बंगार के 'मनसा-सम्प्रदाय से माना जाता है। बंगाल 
में “'बिहुला देवी' की पूजा का व्यापक प्रचार भी है। मगध-स्षेत्र में प्रायः नागपंचचमी के 
दिन बिहुला की गाथा गाई जा है। जनविद्वास है कि इस दिन इस गाथा को सप 
भी बड़े अनुराग से सुनते हैं। इसे समय गाते यदि सप॑ दिखाई पड़ जाता है, तो उसे 
श्रोता समझकर मारा नहीं जाता । 

सोरठी--'सोरठी' इस गाथा की नायिका है और “बिरिजभार! नायक | सोरठी 
का जन्म एक राजा के घर मे होता है, पर एक हंषी ब्राह्मण की सलाह से उसका पिता 
उसे एक काठ की पेटी में बन्द कर गंगा मे बहा देता है। एक कुम्हार 'सोरठी' को 
नदी से छानता ओर फिर पाछता है । इसकी अलोकिक कृपा से गरीब कुम्हार राजा 
हो जाता है। बाद मे घटनाचक्र में पड़कर वह अपने वास्तविक पिता के यहाँ पहुँचती है, 
जहाँ गोरखनाथ के शिष्य “बि्रिजमार' से उसका प्रेम हो जाता है। बिरिजभार 
अनेक साधना ओर तपस्या के बाद गुरु गोरखनाथ की कृपा से उसे पाता दै। अन्त में, 
दोनो का विवाह हो जाता है | 


इस गाथा के दोनों नायिका-नायक दिव्य एवं अलोकिक शक्तिसम्पन्न हैं | सारी 
कथा रोमांचकारी घटनाओं से पूण है | यथा--सोरठी के स्पश से काठ के सन्दूक का 
स्वण-मंजूषा में परिणत होना, बिरिजभार ( बृजमार ) का कई बार मृत्यु के बाद जीवित 
होना; अनेक पात्र-पत्रियों का सदेह स्वर्ग आना-जाना, इन्द्र से मिलन, अप्सराओं का 
घरती पर आगमन आदि | 
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४, योगात्मक वर्ग में वे गाथाएँ आती हैं, जिनमे योग एवं वैराग्य की कथाएँ 
वर्णित होती हैं | मगही में ऐसी दो गाथाएँ मिलती हैं--- 


राजा भरथरी--ये ही इस गाथा के नायक हैं| इनकी गणना नवनाथों में होती है । 
इनका सम्बन्ध उज्जैन के राजवंश से था। इनकी पत्नी का नाम सामदेई था और 
बहन का नाम मैनावती | मैनावती, गोपीचन्द की माता मानी जाती है। इस प्रकार, 
गोपीचन्द राजा भरथरी के भाँजे ठहरते हैँ। भरथरी ने गुरु गोरखनाथ का शिष्यत्व 
ग्रहण कर, राज्य का परित्याग किया था। 


इनकी गाथा में प्रधानतः भरथरी और रानी सामदेई की कथा वर्णित है। गुरु 
के आदेश पर भरथरी अपनी पत्नी सामदेई को “माँ!” कहकर भिक्षा माँगते हैं | इस 
समय का दोनों का संवाद बड़ा ममस्पशी है | इस गाथा में नाथ-धर्म के व्यावहारिक 
पक्ष की बड़ी सुन्दर व्यंजना हुई है । 


राजा गोपीचन्द--ये भी नवनाथों मे एक हैं। इनकी गाथा में इनके वैराग्य का 
ममस्पर्शी वणन हुआ है ।* 


५, अलछोकिक कथातत्त्व प्रधान छोकगाथाओं में एक ही मगही-गाथा का पता 
चल सका है--- 


नेटुआ दयाकसिंह---इसके नायक दयालछसिंह नेढदुआ जाति के थे । ये देवी के 
बड़े भक्त थे | इससे इनमें अलोकिक शक्ति आ गई थी | इनका अपना मकान “भड़ोरा? था, 
पर विवाह बचपन मे ही “बखरी” शहर मे हो गया था। युवक होने पर ये अपनी पत्नी 
“धधनिया' की विदाई कराने गये | मार्ग में अनेक बाधाएँ आई। बखरी शहर मे तो 
इन्हें जादू” के युद्ध का मुकाबछा करना पड़ा | पर, देवी का इष्ठ होने से सबत्र इन्हें 
विजय प्राप्त हुईं | अन्त मे, ये अपनी पत्नी को विदा कराकर ले आये। 

इस सम्पूर्ण गाथा मे अछोकिक तस्‍्वों का समावेश है। 


(आ ) मगही लोकगाथाओं का अध्ययन 

१, छोरकाइन' 

“'छोरकाइन” अहीरों का जातीय काव्य है' और 'छोरिक' जातीय नायक, इसलिए 
न केबल मगध-स्षेत्र में, अपितु उत्तरी भारत के अनेक क्षेत्रों में इसे अपने यहाँ के मांगलिक 
एवं शुभ संस्कारों के अवसर पर बड़े प्रेम, उत्साह एवं श्रद्धा से अहीर छोग गाते हैं| इस 
सम्पूर्ण काव्य में छोरिक के उदात्त एवं उत्साहवधक चरित्र एवं जीवन-गाथा का वर्णन 
है। राम की गाथा रामायण” के ही अनुकरण पर इस काव्य का नाम “लोरकाइन' रखा 
गया है । भोजपुरी में इस काव्य की संशा 'लोरिकी' या 'छोरिकायन' है । 


१० दे० म० लो० सा०, १४० २३६-२४४ | 
२. दे०- मगही लो० सा०, ४० २००-२३८। 
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'लोरकाइन, के कई प्रतिरूप मगधद्षेत्र में मिलते हैं । पर, इनमे एक प्रतिरूप को 
ही विस्तार से लिपिबद्ध करने का अवसर मुझे मिल सका है। इसपर इसके गायक का 
कहना था कि वह अति संक्षेप मे लिखा रहा है | इसके सम्बन्ध में यह उक्ति प्रचलित है-- 
सात काड रमायन अनगिनत काड छोरकाइन ।” इस काव्य में! छोरिक' के तीन विवाहों 
का उल्लेख है--१, छोरिक का विवाह मंजरी से, २, छोरिक का विवाह छढकी से और 
३, छोरिक का विवाह चेदवा से। छोरिक का छोटा भाई 'सामर' है। इसके एक ही 
विवाह का उल्लेख है--सामर का विवाह सती मनायन से। 


सम्पूण काव्य में वर्णित छोरिक के इन चार विवाहों मे केवल दो विवाहों को ही 
प्रधानता दी गई है-१, छोरिक का विवाह मं जरी से और २, लछोरिक का विवाह चँदवा से । 


दोनो पात्रियों का इस काव्य में बहुत महत्त्वपूण स्थान है। छोरिक के साथ ही 
ये मी कथा के केन्द्र में स्थित हैं, जिनके चतुर्दिक्‌ कथावस्तु का ताना-बाना बुना जाता है | 
मंजरी और चँदवा से विवाह के क्रम मे छोरिक को अनेक संघर्ष और युद्ध करने 
पड़ते हैं | यथा--- 


१, मंजरी से विवाह के लिए बरात छे जाते समय पथ में धोबी के घर से राजा 
के कपडे प्राप्त करने मे संघर्ण । 


२, इसी बरात में सोने-चाँदी का रूचका, दोरा, नेयार आदि प्राप्त करने मे 
भाहुरी? की छोग्ती बरात से संघर्ण । 
३, मंजरी से विवाह के बाद विवाह-मण्डय में अप्रोड़ो के वीरों से छोरिक का 
युद्ध और विजय । 
, ४. चंदवा के साथ हरदी बजार” भागने के पथ मे नदी के तीर पर हरचन्दवा 
मल्लाह से छोरिक का युद्ध और विजय | 


५. चेंदवा के साथ भागने के क्रम में जंगल में कोछ-भीलछों से छोरिक का युद्ध 
और विजय | 


६. 'हरदी बजार' के राजा के यहाँ नौकरी करने पर “जमुनीधाट' के तहसीलदार 
के रूप में वीर रैयतों से छोरिक का युद्ध और विजय । 


इसके बाद छोरिक को पाछी-पीपरी के कोछों से मयकर युद्ध करना पड़ता है | 
इस युद्ध का मूछ कारण छोरिक का विवाह नहीं है, बल्कि भाई 'सामर! की मृत्यु का 
प्रतिशोध और गो-रक्षण है | इसमें भी अन्तिम विजय लोरिक की होती है । 


स्पष्टतः, यह गाथा वीरकथात्मक है, यद्यपि इसमें प्रेमतत््व का भी बाहुल्‍य है। 


'छोरकाइन' की कथावस्तु से परिचय के लिए. इसका संक्षिप्त हिन्दी-रूपान्तर देना 
अपेक्षित है" --- 


१. दे०-म० लो० सा०, ४० १००-१४८। 
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एक दिन खुलनी बुढ़िया ने अपने पति बूढ़े कुब्जा सरदार से कहा-- “हमारे 
पुत्र लोरिक और सामर युवक हो गये हैं, अब इनका कहीं विवाह होना चाहिए |? बूढ़े 
कुब्जा सरदार ने इस आशय का पत्र बच्चों के गुरु 'मितराजछ' के पास खेरना हजाम के 
द्वारा भेजा | गुरु ने उत्तर दिया-- 'देवी-कृपा से सब हो जायगा |? 

समय आया | अबोडी ग्राम के हज्माम और ब्राह्मण आकर मंजरी से छोरिक का 
विवाह तय कर गये | विवाह का दिन भी आ पहुँचा, पर परन था कि गरीब लोरिक 
धनाभाव मे राजा की बेटी से विवाह कैसे करे ? शुरू ने आच्वासन दिया-- “देवी की 
कृपा से सब ठीक हो जायगा |” निश्चित समय पर बरात चली । राह में संघर्ण करके 
लोरिक एवं उसके गुरु ने धोबी से राजा के कपड़े प्राप्त किये एवं माहुरी की बरात से 
सोने-चॉदी का रूचका एवं अन्य सामान | शान-शोकत से बरात अबोड़ी ग्राम पहुँची 
और मंजरी से छोरिक का विवाह हो गया । मण्डप में यहाँ के चुने बीर लोरिक से युद्ध 
करने आये, पर सब पराजित होकर लोट गये । 


छोरिक, मंजरी एवं धन-दौलत के साथ गौरा ( गउरा ) गुजरात ( अपने आम ) 
पहुँचा । बाजे की आवाज सुनकर चँदवा, जो छोरिक के रूप पर भुग्ध थी, विहल हो उठी | 
वह, अपनी दासी की सलाह पर, हीरा-मोती छेकर छोरिक के घर चुमावन करने पहुँची । 
उसने चुमावन में छोरिक की पुटपुरी एवं गाल दवा दिये, जिससे छोरिक उसकी ओर 
आक्ृष्ट हो गया । धन-दोलत छुटाती हुईं चँदवा घर चली गई | छोरिक को अपनी माता 
से मालूम हुआ कि वह ( चँदवा ) गौरा-गुजरात के राजा सहदेव की पुत्री है । 

खुलनी अपने पुत्रों को रोज टेहडी-मर दूध पिलछाती थी । फिर, वे दोनों शुरु के 
यहाँ कसरत के लिए. जाया करते थे | वहाँ मी भर टेहड़ी दूध पीते थे । फिर छोठते थे । 
राह में किसी माँति आक्ृष्ट करके चँँदवा ने छोरिक को अपने घर बुलाया और प्रेम- 
प्रस्ताव किया | छोरिक ने कहा--तुम मलसौधरा की पत्नी हो। फिर, ऐसी बात क्‍यों 
करती हो ?” चेंदवा ने कहा-- “वह नपुसक है। मेने तो तुम्हें ही वरा था ।' अन्त में, 
लोरिक उसके प्रेम-पाश में आबद्ध हो गया । चँदवा के आग्रह पर वह चँँदवा के साथ 
हरदीबजार भागने पर राजी भी हो गया। इधर मंजरी और उसकी बहन छुढ़की 
( इसने मी छोरिक को पति मान लिया था ) तथा खुलनी को सारी बाते माढम हो गईं । 
इन छोगों ने रात में पूरी पहरेदारी की | पर, देवी की कृपा से इन्हें ऐसी नींद आ गई कि 
छोरिक को भागने में कठिनाई नहीं हुईं। वह चेंदवा के साथ देवीथान पहुँचा, फिर वहाँ 
से हरदीबजार के लिए. चल पड़ा | राह में छोरिक का मह्लाह और भीछों से युद्ध हुआ, 
पर सबको पराजित कर वह हरदीबजार पहुँच गया | 

>< ५८ ५८ 

हरदीबजार में छटटू साव ने छोरिक को धर्मपुत्र एवं चँँदवा को पतोहू बना- 
कर अपने घर रख लिया । वहाँ के राजा ने छोरिक को जमुनीघाट का तहसीलदार बना 
दिया, जहाँ से उसने युद्ध करके पूरा तहसील छाना आरम्भ कर दिया। राजा इससे बड़ा 
प्रसन्न रहने छगा । 
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इधर गोरा में हाहाकार मच गया। राजा सहदेव ने छोरिक के परिवार पर अनेक 
अत्याचार करने आरम्म किये | कुछ दिनों बाद सामर, सींगवाली एक छाख' गाय लेकर 
पाली-पिपरी चराने चला | बिरना बैल एवं कागा बादरिलछ भी साथ थे। इन्होंने अशुभ 
संकेत पाकर सामर को वहाँ जाने से मना किया | पर वह ने माना। अन्त में, उसने 
बिरना बैल और कागा बादरिल को सत के बन्धन में यह कहकर बाँध दिया कि वे मंजरी 
के याद करने पर मुक्त होंगे । फिर, पाछी-पिपरी में गौओं के साथ चला गया, जहाँ कोलछों 
के द्वारा वह छड़ता हुआ मारा गया। कोछों ने गौओं को जब्त कर लिया। सभी गौओं ने 
दूध की धार मे बहा कर सामर को बोह-बथान पहुँचा दिया, जहाँ उसकी पत्नी सती 
मनायन ने उसे छाना | फिर, वह पति के साथ सती हो गई] यह समाचार गौरा में 
पहुँचा, तो हहकार मच गया । राजा सहदेव ने आदेश जारी कर दिया कि यह खबर 
हरदीबजार छोरिक के पास नहीं पहुँचाई जाय | अन्त में, मंजरी के याद करने पर सत 
के बन्धन से खुलकर बिरना बैल और कागा बादरिल आये। कागा बादरिछ मंजरी का 
पत्र लेकर उडकर हरदीवजार पहुँचा। उसने छोरिक को मंजरी का पत्र दिया। रोता 
हुआ छोरिक चँँदवा एवं उससे उत्तन्न पुत्र चन्द्राजीत को लेकर छद्म वेष में गौरा 
पहुँचा । 

उसने मंजरी के सतीत्व की परीक्षा छठी । फिर, अपना रहस्य प्रकट कर दिया। 
मंजरी ने चँँदवा का ऐसा स्वागत किया, जैसे सगी बहन हो। फिर, चँँदवा के पिता ने 
भी छोरिक को दामाद के रूप में स्वीकृत कर धूमधाम से चँँदवा का उससे विवाह कर 
दिया | इसके बाद शुरू की आज्ञा लेकर संगठित सेना के साथ लछोरिक पाली-पिपरी पहुँचा । 
वहाँ उसने कोलों को नीति एवं बीरता से पराजित करके अपनी छाखों गायों को मुक्त 
किया | फिर, शान से अपने गरम लौट आया | अब लोरिक गौरा एवं पाछी-पिपरी का राजा 
बनकर सुखपूवक अपने परिवार के साथ दिन व्यतीत करने छगा। 


पात्र 
छोरकाइन में निम्नांकित पात्र-पात्रियों के नाम आते हैं--- 


: पुरुष-पात्र 

१, लोरिक --- लोकगाथा का नायक | 

२. बूढ़ा कुब्जा सरदार -- कोरिक का पिता । 

३. सामर -- छोरिक का छोटा भाई। 

४. मितराजल “- लोरिक का गुरु! 

५. खेरना और बुधुआ . -- छोरिक के दो हजाम, जिनका वणन मंजरी से विवाह 
के प्रसंग में आता है । 

६. घुरा नन्‍्दुआ -- मेंजरी का भाई, जो मारा जाता है । 


७, राजा सहदेव ८“ गौरा-गुजरात का राजा और चँंदवा का पिता । 


८, मलसोधरा 
९, हरचेंदवा 
१०, कोल-भील 
११, छट्टू साव बनिया 


१२, चँदराजीत 


१३, कोल लोग 


ख्री-पात्र 


१. खुलनी बूढ़ी 
२, मंजरी 


३, लड़की 


४. चदवा 
५, सती मनायन 
६. चंँदवा 


७, कोलो की माँ 
देव-पात्र 
१, देवी माता 


पशु-पक्षी पात्र के रूप में 
१, बिरना बैल 
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अहव्यकरसा८कयाक 


| 


चँदवा का पहछा पति, जो नपुंसक था और जिसे छोड़- 
कर चँदवा ने छोरिक से विवाह किया । 

मल्छाह, जिसे मारकर छोरिक ने हरदीबजार' 
जाते समय नदी को पार किया । 

जगली लोग, जिन्हे मारकर लोरिक ने जंगल पार 
किया था । 

हरदीवजार मे इसने छोरिक और चँंदवा को धमपुत्र 
एवं पुत्रवधू के रूप में अपने घर में शरण दी । 
छोरिक और चँँदवा का पुत्र, जो “हरदीबजार' के 
निवासकाल में उत्पन्न हुआ था। 

पाली-पिपरी-वन के स्वामी, जिन्होंने सामर को मार- 
कर सींगवाली छाख गायों को बाँध लिया था। अन्त 
मे, इन्हें मारकर लोरिक ने गायों को मुक्त किया । इनमे 
अनेक ने लोरिक की दासता स्वीकार की | 


लोरिक और सामर की माँ | 
लछोरिक की प्रथम विवाहिता पत्नी | 


मंजरी की बहन, जिसने लछोरिक को पति-रूप में 
स्वीकार करके पुनः विवाह किया | 


छोरिक की प्रेमिका और बाद में पत्नी । 
सामर की पत्नी । 


इसका माम नहीं आया है। परन्तु, इसके कृत्यों का 
वणन गाथा में हुआ है | 


इसकी अंगुली मे अमृत था। इसे छोरिक ने मारा था। 


-- एक बैछ, जिसने सामर की मृत्यु की पूवसूच्वना 


पाकर, उसे पाली-पिपरी जाने से रोका था। इस ऋ्ोध 
में सामर ने उसे 'सत” के बन्धन में बाँच दिया था। 
मंजरी की याद पर बह मुक्त हुआ था | 


३३२ भगही-भाषा और साहित्य 


२, कागा बादरिल ना: 


एक पक्षी, जिसे सामर की मृत्यु की यूवसूचना मिल 
गई थी। इसके मना करने पर सामर ने इसे “सत' के 
बन्धन में बाँध दिया था| मंजरी के याद करने पर 
यह इस बन्धन से मुक्त हुआ। यही (हरदीबजार' में 
लोरिक के पास मंजरी का पत्र ले गया था। इसके 
बाद छोरिक, चँँदवा और चेंदराजीत के साथ लौठा | 
कागा बादरिल ने इस प्रसग में पर्याप्त चतुराई 
दिखाई है | 


३. सिंगा छाख गाय -- सींगवाली छाखो गायो ने, जो “नट॒ठा ( कुमारी ) 


और 'लगहर' ( दूध देनेवाली ) दोनो प्रकार की थीं, 
सामर की मृत्यु पर अपने स्तन से स्वयं दूध की धार 
बहाई । इसी मे बहकर सामर की छाश' “बोह-बथान' 
पहुँची, जहाँ उसकी पत्नी सती मनायन रहती थी | 


इस छोकगाथा के सभी पात्र सजीव एवं विशिष्ट व्यक्तित्व-सम्पन्न दिखाई पड़ते हैं । 
पात्रों के दो वर्ग हैं--पहला सत्य का पक्ष ग्रहण करता दिखाई पड़ता है एवं 
दूसरा असत्य का पक्ष अहण करता दिखाई देता है। गाथा के अन्त तक असत्य का पक्ष 
ग्रहण करनेवाले सभी पात्र या तो मारे जाते हैं या सत्य का पक्ष अहण करते देखे जाते हैं। 


इसमें अनेक प्रकार के पात्रों के दशन होते हैं | आदश माता-पिता, आदश सतियाँ, 
आदश प्रेमिका, प्राण न्योछावर करनेवाला भाई, सच्चा पथ-प्रद्शक गुरु, वीरता का 
मूत्तिमान्‌ रूप नायक एवं सहानुमूति एवं सहायता करनेवाले सामान्य जन आदि सभी 
सुन्दर रूपों मे अपने कृत्यों का सम्पादन करते दिखाई पडते हैं । 


जो अमानव चरित्र हैं, वे भी सत्य एवं आदश का पक्ष ग्रहण करते दिखाई 
पड़ते हैं । इनके चरित्रों की भी छोककवि ने सफल एवं मावपू्ण व्यजना की है | 


विविध जातियाँ 


इस काव्य मे निम्नांकित जातियों का उल्लेख हुआ है--- 


१, धोबी कक 
२. अहीर स्‍स 


३, नाऊ ४४४ 
४. आाह्मयण न्‍न्न+ 


५, माहुरी बनिया न 


६. बनिया बस 


गुरु मितराजल | 

छोरिक, माँजर, राजा सहदेव, चँँदवा आदि | 
खैरना, बुधुआ | 

छोरिक के छका एवं विवाहादि का कार्य सम्पन्न 
कराते हैं | 

इसकी छौठती बरात से सोना-चाँदी का छचका, दौरा 
आदि लोरिक तथा गुरु मितराजल प्राप्त करते हैं। 


छट॒टू साव, जो हरदीबजार में छोरिक और चँदवा 
को शरण देते हैं । 


७, मल्लाह 


८, कोल-भील 
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-- हरचंदवा, जो राजा सहदेव के राज्य की नदी का 


रखवाला है और छोरिक द्वारा मारा जाता है | 


-- ये आदिवासी जातियो के प्रतिनिधि है। इनका राज्य 


जगलो मे है। लोरिक से युद्ध में य पराजित होते हैं | 


। स्पष्ट है कि इसके अधिकांश पात्र पिछड़ी जाति के हैं। उनमे से अधिकांश मे 
अपूब वीरता, बुद्धिकोशल, सह्ददयता आदि उदात्त गुण भरे हैं । इसी कारण 'छोरकाइन' 
के श्रोता सभी जाति एवं वर्गों के छोग होते है । 


स्थान 


इस गाथा में निम्नांकित स्थानों के उल्लेख हुए. हैं-- 


१, गौरा-गुजरात 
२, गइया-बथान 
२, अधोडी 


४. अखाड़ा 


५, देवीथान 


&. बोह-बथान 
७, हरदीबजार 


८. जमुनीधाट 


९, नदी ओर जंगल 
१०, पाली-पिपरी 


-- यहाँ छोरिक का सकान है। इस आम का राजा 


सहदेव है। 


यहाँ बार-बार खुठनी जाती है और टेहड्री-भर दूध 
छाकर दोनो पुत्रो को पिलाती हैं । 

मंजरी का नेहर | 

यह गौरा-गुजरात में ही है। इसके स्वामी गुरु मित- 


राजल हैं| यहाँ इनके ही शिष्यत्व मे छोरिक और 
सामर कसरत, युद्ध-विद्या आदि सीखते हैं । 


यह 'देवीपीठ” है । यहाँ देवी, सात बहनों के साथ 
निवास करती हैं। छोरिक तथा चँँदवा पर इनकी 
कृपा है । इसी स्थान पर एकत्र हो, छोरिक-चेंदवा 
हरदीबजार भागते हैं। सभी कार्यों में देवी की ऋपा 
से ही लोरिक को सफलता मिलती है । 


यहीं सामर की पत्नी रहती है। 

यह स्थान दूसरे राजा के राज्य में पड़ता है। यहीं 
लोरिक-चेंदवा मागकर शरण लेते हैं । 

हरदीबजार का राजा, जमुनीघाट के नये तहसीलदार 
के रूप में छोरिक को बहाल करता है । 

“हरदीबजारः पहुँचने के पथ मेँ पड़ते हैं | 


यहाँ कोछो का राज्य है। यहाँ सामर मारा जाता है । 
अन्त मे, छोरिक कोलों को पराजित कर इस राज्य को 
अपने राज्य गौरा-गुजरात मे मिला छेता है| 


३३४ मंगहौ-भाषा और साहित्य 


मगही 'लोरकाइन' से अन्य भाषाओं के 'लोरकाइन' में अन्तर 


कहा जा चुका है कि मगही में छोरकाइन के कई प्रतिरूप तो मिलते ही हें, 
अन्य भाषाओं में भी इसके कई प्रतिरूप उपलब्ध हैँ। इनमे मूछ कथावस्तु की समानता 
होने पर भी कथा के विस्तार में अन्तर है। यथा--मगही में 'सामर” लोरिक का छोटा 
भाई है, पर भोजपुरी" में 'सँवरूः उसका बड़ा भाई है। भोजपुरी 'छोरिकी' मे सँवरू 
के विवाह के निमित्त जो युद्ध हुआ, वही प्रथम खण्ड मे वर्णित है | पर, मगही 'छोरकाइन' 
मे सवरू के विवाह का विस्तार नहीं वर्णित हुआ है। इसी प्रकार, भोजपुरी 'छोरिकी!' 
में 'ोरिक' और “जमुनी' के विवाह का प्रसंग आता है, जब कि मगही मे इस विवाह 
का वणन ही नहीं हुआ है। उसमें मंजरी की बहन “'छढ़कीः छोरिक की पत्नी के 
रूप में आती है । 


पर, 'छोरकाइन” के दो खण्ड “लोरिक-मंजरी का विवाह” और '“लोरिक-चँदवा 
का विवाह? सगही के साथ ही अन्य भाषाओं मे भी अवश्य वत्तमान हैं, यद्यपि नामों 
की एकता होने पर भी मुख्य कथा-भाग एवं घटनाओं में अन्तर है | 

अब तुलनात्मक अध्ययन के लिए दोनों खण्डों की कथावस्तु को प्रस्तुत किया 
जाता है--- 


१, छोरिक-मंजरी के विवाह की संक्षिप्त कथा 


मगही--छोरिक की माँ खुलनी अपने पुत्र के परिपुष्ट योवन को देखकर सोच 
में पड़ी थी कि हमारी गरीबी के कारण कोई हमारे घर छोरिक से विवाह का प्रस्ताव 
लेकर नहीं आता | पर, अन्त मे, एक दिन अधघोड़ी ग्राम से नाऊ-आह्षण आये । उन्होंने 
छोरिक के रूप और शौय पर मुग्ध होकर “अधघोड़ीः की राजकुमारी मंजरी से उसका 
विवाह पक्‍का कर दिया । विवाह की तिथि माघ की श्रीपच्तमी को पड़ी | निश्चित दिन 
छोरिक अपने शुरु, पिता एवं अन्य कुछ बरातियों को लेकर विना सामान के ही 
विवाह के लिए चल पड़ा। पर, राह में उसने अपने शौ्य के बल पर धोबी से राजा 
के कपड़े पा लिये; माहुरी की छौठती बरात से अन्य राजसी सामान पा छिये। इसके 
बाद वह अघोड़ी ग्राम राजसी ठाट से पहुंचा । वहाँ मंजरी से उसका विवाह हो गया | 
वहाँ के चुने वीर छोरिक से मण्डप में ही लड़ने आये, पर सभी मारे गये | इसके बाद 
दान-दहेज के साथ मंजरी को लेकर लछोरिक गोौरा-गुजरात पहुँचा। चुमावन के लिए, 
अनेक स्त्रियों के अतिरिक्त गौरा-गुजरात के राजा सहदेव की बेटी चेंदवा खोंयछे मे 
धन-दौलत लेकर पहुँची । वह छोरिक के रूप पर मुग्ध थी। उसने चुमाते समय छोरिक 
के गाल जोर से दबा दिये। इसपर छोरिक ऋुदध हुआ। पर, वह क्रोध का जवाब 
मुस्कराहट से देती ओर घन-दौछत बिखेरती अपने घर चछी गई। यहीं से छोरिक का 
ध्यान चेंदवा की ओर आक्ृष्ट हुआ या यों कहें कि दोनों के प्रेम का बीज-वपन हुआ | 





१ ७ भीज० लौ० गा[०, १० ७१ | 


पंचम अध्याय ; मगही छोकगाथा २२५ 


भोजपुरी '--अगोरी का राजा मल्यगित दुसाध जाति का था। वह राज्य की 
सभी सुन्दरी कन्‍्याओ का शाजमहल से पाकन-पीपण कराता था और अन्त में उन्‍हें रानी 
बनाता था। इसी नगर के मेहरा नामक सज्जन ने अपनी कन्या मजरी को किसी 
प्रकार राजा की नजर से बचा लिया । बड़ी होने पर अपने पिता को अपने विवाह की 
चिन्ता में ग्रस्त देखकर वह दुःख से आत्महत्या करने के लिए गंगा मे कूद पडी | 
देवताओं की कृपा से वह बच गई और उसे पता चला कि उसका विवाह गोौरा- 
गुजरात में छोरिक से होगा। पर, गोरा के राजा शाहदेव अपनी कन्या चँदवा से 
लोरिक का विवाह करना चाहते थे | फछतः, सबके बीच पर्यात्त संबर्ण चला। इसी बीच 
चंदवा भी छोरिक पर मोहित हो गई। किसी तरह छोगों ने मंजरी से उसका विवाह 
रोककर चँँदवा से कराना चाहा, पर न हो सका। राजा शाहदेव ने बहुत बदला 
लिया, इधर अगोरी का राजा मल्यगित खिलाफ था हीं। पर, सभी संधर्षा के बीच 
मंजरी का छोरिक से विवाह हुआ और वह उसे अपने घर ले आया | 

मिर्जापुरी*--सोन नदी के किनारे अगोरी नाम के किले में एक दुष्ट राजा 
राज्य करता था | उसकी दासियो में एक मंजरी मी थी। यह छोरिक से प्रेम करती थी। 
जब मंजरी को छोरिक ओर उसके बडे भाई सँवरू राजा से मॉगने गये, तब उसने 
क्रोध प्रदर्शित किया । अन्त में राजा को मारकर लोरिक मंजरी को गोरा ले गया । 


बंगला !--वंगाल मे इस गाथा का भिन्न रूप है | यहाँ यह गाथा 'लछोर-मयनावतती? 
के नाम से प्रसिद्ध है। यहाँ सती मंजरी का नाम 'सती-मयनावती” है। गोहारी देश 
का राजा या राजपुत्र छोर? नाम से प्रसिद्ध है। उसके साथ 'मयनावती” का विवाह 
होता है| पर, बाद में 'छोरः का प्रेम “चन्द्राढी? के प्रति हो जाता है। 

उपयुक्त विवरणों से “'छोरिक-मंजरी के विवाह? के सम्बन्ध से विविध भाषाओं 
में प्राप्त कथानको में स्पष्ट अन्तर दिखाई पड़ता है | 


२. लछोरिक-चँँदवा के विवाह की संक्षिप्त कथा 


मगही--चुमावन की क्रिया में ही चेंदवा ने छोरिक का ध्यान अपनी ओर 
आकृष्ट कर लिया था । अब चँँदवा के आमन्त्रण पर छोरिक उसके महछ मे छिपकर 
पहुँचा । चेँदवा ने विवाह का प्रस्ताव किया। छोरिक ने कहा--तुम मल्सौधरा की 
पत्नी होकर मुझसे कैसे विवाह करोगी ?? पर, चँँदवा ने कहा--भैंने तुम्हें ही वरा था। 
वह तो नपुंसक है। उससे मेरा जबरदस्ती विवाह कर दिया गया है|” क्रमशः चेंदवा 
और छोरिक का प्रेम बढ़ चछा। दोनों देवी के भक्त थे, अतः हमेशा देवी इनको 
सहायता करती थी | दोनों देवी की सहायता से भागकर हरदीबजार पहुँचे। वहाँ 
छोरिक ने राजा के यहाँ नौकरी कर छी। इधर चँदवा के पिता ने छोरिक के परिवार 
पर बड़े-बड़े अत्याचार किये। ये छोग बड़े गरीब हो गये। पाछी-पिपरी के जंगल में 


१, भोज० लो० गा०, ९० ७२--७५ । 
२. डब्ल्यू क्रक--एन इ्ण्ट्रोडक्शन ड॒ दि पापुलर रिलीज ऐण्ड फोकलोर आँव नाद॑न इण्डिया, १० २६२। 
१. श्रीपरशुराम चतुर्वेदी : भारतीय प्रेमाख्यान की परम्परा; ए० ६२ से छु८ | 
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सामर मारा गया। कोछो ने गौओं को जब्त कर लिया। पर, इन सब घटनाओं की 
सूचना को राजा सहदेव ने छोरिक तक नहीं पहुँचने दिया। अन्त में, कागा बादरिल 
नामक पक्षी के द्वारा मंजरी ने सारे समाचार लछोरिक तक पहुँचवाये। लोरिक-चँदवा 
और उसके पुत्र चँदराजीत गोरा छोद आये । 


छोरिक की धमकी से शाजा सहदेव बड़ए भयभीत हुआ | अन्त में, उसने चँंदवा 
का विवाह छोरिक से विधिवत्‌ कर दिया और गौरा का सारा राज्य भी दे दिया। मंजरी 
और चेदवा सगी बहनों की तरह लछोरिक के साथ रहने छगीं | 


भोजपुरी"--राजा शाहदेव ने छोरिक से निराश होकर चनवा का विवाह बंगाऊ 
के सिलहट नगर मे कर दिया | पर, चनवा का मन वहाँ न छगा। वह भागकर गौरा 
के समीप एक जेंगल में पहुँची, तो बाठवा चमार ने उसे पत्नी बनाना चाहा । पर, वह 
वहाँ से निकल भागी। इस चमार ने गौरा-निवरासियों से इसका बदला छेना शुरू किया, 
लेकिन छोरिक ने उसे मार भगाया | चारों ओर लछोरिक का यशोगान होने छगा | 


चनवा ने किसी प्रकार छोरिक को महल में बुछा लिया। दोनों ने विहार किया। 
जाते समय छोरिक की चादर चनवा से बदर गई। किसी तरह मितराजल धोबी की 
पत्नी धोबिन ने उसकी प्रतिष्ठा बचाई | इसके बाद दोनों भागकर हरदीबजार पहुँचे | 
यहाँ सम्मानपूवक सेठ महीचन्द के यहाँ रहने छगे | इस बीच छोरिक को अनेक लड़ाइयाँ 
लड़नी पड़ीं। सभी जगह वह विजयी हुआ। अन्त में, छोरिक हरदी का राजा हो गया। 
फिर, कुछ दिनों के बाद उसका मिलन मंजरी से हुआ । फिर चनवा, मंजरी और छोरिक 
सुख से रहने लगे । 


मैथिली *---मैथिली-प्रदेश में छोरिक और हरवा-बरवा दुसाध के युद्ध की गाथा 
अधिक प्रचलित है | इसी गाथा में मंजरी का त्याग, चनेनी ( चँदवा ) के साथ हरदी 
भागने, हरदी के राजा के साथ युद्ध और मित्रता करने आदि का भी वणन है । 

छत्तीसगढ़ी ?--लछोरिकी के छत्तीसगढ़ी रूप में छोरिक तथा चनवा की गाथा 
अधिक प्रसिद्ध है | यहाँ इस गाथा की संज्ञा 'लोरि कचनैनी' या “चनैनी' है। गाथा 
इस प्रकार है-- 


लोरिक, मंजरी के साथ गौरा मे रहता है | चनैनी पिताणह से पति वीरबावन के 
साथ पतिय॒ह जा रही है। राह में भठुआ चमार चनैनी को पत्नी बनाना चाहता है, 
पर छोरिक चनैनी को बचाता है। अब छोरिक और चनैनी एक दूसरे पर मोहित हो 
जाते हैं। क्रमशः दोनों की घनिष्ठता बढ़ती है। वे लोग 'हरदी' भाग जाते हैं। मार्ग 
में अनेक युद्ध होते हैं | सबत्र छोरिक विजयी होता है | वह चनैनी के साथ हरदीगढ़ में 


१. भो० लो० गा०, एृ० ७५--७छ८ । 

२. यूनिवर्सिटो ऑव श्लाह्बाद स्ट्डीज ( अगरेजी भाग ): इण्ट्रोडक्शन ड दि फोक लिग्रेचर आँव 
मिथिला पाठे, पौयद्री, ४० २२। है 

है, वैरियर एल्विन ; फोकसॉग्स आँव छत्तीसगढ़, पएृ० ३३८ । 
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रहता है। इसी बीच उसे गौरा मे अपने घर के दुःख-दारिद्रथ का पता चलता है। 

वह चनैनी के साथ गोरा छौठ आता है | यहाँ मंजरी और चनैनी मे णह-कलह होता है | 
हु 

फलस्वरूप, छोरिक सवदा के लिए. सबको छोड़कर कहीं चला जाता है | 


बँगलछा "धीरे-धीरे मयनावती ( मंजरी ) से प्रेम घटने पर छोर को मोहरा देश 
की एक सुन्दर शाजकन्या चन्द्राली से अनुराग हो जाता है| चन्द्राली का विवाह नपुंसक 
बावनवीर के साथ हुआ है, जिसे युद्ध में छोर मार डाछता है। अन्त में, चन्द्राली का 
पिता छोर और चन्द्राली का विवाह करा देता है और उन्हें अपना राज्य भी दे देता है । 
अन्त में, मयनावती की विरहगाथा ओर सतीत्व-रक्षा आदि की कहानी सुनकर छोर, 
चन्द्राली के साथ मयनाबती के निकट आता है और सबके दिन सुख से कटने लगते हैं । 


छोरिक-चंदवा के विवाह के प्रसंग में भी विविध भागाओं में उपलब्ध गाथाओं में 
अन्तर है। मूल नामों की एकता होने पर भी कथावस्तु के विन्यास में भिन्नता दिखाई 
पड़ती है। ऐसा होना स्वाभाविक भी है। सभी गाथाएँ अपनी क्षेत्रीय विशेषताओं से 
समन्वित हैं। इस कारण उनमें पाठों की अनेकता एज्ं कथावस्तु के विस्तार में 
विविधता है। 


अहीरों का देवता लछारिक 


छोरिक अददीरो के देवता के रूप मे पूजित होता है। वे उसके “गोरक्षकः रूप को 
अधिक प्रधानता देते हैं । इस गाथा की समाप्ति भी 'गोरक्षण” के काय से ही होती है। 


गौओं के ऐसे उद्धार की परणरा वैदिक युग से ही मिलती है। ऋग्वेद मे इन्द्र का 
सबसे बड़ा पराक्रम गायों का उद्धार ही बताया गया है। महाभारत के अनुसार, कोरवों ने 
विराट नगर के राजा की गायों को घेर लिया था, पर अज्ुन ने इनका उद्धार किया था | 
कृष्ण का गोरक्षक रूप तो सबस्वीकाय है ही। इतिहास के साक्ष्य के अनुसार अनेक 
राजस्थानी वीर गोरक्षा के कारण देवत्व प्राप्त करते दीख पड़ते हैं| यथा--पाबूजी, तेजो, 
रामदेव आदि | अलीगढ़ जिले के गंगीरी कसबे में गंगीपन्थ का देवता “मैकासुर! भी गो- 
रक्षक है। इस प्रकार, गोरक्षा एवं देवत्व मे बड़ा गहरा सम्बन्ध दिखाई पड़ता है ।* 


छोरिक के देवता-रूप में पूजित होने का भी यही रहस्य है ! 


२, गोपीचन्द 
२ 0 
गोपीचन्द' की छोकगाथा “योगात्मक छोकगाथाओ” के अन्तगंत आती है | इस 
१० ओऔपरशुराम चतुर्वेदी : भारतीय प्रेमाख्यान की परम्परा, ४० ६२ से ६८ । ५ 
२. “भारतीय साहित्य', वर्ष ५, अंक १, ए० १३७, जनवरी, १६६० ई० में “जाहरपीर गुरु युग्गा? शीषक 


लेख, ले० डॉ० सत्येन्द्र । 
डरे 
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गाथा के गायक “जोगी जाति?!" के छोग होते हैं, जो 'नाथ-सम्प्रदाय'* को मानकर 
चलते हैं, यद्यपि ये गाथाएँ सारे समाज में लोकप्रिय हैं। इसे गायक सारंगी पर गाते हैं | 
गोपीचन्द के नाम पर ही इस सारंगी का नामकरण “गोपीचन्दी' हो गया है | 


गोपीचन्द की गाथा का श्रोताओं पर वैसा ही मार्मिक प्रभाव पड़ता है, जैसा 
भरथरी की गाथा का। जोगियों का झण्ड जब भरथरी और गोपीचन्द की गाथा गाता 
हुआ उपस्थित होता है, तब प्रायः उनके श्रोता अश्रुसिक्त हो उठते हैं । 


राजा गोपीचन्द का स्थान नाथ-सम्प्रदाय की योगमार्गी शाखा में बड़ा महत्त्व- 
पूर्ण है। इनकी माता मैनावती नवनाथों में प्रसिद्ध जालन्धरनाथ की शिष्या थीं | सम्मवतः, 
माता के ही आग्रह पर गोपीचन्द ने युवावस्था में वेराग्य ग्रहण किया था | इस सम्बन्ध 
में आचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी लिखते हैं--“इतिहास में यह शायद अद्वितीय घटना है, 
जब माता ने पुत्र को स्वयं वेराग्य ग्रहण करने को उत्साहित किया है |? 


१. इस देश में 'नोगी? नाम की एक अलग जाति ही है, जो हिन्दू-जाति के भ्रन्त्गत परिगंणित होती है । 
ये लोग शिव को अपना ईश्वर और गुरु गोरखनाथ को अपना गुरु मानते हैं। जोगियों का 
अलग-अलग ऊ्ुण्ड होता है । प्रत्येक कुण्ड का एक महन्त होता है, जिसकी शआज्ञा लेकर यह 
भिक्षाटन करता है। जोगियों की वेशभूषा प्रायः भगवे रंग की होती हैं, पर ये वैराग्यप्रधान 
जीवन-यापन नही करते । गॉजा, चरस भादि का ये अनिंवाय॑ रूप से सेवन करते हैं। इनके 
सम्बन्ध में डॉ० हजारीप्रसाद दिवेरी लिखते हैं-- “जोगी जाति का सम्बन्ध नाथपन्थ 
से है।..... .. जोगी नामक आश्रमश्रष्ट घर-बस्तियों को एक जाति सारे उत्तर और पूर्व भारत में 
फैली थी। ये नाथपन्थी थे। कपड़ा बुनकर और सूत कातकर या गोरखनाथ और भरथरी के नाम 
पर भीख मॉगकर जीविका चलाया करते थे ।?*---कबीर, ५० ११--१४ । 


श्री डब्ल्यू० क्रुक का विचार है--“जोगियों की जाति का सम्बन्ध नाथ-सम्प्रदाय से है। उत्तरी 
भारत के जोगी लोग गुरु गोरखनाथ को अपना गुरु मानते हैं |?! 

“"डब्ल्यू० क्रुक : ट्राइब्स ऐण्ड कास्ट्स आँव नार्थ वेस्ट प्राविन्‍्सेज ऐण्ड अवध, वाल्यू० २, प० ५६ । 
नाथ-सम्प्रदाय में शिव को आदिनाथ माना गया है। इसीसे इसका नाम “नाथ-सम्प्रदाय? पड़ा । 
“इस नाम को लोकप्रिय बनाने का श्रेय गोरखनाथ को ही है ।.. ........ यह विश्वास किया जाता है 
कि आदिनाथ स्वयं शिव ही हैं और मूलतः समग्र नाथ-सम्प्रदाय शैव है ।? 

“-नाथ-सम्प्रदाय ; इणारीप्रसाद द्विवेदी, प० १-३। 
डॉ० रामकुमार वर्मा का मत दै--4वस्तुतः? नाथ-सम्प्रदाय की बौद्धधर्म एवं शाक्तघमं के बीच 
की स्थिति है, जिसे पातंजल के हृठयोग से पुष्ट किया गया है ।! 
“-हिन्दी-साहित्य का श्रालोचनात्मक श्तिद् स, पृ० १४३ । 
उपयुक्त मतों के अवलोकन के स्पष्ट है कि वस्तुतः नाथ-सम्प्रदाय शैवमत, शाक्तमत एवं बौद्ध- 
मत का निचोड है। 
नाथ-सम्प्रदाय की परम्परा में नवनाथों को चर्चा की जाती है । शन नपनाथों में हमारे लोक- 
गाथाओं के नायक भरथरी और गोपीचन्द भी आते हैं। ये दोनों जालन्धरनाथ तथा गोरखनाथ 
( इनकी गयना नवनाथों मे होती है ) के शिष्य थे। मरथरी और गोपीचन्द की जीवन-गाथा बहुत 
आकषक है, यही कारण है कि जोगियों ने इनकी गाथाओं को विशेष रूप से अपनाया। 
३ नाथ-सम्प्रदाय, पृ० १६८। 


२ 
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पर, गोपीचन्द की गाथा के मगही प्रतिरूप मे बन्माता मैनाबती सामान्य माताओं 
की भाँति मातृसुछढम कोमछता एवं भावुकतासे ओतग्रोत दिखाई देती है।ववे पुत्र को 
वैराग्य अहण करने से रोकती हैं और न रुकने पर रोती हैं। गोपीचन्द के वैराग्य के 
समस्त प्रसंग बड़े कारुणिक हैं | करुण रस की जो सरिता राजा मरथरी की गाथा में 
बहती दिखाई देती है, वही गोपीचन्द की गाथा में | मरथरी की गाथा में भरथरी एवं 
उनकी पत्नी रानी रामदेई का कथोपकथन बड़ा ममस्पशी है और गोपीचन्द की गाथा 
में गोपीचन्द और उनकी माता एवं बहन का कथोपकथन | 


गोपीचन्द की गाथा" के परिचय के लिए उसका सक्षिप्त हिन्दी-रूपान्तर प्रस्तुत 
किया जाता है---- 

राजा गोपीचन्द* गुदरी पहनकर, वेराग्य धारण कर बन की ओर चलने छरे | 
माँ मैनावती गुदरी पकडकर खड़ी हो गई | उसने कहा--बेटा, तुझे नौ महीने गर्भ में 
रखा | जन्म लेते ही तू मर जाता, तो मैं घीरज घरती ।” गोपीचन्द ने कहा---'माँ समझ 
ले, कि तू जन्म की बाँझ है !! मॉ ने कहा--“यह कैसे होगा ! तूने तो बसी-बसाई नगरी 
उजाड़ डाली | पहले मेरे दूध का दाम दे छे, तब फकीर होना |! गोपीचन्द ने कहा--- 
“भला कौन जन्मा है, जो स्वग के तारो को गिनेगा और कौन ऐसा पूत उत्पन्न हुआ है, 
जो माँ के दूध का मूल्य चुकायेगा ।' 


१० दे० म० लो० सा०, ४० १३६--१४४। 

२. तुलनात्मक अ्रध्ययन के लिए अन्य भाषाओं को लोकगाथाओं में उपलब्ध गोपीचर्द की कथा का 
सार निम्नांकित पंक्तियों में दिया जाता है-- 
क. भोजपुरी--[अ) इस गाथा में भी माता मैनावती गोपीचन्द को वैराग्य धारण करने को मना 
करती है एवं दूध का मूल्य चुकाने को कहती है। वे दूध का मूल्य चुकाने में अपने को असमर्थ 
बताते है । 
( आ ) माता, बहन बीरम के देश जाने को मना करती है, पर गोपीचन्द वहां अवश्य जाता है। 
(३ ) मूँगा लौंड़ी गोपीचन्द की किचित्‌ पहचान कर बहन वीर॒म को खबर देती है। वहन बीरम 

अनेक परीक्षाओं के बाद श्स निश्चय पर पहुँचती है कि जोगी उसका भाई है। 


(६ ) पहचानने के बाद बहन मर जाती है। तब गोपीचन्द, गुरु महछिन्द्रनाथ के भादेश से, भ्रपनी 
कानी अंगुली चीर कर बहन को दो बूँद खून पिला देते है, तो वह जो उठती है। फिर, वे उसे भोजन 
बनाने का आदेश देकर स्वयं उसके सिपाहियों के साथ पोंखेरे पर स्नान करने जाते है। तीसरी डुबकी के 
साथ वे भ्रमर का रूप धारण कर, शुरु मछिन्द्रनाथ के पास चले जाते है। बहिन रो-रो कर पोखरे मे जाल 
डलवाती है। उनके न मिलने पर रोती-कलपती महल को लौट जाती है। प्रजाजन उसे सम्त्वना 
देते हैं । “भोजपुरी लोकगाथा, ए० १६२--१६४ । 

ख. डॉ० ग्रियसैन ने शाह्बाद की भोजपुरी में उपलब्ध गोपीचन्द की लोकगाथा का अन्त इस 
प्रकार दिया है-- 


बहन बिरना ( वत्तमान भोजपुरी-बीरम ) जब अपने भाई गोपीचन्द को पहचान जाती है, तब 
अतिशय दुःख के कारण मर जाती दै। गोपीचन्द उसे जीवित करके बन को चले जाते हैं--- 
चोर के अंगुरिया बहिन के पियाएं, 
जोगी रस के चल देले। 
“-ग्रियसेन : जे० ए० एस० बी०, १८८४५, वाल्यू० ७१९, एृ० ३५ । 
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अन्त में, रोती हुईं माँ ने कहॉ--अच्छा बेटा, जाओ ) संसार मे जीवित रहना । 
तीन मुलरुक भिक्षा माँगना, पर बहन के देश मत जाना | तुम्हारी बहिन छह मास रोयेगी | 
उसे नैहर की आशा थी, वह भी तुम्हारे जाने से टूट गई ।' 

गोपीचन्द ने सब कुछ छोड़ दिया--हाथियों का हथसार, ऊँटों का ऊँटसार, नौ 
सौ पठान, पाँच सौ रोती कुँआरी कन्याएँ और नो सो रोती ब्याहता ख्रियाँ। माता मैना- 
वती सिंहासन पटककर रोने छगी। चिड़ियाँ और हस कोठे-अटारी पर रोने रंगे | गॉँव 
के रैयत किसान ओर राह के बटोही एवं कुएं, पर की पनिहारिन सभी रोने छगे। हाय ! 
ऐसा प्यारा-दुलारा गोपीचन्द निकछकर जोगी हो गया | 

गोपीचन्द जाते-जाते कदली-बन में पहुंचे | वहाँ सन्ध्या हो गई | वनस्पतियाँ, हरिन 
आदि सभी चराचर रोने छगे | इस भयावह वन मे उन्हें देखकर वनस्पतियों को दया 
आ गई। उन्होने स्वयं हंस का रूप' धारण किया और उन्हे तोता बनाया | फिर, उन्हे बहन 
के देश में उतार दिया ! 


मगही लोकगाथा में शाहाबाद की भोजपुरी लोकगाथा से कुछ भिन्नताएँ है। यथा-- 


( भ्र ) भोजपुरी गाथा मे बहन बीरम अनेक परीक्षाओं के वाद भाई को पहचानती है। पर, मगही 
मैं बदन बिरना एक ही परीक्षा के बाद पहचान जाती है। 


(आ ) भोजपुरी की बहन बीरम, भाई द्वारा पुनः जिलाये जाने पर रो-पोकर महल मे चली 
जाती है। पर, मगद्दी मे बहन बिर॒ना भाई द्वारा एक बार जिलाई जाने पर पुनः मर जाती है । 
इनके अतिरिक्त, इस लोकगाथा के मगहदी एवं भोजपुरी प्रतिरूपो मे लगभग समानता है । 

ग. गोपीचन्द की लोकगाथा का एक प्रकाशित रूप भी मिलता है। इसकी रचना बालकराम 
योगीश्वर ने ३१६ पृष्ठों में की है। श्सकी भाषा ठेठ पछाही हिन्दी है और उसमे उद्‌-फारसी के शब्दों 
का बहुल प्रयोग है। इस पुस्तक के कथानक से भोजपुरी औरमगढ़ी में उपलब्ध गोपीचन्द की लोकगाथा का 
पयाप्त अन्तर, है । 

घन गोपीचन्द की गाथा का बँगला-रूप--बस्तुतः गीपीचन्द का सम्बन्ध बंगाल से ही माना 
नाता है, अतः वहाँ इसका बहुत प्रचार है। वहाँ इनसे सम्बद्ध तीन प्रकाशित गाथाएँ उपलब्ध होती है- 
१, विश्वेश्वर भट्टाचाये द्वारा सम्पादित “गोपीचन्द्रेर गान! । (२) दुलंभचन्द्र का 'गोविन्दचन्द्रेर गीत? । 
३. श्रीदिनेशचन्द्र सेन हारा सम्पादित 'मयनावती गान? । 

इन तीनों गाथाओं से मगही-गाथा बहुत मिन्न है । केवल एक ही प्रमुख समानता है--वह है 
गोपीचन्द का वैराग्य-पारण । 


ड. गोपीचन्द के सम्बन्ध में अन्य कथाएँ-- 


(अ) आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी ने 'सिद्धान्तचन्द्रिका' में उपलब्ध गोपीचन्द की कथा को अपने 
ग्रग्थ 'नाथ-्सम्प्रदाय! ( पृ० १६८-१७२ ) में दिय। है। 

(आ) डॉ० रामकुमा९ वर्मा ने “हिन्दी-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास” ( प० १७२-१७१ ) में 
गोपीचन्द की कथा का उल्लेख किया है । 


पर, श्न विद्वानों द्वारा दी गईं गोपीचन्द कीं कथा से मग,हदी गाथा में बहुत अन्तर है । केवल 
एक दो समानता दै--वह है गोपी चन्द का वैराग्य-धारण । 
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वहाँ वे भभत छगाये साधुवेश में घूमने छंगे ओर राजा का पता पूछने छगे । नगर 
की रमणियाँ बोलीं--'ऊँची अटारी होगी, नीचा द्वार होगा। सोने-चॉदी के चौखद- 
दरवाजे होंगे | द्वार पर बारह साल का सूखा चन्दन का गाछ होगा | वही राजा का घर 
होगा | 

गोपीचन्द ने बहन के द्वार पर धुनी रमा दी। बारह साल का सूखा घन्दन-द्ृक्ष 
कचनार ( हरा ) हो गया। नगर के राजा और सभी प्रजाजन चकित हो गये। 
मूँगा दासी ने रानी ( गोपीचन्द की बहन ) को सारी बातें बतछाई, तो वह गोपीचन्द के 
पास आई। उसने उन्हें मोजन का निमन्त्रण दिया। उन्होने कहा--ब्राह्मण के हाथ का 
भोजन करूंगा !' पर, रात्रि में उन्हें मोजन कराना सभी मूल गये। गोपीचन्द ने कहा--- 
“यदि हमारी बहन खाती हो, तो सत से सेवई बढ़े | पर, भाण्डार का सब कुछ जल जाये ।' 
इसके बाद उन्होंने मुरढी बजाई, जिसे बहन ने सुना। उसने ब्राह्मण को टोका | वह 
भाण्डार मे गया, तो देखता है कि छप्पन प्रकार के भोजन में आग छगी है । तब मेगा मेवा- 
मिष्टान्न छेकर उनके पास पहुँची। उसपर गोपीचन्द क्रद्ध हुए, तो चारो दिशाओं मे 
अन्धकार छा गया। फिर, रसोई देखकर अन्धकार में ही उन्होने हँस दिया, तो रात थी, 
सो दिन हो गया | पॉच पत्तकू पर धुनी की राख रखी, तो मोजन बन गया | 

दूसरे दिन सुबह ही पोखरे पर स्नान करने गये, तो सभी अंग छिपाये थे कि 
कहीं बहन पहचान न के | परन्तु, उनके बत्तीसों दाँत चमकने छगे और उनका सौन्दय 
अठगुना बढ़ गया। सभी इस अनोखे जोगी को देखकर चकित थे। स्नान करके 
गोपीचन्द बहन के द्वार पर भिक्षा मॉगने गये, तो मूँगा छोडी ने रानी से कहा--जैसे 
तुम्हारे भाई गोपीचन्द थे, वैसे ही ये बाबा हैं !! वहन ने उत्तर दिया--'तिरा सबनाश हो । 
मेरा भाई राजसी ठाठ से आयगा और उससे नगर बस जायगा | फिर, बहन विरना सब 
दासियों के साथ भिक्षा देने गई--'बाबा भीख ले छो, द्वार छोड दो।” गोपीचन्द 
बोले--- 'धन-दोलत को कंकड-पत्थर समझकर माँ के महल मे छोड़ आया हूँ।' बहन ने 
कहा--सोना-चॉँदी देती हूँ, तो तुम ककड-पत्थर बना देते हो, यदि दुशाला देती, तो 
गुदरी बना देते हो | तुम तो कसम खाये हो, कुछ लेते नहीं | हमारा द्वार छोड दो । तुम्हारे 
योग्य कपडा नहीं है ।' गोपीचन्द ने कहा---धन पाकर इतना घमण्ड | सगे भाई को 
नहीं पहचानती [! बहन ने कहा -“तब पहचानूगी, जब मेरे नेहर के चिह्न बता दोगे |! 
गोपीचन्द ने वताया--तुम्हारे हाथ मे बाबा के हाथ की अँगूठी, शरीर पर माता का 
रंगीन वस्त्र और भाभी के हाथ का कंगण शोमता है|” अब वहन गुदरी पकडकर रोने 
लगी--हाय ! माँ वियोगिन हो गई । भाई जोगी हो गया। तुम राजसिंहासन पर बैठो | 
में संसार की दोलत मेगा दूँगी ।! माई न माने | बहन 'हाय' करके मर गई ! 

गोपीचन्द पछताने लंगे--'में यहीं मर जाऊँ |!” इसी समय भगवान ब्राह्मण-रूप में 
प्रकट होकर बोले--तुम्हारी कनगुरिया ( कनिष्ठ ) अगुछी में अमृत है। बहन को 
पिछाकर जिला दो। स्वयं मौंरा का रूप धारण कर जोगी-फकीर बने रहो | 

गोपीचन्द ने यही किया । अब बहन बिरना गली-गली रोने छगी | फिर, चन्दन 
के पेड को पकडकर रोने छगी। चन्दन ने कहा--8म रोती क्‍यों हो ? तुम्हारा भाई 
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जोगी हो गया |” फिर बिरना ने हाथ” किया ! धरती फट गई, वह उसमे समा गई | सदा 
के लिए भाई-बहन का नाता टद्वूठट गया । 
गोपीचन्द की गाथा में पात्र 
इस गाथा मे बहुत कम पात्र आये हैं। यह गाथा अन्य गाथाओं से अपेक्षाकृत 
छोटी है । जितने पात्र है, वे समी कथावस्तु को अग्रगामी करने मे योगदान देते हैं--- 
( के ) पुरुष-पात्र 
गोपीचन्द 
( ख ) ख्ी-पात्र 
माता--मैनावती 
बहन--बिरना 
लोंड़ी--मूँगा 
( ग ) अमानवीय तत्त्व 
वनदेवी--वनस्पति 
अलोकिक तत्त्व । 
नाथ-सम्प्रदाय के अनुसार साधक योग-सिद्धि के बाद अनेक चमत्कारों के प्रदशन- 
योग्य हो जाता है | इस गाथा के अध्ययन से पता चलता है कि गोपीचन्द की साधना 
बहुत पहले ही पूण हो चुकी थी; क्‍योंकि वे अनेक यौगिक चमत्कार दिखाते हैं | इनके 
सम्पक में जो वस्तुएँ आती हैं, उनमे भी अलौकिक परिवत्तन आ जाते हैं | यथा -- 


१, जब वे कदली-बन में पहुँचते हैं, तब वनस्पतियों को दया आ जाती है। 
वे उन्हे तोता बनाती हैं और स्वयं हंस का रूप धारण करती है । फिर, घड़ी-पहर में बहन 
के देश में उतार आती है। 

२, बहन के द्वार पर चन्दन का सूखा गाछ है । उसके नीचे, जैसे ही ये घुनी 
रमाते है, वैसे ही बारह साल का यह सूखा चन्दन कचनार (हरा ) हो जाता है | 

३, जब बहुत रात तक बहन के घर से कोई भोजन के लिए उन्हे पूछने नहीं 
आता, तब शाप के कारण भाण्डार का सारा भोजन जल जाता है । 

४, रात में उनके हँसने से दिन हो जाता है । 

५, जले भोजनांश को धुनी की राख मे मिलाकर पॉच पत्तल पर वे सजाते हें, 
तो पाँचों प्रकार के भोजन तैयार हो जाते हैं | 

६. बहन की मृत्यु पर भगवान्‌ (नारायण) ब्राक्षण का रूप धारण करके आते हैं और 
वे घबराये हुए गोपीचन्द को सुझाव देते हैं-- तुम्हारी कनगुरिया उँगली मे अम्ृतफल है । 
उसे बहन को पिला दो, वह जी जायगी । और, तुम स्वयं भ्रमर बनकर योगी का रूप धारण 
किये रहो ।' गोपीचन्द' इसे आदेश मानकर तदनुकूल काय करते हैं। 

७, पुनः जीवित बहन को चन्दन का वृक्ष बताता है कि उसका भाई सचमुच 
जोगी हो गया । वह शोकातुर होकर धरती से फटने की प्राथना करती है | धरती फट 
जाती है और वह इसमें समाकर विलीन हो जाती है | 

गोपीचन्द की सम्पूण गाथा ऐसे चमत्कारों से भरी है | 
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३. छतरी घुघुलिया' 


यह छोकगाथा “वीरकथात्मक' श्रेणी में आती है | छतरी घुघुलिया इस गाथा का 
नायक है। इसमें क्षत्रिय जाति की वीरता का आदश रूप प्रस्तुत किया गया है। 
'छोरकाइन' में वीरता के साथ प्रेम का अपूव सामंजस्य हुआ है। पर, इस गाथा मे प्रेमत्तत्त्व 
को बहुत गौण स्थान दिया गया है | रानी सुस्बन्तिया से छतरो घुघ्ुलिया का विवाह विना 
पूब प्रेम के होता है, यद्यपि विवाह की परिस्थितियाँ संघर्षपूण । हैं 

इस गाथा के नायक को एक अवतारी पुरुष के रूप में प्रस्तुत किया गया है। 
वह जन्म से ही बोलने लगता है। देवी माता का वरद हस्त सवंदा उसके मस्तक पर 
रहता है | इसका कारण है कि वह सत्य का आग्रही है। आरम्भ से अन्त तक वह दिव्य 
कत्तुत्व एवं छोकरक्षण के काय में छगा रहता है। इसी उद्देश्य की पूर्ति के हेतु वह संघर्ण 
एवं युद्ध करता है । 


इस गाथा के परिचय के लिए इसका संक्षिप्त हिन्दी-रूपान्तर ग्रस्तुत किया 
जाता है *--- 


१. दे०, म० लो० सा०, 7० १४४ १५३ । 

२« लोकगाथा-परिचय! ( सम्पादक : आचारय॑ नलिनविलोचन शर्मा; प्रकाशक : बविहार-राष्ट्रभाषा- 
परिषद्‌ , पटना ) में इस गाथा के दो प्रतिरूपों का उल्लेख मिलता ह। मगही प्रतिरूप--'“छतरी 
चौद्ान! के नाम से इस गाथा का णक संग्रद्द, मगददी-क्षेत्र के खुशहालपुर ( पटना ) से बिद्दार- 
राष्ट्रभापा-परिषद्‌ , पटना को उपलब्ध हुआ है। भोजपुरी-क्षेत्र में यह लोकगाथा “घुघुली-बंटेढिया” 
तथा मेथिली-चषेत्र में (राय रणपाल” के नाम से असिद्ध है। मगही-प्रतिरूप कौ कथा का सार 
निम्नांकित दै-- 


१, छतरी चौहान, राजा शिशुपाल का बेटा और घधाथ्मपुर के राजाओं का भगिना था। 
मामाओं द्वारा पिता के मारे जाने के वाद उसका जन्म हुआ था । 


२. राजा शिशुपाल दिल्ली के राजा थे। उनकी, धाटमपुर के सात शासकों से, जो उनके 
अपने साले थे, अनबन हो गई । सातों घाटमों ने मिलकर छल से राजा शिशुपाल फी मरवा डाला । 
३. शिशुपाल की गर्भवती पत्नी किसी प्रकार अपने भाइयों (धाटमों ) के चंगुल से निकल 


भागी । कुछ दिनों बाद उसके गर्भ से एक वौर बालक का जन्म हुआ, जिनका नाम “छतरी चौहान? 
पढ़ा । 


४० बडे होकर उसने युद्ध में अपने सात अत्थाचारी मामाओं को मारकर प्रिता की मृत्यु का 
बदला चुकाया । 


अंगिका-प्रतिरूप--..'धुघुली-घटमा' नाम से यह गाथा पूर्णिया जिला के उत्तरी हिस्से से बिह्यर- 
राष्ट्रभाषा-परिषद्‌ , पटना को उपलब्ध हुई है | इस गाथा के सम्बन्ध में निम्नांकित तथ्य द्रष्टव्य है-- 


१. इसकी सभी घटनाएँ 'छतरी चोहान! नामक लोकगाथा से मिलती-जुलती हैं। कथा पूर्णतः 
च्जेे 
समान हे । 


२. पर, दोनों के घटना-विन्यास, पात्र-नामों तथा स्थान-तामों में अन्तर हैं । 


३. अंगिका-प्रतिरूप मे 'छतरी चौहान! का नाम (घुघुली” है। 'राजा शिशुपाल? का नाम 
'रैया रनपाल? हैं। सात मामा इसमें भी 'घटमा” ही कहलाते हैं । 


३४४ मगड़ी-भाषा और साहित्य 


झाझमपुर के राजा रण्डपालसिंह थे, जो बड़े प्रतापी, प्रभुत्व-सम्पन्न एवं शक्तिशाली 
समझे जाते थे | इनका विवाह घाटमपुर में हुआ था। इनके सात साले थे, जो घाटम 
कहलाते ये | ये घाट्म बडे भारी व्यापारी ये। इनके यहाँ नित्य सात सौ बैलों की ] 


लदनी होती थी । 


एक बार इनके वैलो को अपने राज्य में देखकर राजा रण्डपालसिंह को क्रोध 
हुआ। उन्होंने सारी तंगी को उनके व्यापारियों से रखवा लिया | जब यह समाचार 
घाटमों को मिला, तब उन्होने बदला लेने का निश्चय कर लिया | 


इसी समय होछी पड़ गई | बडे घाटम ने छोटे घाटम जयपत से पत्र छिखाकर 
गागु हजाम द्वारा रण्डपालसिंह को निमन्त्रण मेजा। निमन्त्रण मिलते ही रण्डपाकूसिंह 
की गर्भवती पत्नी रानी जसोदा रहस्य समझ गई । उसने रो-रोकर उन्हें अपने नैहर जाने 
से रोका । पर वें न माने | उन्होंने छोहे की पोशाक पहनी, छप्पन कटार बाँघे। फिर, वे 
“हेकक घोडी' पर सवार होकर घाटमपुर चले गये । चाण्डाल घाटमों ने अनेक युक्ति से 
उन्हे मारना चाहा, पर सब बार देवी की कृपा से वे वच गये । अन्त में, धोखे से शराब 
पिछाकर उन्हे इन चाण्डालों ने मार डाला। फिर इन्होंने अपनी गर्भवती बहन के गर्भ 
को नष्ट करने के लिए डगरिन को उसके पास भेजा | डगरिन को दया आ गईं। उसने 
पान की पीक से हाँडी मरकर घाटमों को खूब का भ्रम देकर रानी जसोदा के गर्भ 
को बचा लिया । 


दुखिया रानी प्राण बचाने के लिए राजा, बुजमान के पास पहुँची जिसने उससे 
विवाह का प्रस्ताव कर दिया। रानी ने कहा--मैं तुम्हारी भगिनपुतोह हूँ, तुम्हे ऐसा 
कहते शर्म नहीं आती ।” क्रोध में बुजमान ने रानी को जंगछ मे फाँसी चढ़ाने का हुक्म 
दे दिया | एक धनी वनिये ने, जिसका नाम हेमद मोदी था, राजा के अत्याचार से रानी 
को बचाने की युक्ति निकाली । उसने राजा से कहा--महाराज, मेरी बहन अपनी भौजाई 
से झगड़कर घर से बाहर निक्रल आई है। उसे किस अपराध कर आप फॉसी चढ़ा 
रहे हैं !! राजा घबडा गया। उसने हेसद मोदी को रानी जसोदा को सुपुद कर दिया , 
वह इसीके घर बहन बनकर रहने छगी। मोदी की दिन-दूनी रात-चौगुनी तरक्की 
होने छगी | 
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कुछ दिनों बाद रानी जसोदा को एक अचतारी पुत्र उत्पन्न हुआ, जो जन्म से ही 
बोलता था। उसने डगरिन को यह कहकर नाभि काटने से रोक दिया कि देवी मइया 
स्वयं काठंगी | कासीपुर के पण्डितों ने इसकी जन्मपत्री बनाई और इसका नाम 'छतरी 
घुघुलिया? रखा। उन्होंने कहा--ओ मोदी ! तेरा भगिना क्षत्रिय-कुल का है। यह बडा 
यश कमायगा | राजा बुजमान से तेरे बावन छाख रुपये चुकायगा और सूद में उसकी 
बेटी से विवाह करेगा ।! 
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छतरी घुघुलिया बारह वर्ण का हो गया। वह ऊँचे अरार पर धोती रखकर गंगा 
स्नान करने छगा | इसी बीच देवी माता सरधा ( शारदा ) बूढ़ी का रूप धारण कर आई 
और उन्होंने इसकी धोती उठा छी | बालक के माँगने पर जब उन्होंने धोती नहीं दी, तब 
बालक ने विनय से कहा--मेरे पास देवी पूजने के लिए एक मुट्ठी अच्छत है, उसीका 
तुम्हें भोजन कराऊ गा । तुम मुझे धोती दे दो |”? देवी ने अनुकूल अवसर देखकर कहा -- 
“तुम्हें तो छूत छगी है। तुम्हारे पिता को तुम्हारे मामा घाठमों ने मारकर “क्रिया-करम' 
( भ्राद्ध ) नहीं किया था । मैं कैसे तुम्हारा छआ खाऊ' !” बालक क्रोध से छाल हो गया । 
उसने देवी की कृपा से सारी कथा जान छो । फिर, वह्‌ उनकी सम्मति से एक-एक से 
बदला लेने लगा | 


कस सो के वी सर ओ क्झ की 


योगी के रूप में वह घाटमपुर पहुँचा और चॉरा इनारा (दुआ ) के पास बैंठकर 
पनिहारिन से बोला--- 'इस कुएं का पानी महकता है; क्योंकि तुम्हारे चाण्डाल राजा ने 
छल से बहनोई की मारकर उसका श्राद्ध नहीं किया है|” पनिहारिन ने सारी कथा घाठम 
से कही । सभी भाई घबरा गये | उन्होंने योगी को घर बुछाकर दोष-पाप कटने का उपाय 
पूछा । योगी ने उपाय बताया--“अस्सी ब्राह्मण को भोजन कराओ एवं हैकल घोड़ी तथा 
अपने बहनोई की लोहे की पोशाक को दान कर दो ।” तदनुसार ही घाटम ने सब कुछ 
किया । दान मिलते ही छतरी घुघुलिया ने छोहे की पोशाक पहनकर कमर में छप्पन 
कटार बाँध लिये और वह हैकल घोड़ी पर सवार हो गया। तब उसने तलवार निकाल- 
कर अपना असली परिचय दिया। फिर, वह देवी के मन्दिर में घावमों से बदला लेने के 
लिए. अनुमति के निमित्त पहुँचा । देवी सम्मुख होकर बोली--पहले बृजभान से अपने 
धरमामा हेमद मोदी के बावन छाख रुपये चुकाओ ओर सूद में उसकी बेढी से विवाह 
करो |! 

वह बजभान के दरबार मे पहुँचा। उसकी माँग सुनकर राजा आगबबूलछा हो 
गया। उसने अपने प्यादे से कहा--यहाँ एक मच्छड़ आया है, उसे चटनी की तरह 
पीस दे ।! पर प्यादा तो क्या, राजा की सारी पछूटन मारी गईं) हैकल घोड़ी मनुष्य का 
आहार करती थी | क्षण-भर मे वह चौदह हजार पछटन को समाप्त करके बैठ गई । छोथों 
के नीचे पूरनमछ दीवान पड़ा था, वह जान बचाकर भागा | विजयी घुघुलिया फिर राजा 
के पास पहुँचा। राजा ने डर कर बावन छाख रुपये दे दिये और अपनी पुत्री सुखवन्ती 
से घुघुंलिया का विवाह कर दिया | बरात विदा कर बहू के साथ छतरी घुघुलिया ओर 
हेमद मोदी चला | 

राजा बुजमान ने जाल रचा। उसने चुपचाप इस आशय का एक पत्र दिल्ली मेज 
दिया--“मित्र पर विपत पड़ी है। बरात जा रही है| पलटन हेमद मोदी से बावन छाख 
रुपये छीनकर उसका सिर काट छे, ओर रानी सुखन्तिया को तुरकिन ( मुसलमान ) बना 
ले।! पूरनमछ दीवान पछटन लेकर पहुँच गया । उसने रानी की छाल डोली छेक ली । 
वह रोने लगी। झट देवी माता घुघुलिया को जगा कर ले आईं। उसने ओर उसकी 
अलोकिक शक्ति-सम्पन्न धोड़ी ने देवी माता की कृपा से सभी शत्रुओं को मार दिया। 

डड 
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केबल पूरनमल दीवान इस बार भी भाग निकछा। घुघुलिया राजा बुजमान के दरबार 
में पहुँचा ओर उसने उसका सिर काठ लिया । 


|] छश स के के 


छतरी घुघुलिया सोने के पलंग पर सोया था कि इसी बीच पूरनमऊर दीवान घुस 
आया । उसने उसका सिर काठ लिया । रानी सुखन्तिया विछाप करती हुई, पति को लेकर 
सिहुली जंगल में पहुँची और चिता सजाने छगी। देवी माता शारदा ने बृद्धा का रूप 
धारण करके उसकी सत-परीक्षा ली। बह उत्तीण हुई। तब देवी रानी जसोदा के पास 
जाकर बोली-- तुम्हारा पुत्र सिहुली जंगल में मारा गया है, तुम उसे उठाकर मरे 
मन्दिर में ठाओ [!” वह बेटे की छाश को मन्दिर में लाकर प्राथनाएँ करने लूगी--हे 
माता ! मेरे छाछ को जीवित कर दो। मैं अरवा चावछ, चन्दन की लकड़ी आदि से 
तुम्हारा चौरा पूर्जूगी ओर काली पाठी की बलि ढूँगी |! देवी ने वीर पर फूछ की चादर 
डाल दी | वह उठ बैठा और बोछा--माँ, जल्दी हुक्म दो, मैं मामाओं का सिर उतार 
छाऊ।* देवी ने कहा-- कुछ दिनों बाद ।' 

कुछ दिनों बाद गाँगू हजाम घाटमों के यहाँ से छठ्ठी का निमन्त्रण घुघुलिया के यहाँ 
छाया। माँ के मना करने पर भी वह वीर वेश में घाठ्मपुर पहुँचा | मामाओं ने अनेक 
छल किये | छोटी मामी ने घुघुलिया की सारे रहस्यों से अवग॒त करा दिया | वह चतुराई 
से घर छोट कर हेमद मोदी के साथ सुख से दिन बिताने छगा | एक दिन रानी सुख़न्तिया 
सेरा पोखरा नहाने गई। वहाँ सातों भाई घाटम मछली मार रहे थे। उन्होंने रानी 
सुखन्तिया से छेड़लानी की । सुधु महरा ने झट दौडकर छतरी घुघुलिया को इसका समा: 
चार दे दिया | वह घाट पर आया। उसने छहों मामाओं के सिर काट लिये | छोटे मामा: 
को, छोटी मामी का एहसान याद करके, कंवछ नाक काटकर छोड दिया। इसके 
बाद वह हेमद मोदी के घर छौट आया | सबके दिन सुख से कटने छगे | 

रानी जसोदा ने कुमारी देवी माता के मन्दिर में जाकर पूजा-बलि से उन्हें प्रसन्न 
किया। देवी शारदा ने हाथ उठाकर छतरी घुधु लिया को आशीर्वाद दिया । 

'छतरी घुघुलिया! की उपयुक्त मगही कथा से भोजपुरी की '(घुघुली-बटेढ़िया', 
मैथिली की 'राय रणपाल! तथा अंगिका की ुघुली-चटमा' की कथाओं में पर्याप्त समान- 
ताएँ हैं। विशेषतः घटना-बिन्यास, पाज्नों के नामों एवं स्थानों के नामों में मिन्नताएँ हैं । 
कहीं-कहीं कथानको में मी अन्तर दिखाई पडता है। पर इतना पता अवश्य चलता है कि 
यह गाथा कुछ भेदों के साथ प्रायः समस्त बिहार में गाई जाती है। 

पात्र 
, 'छतरी घुघुलिया' में निम्नांकित पात्र-पात्रियों के नाम आते हैं--- 
पुरुष-पात्र | 
९, राजा रण्डपाऊसिंह ' -- चघुघुलिया के पिता। 
, ९. छतरी,घुशुलियां। , “- .गाथा का नायक 
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३. घाव्म “- थघुघुलिया क मामा, जो सात भाई थे। इनमे से ही 
एक का नाम जयपत था । 

४. गाँगू हजाम “-+ घाटम का हजाम | 

५, राजा बुजभान -- घुघुलिया का ससुर | 

६. हेमद मोदी -- घुघुलिया का धर्-मामा | 

७. पूरनमल दीवान -“ बुजभान का मित्र, जो दिल्ली दरबार में नोकरी 
करता था । 

८. सुधु महरा “-+ घुधुलिया का सेवक | 


इनके अतिरिक्त प्यादा, व्यापारी, सौदागर, पछटन, जल्छाद, कासीपुर के पण्डित, 
मुंशी, दीवान आदि अनेक पात्र हैं, जो कथा-प्रसंग में आकर अपने व्यक्तित्व एवं कचुत्व 
की झ्ाँकी देते हैं | इनके चरित्रों को विकसित नहीं किया गया है । 


स्री-पात्रियों 
१, रानी जसोदा -- राजा रण्डपालसिंह की पत्नी, घाटमों की वहन और 
घुघुलिया की माता । 
२. रानी सुखबन्ती -- राजा बुजमान की बेटी और घुघुलिया की पत्नी । 
३. डगरिन -- रानी जसोदा की गरमरक्षिका । 
४, छोटी मामी -- घुघुलिया के प्राणों की रक्षिका । 


इनके अतिरिक्त चेरी, सामान्य डगरिन आदि कुछ पात्रियाँ है, जिनकी केवल 
झाँकी-भर दी गई है । 


देव-पात्र क्‍ 
देवी शारदा, जो छतरी घुघुलिया एवं उसके परिवार की सतत रक्षा करती हैं । 
पशु-पक्षी पात्र 
१, हैकल घोड़ी ““+ यह अमानवीय एवं अछोकिक शक्ति-सम्पन्न है। 
घुघुलिया की सफलताओं में इसका बडा सहयोग है | 
२, बेल, हाथी, धोड़े “--+ केवल नामोल्लेख हुआ है । 
३. काग ““ यह “अशुभ की सूचना देता है। 


इस छोकगाथा के पात्रों के भी दो दल हैं-.. १. सत्य का पक्ष ग्रहण करके 
प्वलता है और २. असत्य का पक्ष अपनाकर चलता है। सभी पात्र सजीब एवं 
वास्तविक मालम पडते हैं। ये सदा कथा के प्रवाह को अग्मगामी करने में सहायक 
होते हैं। गाथा के अन्त में असत्य पक्ष के प्रायः सभी पात्र मारे जाते हैं। जो, एक- 
दो बचे रहते हैं, वे सत्य का पक्ष ग्रहण कर लेते हैं | 
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गाथा में आये सभी पात्रों के चरित्र का अच्छा विकास हुआ है। सत्य-पक्ष के 
पात्रों को न केवल भले मनुष्यों से सहायता मिलती है, बल्कि दैविक शक्तियों से भी 
सहायता मिलती है। देवी शारदा राजा रण्डपालसिंह, उनकी पत्नी जसोदा, उनके 
पुत्र घुघुलिया एवं उनकी पुत्रवधू सुखन्तिया पर समान रूप से कृपादृष्टि रखती हैं। 
छतरी घुधुलिया की विजय का वही कारण है | हैकल घोड़ी भी अलोकिक श क्तिपसम्पन्न है। 
वह सब भाँति, सत्य-पक्ष को सबल बनाने में सहायता करती है। छतरी घुधुलिया की 
विजय में उसका महर्वपू्ण योगदान है 


सात 


इस गाथा मैं निम्नांकित स्थानों के उल्लेख हुए हैं-- 


स्थान 


१. झाझमपुर 
२, देहुली जंगल 


३. कचहरी 


४. घाटमपुर 
५. बैरन कचहरी 


६, कासीपुर 
७, गंगा नदी 


८, चौंरा इनारा 


९, गढ़पकत 


१०, दिल्की शहर 


_अललडरककलमन्‍यम्म. 


'अतकमकरर+-गन्‍कफन्‍द। 


शज रण्डपालसिंह का राज्य । 


यह रण्डपाल सिंह के राज्य में था। इसकी छम्बाई- 
चौड़ाई बारह कोस थी। इसे कटवाकर राजा ने 
गाँव बसाया था| इसमे बावन गली और तिरपन 
बाजार थे । 


रण्डपाऊसिंह की कचहरी, जहाँ बैठकर वे राज्य 
चलाते थे | 


घाटमों का राज्य | 
राजा बृजभान की कचहरी | 


छतरी घुघुलिया की जन्मकुण्डली बनानेवाले ब्राह्मण 
का आम । 


यहाँ स्नान करते समय छतरी घुघुलियां को प्रथम 
बार देवी के दशन होते हैं । 


घभाटमपुर का कुआ। 


बूजभान के राज्य में स्थित पहाड़, जिसपर डंका 
बजाकर वह अपनी परूटनः एकत्र करता था । 


यहाँ मुसलमानी दरबार है। पूरनमल यहाँ का 
दीवान है । 
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११, सिहुली जंगल -- यहाँ पूरनमछ दीवान घुधुलिया को मार डालता है | 
यहीं रानी सुखन्तिया पति की चिता रचती है और 
देवी माता उसकी परीक्षा लेती हैं | 


१२, सेरा पोखरा -- यहीं छह भाई घाटम मारे जाते हैं | 
१३, देवी-मन्दिर -- यहीं घुघुलिया नव-जीवन प्राप्त करता है और रानी 
जसोदा धूमधाम से देवी-पूजा करती है। 
विविध जातियाँ 
इस काव्य मे निम्नांकित जातियों के उल्लेख हुए हैं-- 
क्षत्री -- राजा रण्डपालसिंह, छतरी घुघुलिया, राजा बृजभान । 
असुर ! -- सात भाई घाटमो की जाति का पता नहीं चलता। 


ये व्यापार करते हैं। इनके यहाँ “'बैल' की लदनी 
होती है | इससे छुगता है कि ये वैश्य बण के हैं | पर, 
इनकी प्रकृति वैश्यों से नहीं मिलती; क्योंकि वे 'धमम- 
भीरु' होते हैं | फिर, जिस छलना से वे राजा रण्डपाल- 
सिंह को मारते हैं, उससे प्रतीत होता है कि वे क्षत्रिय 
भी नहीं है | क्षत्रिय सवदा सामने से प्रहार करते हैं । 
ब्राह्मण तो वे हैं ही नहीं | 

तब ये अवश्य किसी निकदृष्ट वग का प्रति- 
निधित्व करते हैं, जिनमे आसुरी प्रवृत्तियों को प्रधा- 
नता है| सम्मवतः, इसी कारण रानी जसोदा, भाई 
के द्वारा पति के पास भेजे निमन्त्रण-पत्र को देखते 
ही रोने छगती है। वह माइयो के कुसंस्कारों एवं 
आएुरी प्रवृत्तियों से पूण परिचित दिखाई पड़ती है | 
घाटम आस्म्म से अन्त तक कुकृत्य करके अपनी 


निऊृष्टता का परिचय देते हैं | 

हजाम “-- गाँगू। 

कहार “- सुधु महरा। 

वैश्य -- हेमद मोदी एवं अन्य व्यापारी | 

ब्राह्मण -- ये घुघुलिया की जन्मकुण्डली बनाते हैं | 

चमाइन --- डगरिन, जो गभ में छतरी घुघुलिया की स्थ्षा 
करती है | 


कायस्थ “--+ पूरनमल दीवान | 
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“-- भुसऊमानी फोज, जो रानी सुखन्तिया को तुरकिन 
बनाने .के लिए दिल्ली से आती है। 


छतरी घुघुलिया की गाथा पर कृष्ण-काव्य का प्रभाव 

छतरी घुधुलिया की गाथा पर कृष्ण की जीवन-गाथा का किंचित्‌ प्रभाव दिखाई 
देता है। सम्मवतः, इस गाथा की रचना उस भध्ययुग मे हुई हो, जब क्ृष्णभक्ति जोर 
पर थी | इस समय भारत मे मुसलछमानी सत्ता की स्थापना हो गई थी ओर हिन्दू-राजे 
आपस के झगडे मे अपने पक्ष को सबलू बनाने के लिए दिल्‍ली दरबार की ओर देखा 
करते थे | राजा बृजमान ऐसे ही राजाओं में एक है । वह दिल्ली दरबार से पूरनमल दीवान 
को सेना के साथ बुलाता है। उसका उद्देश्य अपनी पुत्री को तुरकिन” बनवाकर अपने 
दामाद छतरी घुघुलिया से प्रतिशोध लेना है । 

भारत मे मुसछमानी सत्ता के गूण रूप में स्थापित होने पर हिन्दुओं की ध्म- 
भावना बहुत बढ़ गई थी। वे विविध देवी-देवताओं को लछोकरक्षक एवं छोकरंजक 
रूप में प्रस्तुत करते हुए लोकह्ृदय में धार्मिक आस्था भर देना चाहते थे | इसी उद्देश्य की 
पूर्ति के छिए. छोकनायक कृष्ण की प्राचीन कथा की नई शेली में आद्वत्ति की गई है । 
उसी आधार पर नवीन छोकनायको की सृष्टि भी की गईं। घुघुलिया उन्हीं मे एक है। 


सुसल्माच 


छतरी घुघुलिया की कथा पर कृष्ण-कथा का प्रभाव निम्नांकित स्थलों पर देखा 


जा सकता है--- 


क़्ष्ण 
0 
१, क्ृष्ण-जन्म के पूव बहन-बहनोई पर 
कंस के अत्याचार। 


२, कंस में आएसुरी प्रवृत्तियों का 
प्राबल्य है । 


३, जन्म के बाद ही मामा भगिना को 
मारना चाहता है, पर भगिना बच 
निकलता है और दूसरे के घर में 
अज्ञात रूप से पाछा जाता है। 


४, बृजभान की पुन्नी राधा से कृष्ण 
का प्रेम होता है । 

५, इनका उद्देश्य मामा को मारकर 
शान्ति की स्थापना करना है । 

६. मामा के यहाँ से अछ्ूरजी लेने 
आते हैं । उद्देश्य है---कष्ण की हत्या 
करवाना 


घुघुलिया 
पुन्न-जन्म के पूव बहन-बहनोई पर घाटम 
के अत्याचार | 


घाटम मे भी आएउसुरी प्रवत्तियों का ही 
प्राधान्य है । 


गर्म में ही भगिना को मामा मरवाना 
चाहता है। पर वह बच निकलता है। 
दूसरे के घर में अज्ञात रूप से पाछा 
जाता है। 


राजा बृजभान की बेटी सुखन्तिया से 
घुघुलिया का विवाह होता है। 

इसका उदय भी मामा को मारकर 
शान्ति की स्थापना करना है | 

मामा के यहाँ से हजाम निमन्त्रण-पन्न 
लेकर बुलाने आता है। उद्देश्य है--इसे 
मरवाना । 
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७, अन्त में, कस को मारकर कृष्ण 
आएसुरी शक्तियों का नाश करते हैं| 


८. साक्षात्‌ विष्णु मानव-रूप में धरती 


अन्ततः, घुघुलिया मामा को मारकर 
शान्ति की स्थापना करता है । 


घुघुलिया भी अवतारी पुरुष है। देवी 


के कल्याणा थ उत्नन्न हुए, हैं । का उसे वरदान है। 
९, सत्य-पश्ष की अन्तिम विजय होती है । सत्य-पक्ष की अन्तिम विजय होती है | 
४, रेसमा' 


रेसमा की छोकगाथा “प्रमकथात्मक छोकगाथाओं' की श्रेणी में आती है | यह 
गाथा दुसाध जाति के छोग अधिक गाते हैं । इसका नायक वीरमलछ चूहरमल इसी जाति 
का है| सम्पूण गाथा में वीरमल चूहरमछ के दिव्य एवं उदात्त चरित्र एवं अपूब शौय 
का वणन है। गाथा की नायिका 'रेसमा' वीर्मछ चूहरमछर की निराश प्रेमिका है, जो 
उससे प्रेम का प्रतिंदान न पाने पर भी आजीवन उसमें प्रमरत रहती है | वह सच्चे 
प्रेम के नाम पर ही अपने प्राणों का उत्सग भी करती है| इस गाथा में आरम्म से अन्त 
तक प्रेम के कारण ही संघर्ण चलते हैं, इसलिए इसे 'प्रेमकथात्मक' वर्ग में रखा गया है । 


“रेसमा' की गाथा का सम्बन्ध “'मोकामा' से है, जो पटना जिले में पड़ता है | 
यह विशुद्ध मगही क्षेत्र है। इस गाथा के ग्रतिरूप अन्य भाषाओं में देखने को हमें अभी 
तक नहीं मिले | मगह-क्षेत्र में यह गाथा बहुत छोकप्रिय है. । 


“'रेसमा' की कथावस्तु से परिचय के लिए, इसका संक्षिप्त हिन्दी-रूपान्तर 
निम्नांकित पक्तियों में दिया जाता है--- 


मोकामा के जमींदार बाबू अजबीसिंह की बहन का नाम 'रेसमा' था| वह अपूब 
सुन्दरी थी, पर उसके योग्य वर नहीं मिल्ल सका था। वह अपने भाई के प्रिय गुरुभाई 
वीरमछ चूहरमछ के अनुपम रूप एवं शौय पर मुग्ध हो गईं। उसने उससे किसी प्रकार 
मिलकर प्रेम-प्रस्ताव करना चाहा । इसके लिए. उसने उपाय दूँढ़ने आरम्म किये | माँ 
से उसने तुल्सीराम इनारा जाने की अनुमति माँगी, पर न मिली । अन्त में, सोलहो 
श्र गार करके वह चुपंचाप खिड़की की राह कुएं पर पहुँच गईं | यह कुआ मोकामा ठाछ 
के चाड़ाडीह अखाड़ा के पथ मे पड़ता था। बीरमल चूहरमर इसी अखाड़े में रहता था। 
वह माग में आते-जाते कुए पर ठहरकर पानी पी छेता था। 


अकस्मात्‌ वीरमलर चूहरमर कुछ पर पानी पीने पहुँच ही गया । रेसमा देवी को 
धन्यवाद देने छगी। फिर, उसने वीरमर चूहरमर से पूछा--बटोही ! कहाँ है तुम्हारा 
घर ! नाम क्या है तुम्हारा ?! वीर ने अपना परिचय दिया। तब रेसमा घूँघट हटाकर 
बोली---वीर ! चलो मेरे घर । वहीं पानी पिछाऊंगी। मेरा रूप-श्रगार सब तुम्हारे ही 
ढ़िए. है | मुझसे' अपना हृदय मिला छो |” वीर बड़ा कऋुद्ध हुआ | उसने कहा--“इस पथ 
से मैं बारह साल से गुजरता हूँ, कभी ऐसी बातें नहीं सुनीं। तू मेरे गुरुभाई की बहन है, 
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तो मेरी भी वहन हुई | फिर तू. उच्च वंश की है, मैं सेवक कुल का हूँ । भलाई इसी में है 
कि तू जल्दी घर चली जा, अन्यथा तेरा सिर उतरवा छूँगा ।” रेसमा रोती हुई बोली-- 
तुम नहीं अपनाओगे, तो तुम्हारा भी सिर 3तरवा देगी ।' 

इसके बाद उसने विक्ृत वेश मे भाई की कचहरी में पहुँच कर शिकायत की कि 
वीरमर चूहरमल ने मेरी प्रतिष्ठा नष्ट की है। पहले तो अजबीसिंह को विश्वास न 
हुआ, पर अन्त में रो-रो कर रेसमा ने उसे लड़ने पर मजबूर कर ही दिया। उसने 
कहा--ठुम वीर को मारना मत, सिफ बाँध कर छाना। उसे मैं स्वयं दण्डित करूँगी | 
बाँधीराम, जो वीरमछ चूहरमछ का चाचा था, अजबीसिंह के यहाँ सात सौ सेना पर 
बराहिल था | उसे भतीजे के दुराचरण पर विश्वास न हुआ | फिर भी, अजबीसिंह की 
विशाल सेना के साथ वह बीरमल चूहरमछ से लड़ने गया | इधर रेसमा देवी से प्रार्थना 
कर रही थी कि किसी भाँति वीर पकडाकर आ जाय, तो मैं मना रूँगी | उधर अखाड़े 
में वीरमछ चूहरमल देवी की आ्राथना कर रहा था। देवी स्वयं सम्मुख प्रकट हो गई 
और बोली--'बेटा, तलवार लो, इसीसे लडना | घबराना नहीं ।” इधर अपार फौज के 
साथ अजबीसिंह ओर बाँधीराम बराहिल था, उधर देवी की तलवार लिये अकेला बीर 
चूहरमछ । पर, अजबीसिंह की सारी सेना मारी गई। वह हारकर छोट गया । बाँधीराम 
उसी समय अजबीसिंह से बोला--'में आपकी नोकरी नहीं करूँगा | मेरा भतीजा सच्चा 
देवी का भक्त है। इसीसे उसने अकेले ही छड़ाई जीत छी ।! इसके बाद अजबीसिंह 
घर आया, तो फिर रेसमा छलकारने छगी। जोश मे, इस बार, अजबीसिंह दूनी सेना 
लेकर लड़ने गया | सारी सेना तो मारी ही गईं। अजबीसिंह भी मारा गया | उसके कटे 
सिर को बड़े स्नेह से वीर चूहरमल ने छूदय से छगाया और वह करुण स्वर में बोला-- 
“हाय ! रेसमा के कारण अपने गुरुभाई का सिर मुझे काठना पड़ा ।? फिर, उसने उसे स्वयं 
गंगा में प्रवाहित किया | 

मोकामा में हाहकार मच गया। अजबीसिह की माँ रेसमा को धिक्कारती हुई, 
पुत्र के शोक मे मर गई। फिर भी रेसमा को जश्ञानन हुआ। उसने अपने एक प्रेमी 
दलजीत सिंह को बडी सेना के साथ वीर चूहरमल से लड़ने को प्रेरित किया | पर, वह 
भी सेना-सहित मारा गया । तब रेसमा गाँव की जिरवा तमोदिन के पास पहुँची और उससे 
उसने पूछा--6म्हारे पास किस प्रकार बीर नित्य बैठता है !” उसने कहा---पहले तुम्हारी 
तरह में भी उसके लिए प्रेम-दिवानी थी | पर, वह सदा मुझे बहन कहता था | जब मैंने 
उसे भाई के रूप में स्वीकार कर लिया, तब से उसने कभी मेरा द्वार न छोड़ा | तुम भी 
भाई का रिश्ता कर छो। वह तुम्हें कभी नही छोड़ेगा !” पर, रेसमा को यह न भाया | 
वह रोती-रोती महल में चली गई | 

भोर होते ही रेसमा ने ढोल की आवाज के साथ यह घोषणा सुनी कि चूहरमल 
आज समाधि छेंगे | ठीक बारह बजे वीर ने धरती में समाधि ले ठी | योगिनी के वेश 
में बावरी रेसमा उसकी समाधि पर पहुँचकर बोली--हे ईश्वर, यदि मेरा प्रेम सच्चा 
हे.गा, तो मेरे प्राण यहीं निकल जायेंगे !! राम का नाम छेते और चूहरमलछ का स्मरण 
क्रते-कर ते प्राण-पखेरू वहीं उड़ गये ! 
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स्थान 
निम्नांकित स्थानों के उल्लेख इस गाथा में हुए हँ-. 
१, मोकामा नगर -. यह 'रेसमा” की जमीन्दारी में पड़ता है | यहीं रेसमा 


एवं वीर चूहरम७ रहते हैं । 
२, मोकामा झाछठ. --. इसमें अख्ाडा है। यहीं वीर, देवी दुर्गा की उपासना 


करता है । 
३. चॉड़ाडिह अखाडा --- यहीं वीर, कसरत आदि करके अपने शरीर को सुगठित 
बनाता है। 
४, तुलसीराम इनारा. -- इसी कुएँ पर रेसमा पहली बार वीर से प्रम-प्रस्ताव 
करती है । 
५, मोकामा कचहरी --. बाबू अजबीसिंह यहीं बैठकर काय-संचालन करते हैं । 
६. मोकामागढ़ --.. इसी मे रेसमा अपने परिवार के साथ रहती है। 
७, गंगा नदी -- मोकामा की गंगा नदी, जहाँ वीर स्नान करने एवं 
सू् का ध्यान करने जाता है | 
केअरविजयी 


यह लछोकगाथा “वीरकथात्मक बग' के अन्तगत आती है। इसमें कुँअरविजयी की 
अपूव बीरता का वर्णन है। इस गाथा का सम्बन्ध मध्ययुग से दिखाई पड़ता है। 
युद्ध का मूठ कारण कुँअरविजयी के विवाह में उठ खड़ा हुआ संघर्ण है। विवाह के 
कारण युद्धों की प्रवृत्ति मध्ययुग में प्रबल थी | इस गाथा के नायक कुअरविजयी का 
सम्बन्ध नवनाथों में प्रमुख गुरु गोरखनाथ से है। इनका कारक भी मध्ययुग ही माना 
जाता है। 

कुअरविजयी की वीरता एवं शौय से ज्ञात होता है कि यह क्षत्रिय जाति का है। 
यद्यपि इसके गानेवाले समी वर्ण एवं जाति के छोग होते हैं । कुँअरविजयी वीर होते हुए 
भी प्रकृत्या छोरिक से मिन्न है | लोरिक में वीरता एवं शगार का अद्भ्भुत सम्मिलन है, 
जब कि कुअरविजयी में श्टगारिक प्रवृत्ति को नगण्य स्थान प्राप्त होता है। 
एक खसत्रीसें उसका विवाह कर दिया जाता है, उसके प्रति ही कर्तव्य पूण करने में 
कुँअरविजयी अपने जीवन की सफलता मानता है। वह सवंदा एकपल्नीत्रत धर्म का 
निर्वाह करता है| उसके छोकरक्षक रूप को ही इस गाथा में प्रधानता दी गई है । 


कुअरविजयी 'की छोकगाथा बहुत बड़ी होने पर भी कथावस्तु की जटिलता एवं 
चरित्रों के विस्तार एवं विविधरूपता की दृष्टि से 'लोरकाइन” से भिन्‍न है | कुअरविजयी 
की गाथा आरम्भ से अन्त तक एक ही केन्द्र पर परिक्रमा करती है| वह है, कुँअरविजयी 
का, अपने पिता एवं भाई के शत्रु अपने ससुर और साले से बदला लेना | 


१. भोजपुरो में श्सकी संज्ञा (विजयमल” भी है ।--भोजपुरी लो० गा०, पृ० ४६ । 
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इस गाथा" के परिचय के लिए इसका संक्षिप्त हिन्दी-रूपान्तर*" दिया जाता है--- 


कुअरविजयी बचपन से ही बड़ा झूरवीर था। इसकी माता का नाम घेधामन्ती, 
भाभी का सोनामन्ती ओर पिता का बाबू घोड़मछ सिंह था | इसके गढ़ का नाम सोर॑ग- 
गढ़ था | यह अछि के मेदान में बच्चों के साथ खेला करता था | एक दिन गुल्ली-डण्डा 
के खेल में इसका बच्चों से झगड़ा हो गया | उनमें से एक ने कहा--“तू जन्म का ही 
शेतान है | तेरे विवाह में जो झगड़ा हुआ, बह आजतक तय नहीं हुआ। तेरे पिता, 
भाई और बावन छाख बराती आज भी बावनगढ़ में जेलखाना भ्रुगत रहे हैं |” इस- 
पर क्रोध में कुँअरविजयी ने अपना गुल्ली-डण्डा फका, जो बावनगढ़ के बुर्ज पर गिरा | 
इससे बावन बुज टूट गये | 


१० दे० म० लो० सा०, पृ० १६२-१७० । 

२. कुँश्ररविजयी की लोकगाथा के तीन ग्रतिरूप भ्रादर्श भोजपुरी में मिलते है--( के ) डॉ० ग्रियस॑न ने 
शाहबाद जिले में बोली जानेवाली भोजपुरी-रूप को प्रस्तुत करने के लिए इसका पइला 
प्रतिरूप दिया था। थह जे० एसू० बी० श्झ८्ड ( १), ४० ७४ में प्रकाशित है। इसमे श्सका 
अँगरेजी-अनुवाद भी है। ( ख) दूसरा प्रतिरूप दूधनाथ प्रेस, हवड़ा से प्रकाशित हुआ था । यह 
वाजारों और मेलों में मिलता है । ( ग ) तीसरा अतिरूप मौखिक रूप में उपलब्ध है। 

इस लोकगाथा के तीनों मोजपुरी-पतिरूपों में लगभग समानता है। कह्दी-कह्ीं व्यक्तियों के 
नाम, घटनाओं एवं स्थानों के नामों में श्रन्तर है । भोजपुरी में उपलब्ध इस लोकगाथा का सारांश 
निम्नांकित पक्तियों में प्रस्तुत है--- 

रोहतासगढ़ के राजा घुरुमल सिंह और उनको रानी मैनावती के दो पुत्र थे--( १) बडा था 
धीरानन और (२ ) छोटा था विजयमल । बावनदेश के राजा बावन सबेदार की' बेटी 'तिलकी? थी, 
जिससे विजयमल का विवाह ठीक हुआ । तिलकी के भाई का नाम मानिकचन्द था। तिलकी के धर 
से बड़े धूमधाम से विजयमल के यहाँ तिलक आया । धीरानन ने बावनदेश के लोगों को हाथ-पैर धोने 
के लिए तिल? ओर पीने के लिए 'घी? दिया। श्सपर मानिकचन्द ने शनलोंगो से बदला लेने का मन 
में निश्चय कर लिया। 

विनयमल की छुप्पन लाख की बरात बावनदेश पहुँची । विवाह के बाद मानिकचन्द ने सभी 
बरातियों को मॉडों में आने के लिए निमंत्रित किया । जैसे ही लोग मॉडो में आये, मानिकचन्द ने 
कुँश्नरविजयी को छोड़ सबको जेल में बन्द करवा दिया | यही पर हिछल बछेड़ा ( घोड़े का बच्चा ) 
खड़ा था । उसके ह्ाथ-पैर बेंघे थे, और आँखों पर पट्टी थी, पर वह सब कुछ समझ रहा था। 
मानिकचन्द ने तिलकी की सखी चिल्हकी नाउन को आदेश दिया था कि वद विजयमल को 
आग में फेंक दे | पर, उसने चुपचाप हिंलल बछेडे को खोलकर उसपर विजयमल को बैठा दिया 
आर कहा--यहाँ से उड़ जाओ ।? विजयमल अपने गढ़ पहुँच गया । यहाँ द्वाह्यकार मच गया । 


विजयमल जब दस साल का हुआ, तब वह साथियों के साथ अस्सी मन की गुल्ली और अस्सी 
मन का डण्डा खेलने लगा । एक दिन उसने गुल्ली-डण्डा फेंका, तो बावनसंबे के महल पर गिरा । 
इसपर साथियों ने कदहा--“'जब तुम इतने वीर हों, तब क्यों नहीं अपने परिजनों का उद्धार 
करते हो ।” विंजयमल को अपने विवाह की घटनाएँ याद न थी। उसने घर आकर सारी बातों 
का पता लगाया। फिर, निश्चय किया कि सवको मुक्त करके ही वह रहेगा। 


वद हिंछुल बछुड़े पर सवार होकर बावनदेश पहुँचा। वहाँ उससे भवरानन पोखेरे पर अपना 
डेरा डूल दिया। तिलकी की सोलद् सो सखियाोँ घड़ा लेकर पानी भरने भाई, तो विजयमल ने 
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फिर, वह दौड़कर घर आया और माँ-भामी से सच्चा हाछ पूछने छगा। उसे 
माँ ने बताया--बारह साल पहले बावनगढ़ में तुम्हारी शादी हुई थी। तुम्हारे ससुर ने 
बावन छाख बरातियों को माँगा था, उसमें एक बराती घट गया। इसपर उसने सभी 
को जेलखाने में बन्द कर दिया। तबसे आजतक हमलोग तुमपर अपने जीवन के दिन 
काट रही हैं !! इसपर कुँअरविजयी बोला--“माँ, मुझे साधारण बालक न समझो । मैं 
'कालमैरब” का अवतार हूँ | मुझे तलवार दो, मैं अकेला लड़ने जाऊंगा।” माँ ने 
बावन कोठरियों में रखी पिता की तलवार दिखाई, पर कुअर को एक भी पसन्द न 
आईं | तब माँ उसे लेकर छोहार के पास विशेष तलवार के लिए गई । छोहार ने कहा-- 
अकेला बालक किस प्रकार लड़ेगा !? पर, अन्त में बालक की जिद पर लोहार ने अस्सी 
मन की तलवार भेंट की । लोहार को प्रणाम कर कुंअर माँ के साथ मन्दिर गया। वहाँ 
“देवी” ने उसे आशीवांद दिया । 


फिर, उसे महल में बीरवेष धारण कराया गया--सिर पर छोहे का कवच, पीठ 
पर गेंड़े ( एक जानवर की खाछ ) की ढाल, दोनों तरफ छुरी-कटारी, सिर पर केसरिया 
पगड़ी और हाथ में अस्सी मन की तछवार। तहखाने में जाकर वह कूदकर हिछली 
घोड़ी की पीठ पर बैठ गया | फिर, उसने छक-झककर माँ और भाभी को प्रणाम किया 
और सबका आशीर्वाद लेकर बावनगढ़ चला । 


बीच जंगल में उसे गोरखनाथ मिले, जिसके जूता पहने हुए. चरण उसने छू 
दिये । गोरखनाथ ने आशीवांद दिया--बेटा। तुम्हारी विजय अवश्य होगी, पर गौने 
के दिन तुम्हारी मृत्यु हो जायगी | पर, इसकी चिन्ता न करना | तुम्हारी भाभी सेनामन्ती 
की अँगुछी में अमृत है, वही तुम्हें फिर जीवित करेगी |! तब कुअर देवी के मन्दिर में 
गया | वहाँ आशीर्वाद मिला--“बेठा, निरन्तर मेरी छाया और सात सौ जोगिनियाँ 


उनके घड़े तीर से फोड़ डाले । फिर, चिल्हकी आईं। उसे विजयमल ने अपना परिचय एवं मन्तव्य 
बता दिया । तब तिलकी आई । उसके रूप को देखकर विजयमल भूच्छित हो गया। होश में आने 
पर तिलकी ने उसे लौट जाने को कद्दा, पर विजयमल ने कहा--'मैं लक्ष्यपूर्ति के पहले नही लौद्वेंगा ।” 


विजयमल हिंछुल पर चढ़कर नगर चला। उसने राजा की दासी का घडा फोड़कर झगड़ा 
खड़ा किया। फिर, राजा ने विजयमल को पकडने के लिए क्रमशः चार पहलवानों, जसराम और 
तीन सौ डोमड़ों को भेजा । पर, सब मारे गये | तब लाखाँ की सेना के साथ मानिकचन्द आया। 
विजयमल ने देवी का स्मरण करके युद्ध ठान दिया । हिंछुल बछेड़ा आकाश मैं उडता फिर सेना में 
दौढ़ता था। श्स प्रकार सारी सेना मारी गई । फिर, उसने गढ़ में प्रवेशकर तिलकी की सहायता से 
सभी परिजनों एवं बरातियों को जेल से मुक्त किया। तब वह गौना कराने महल में पहुँचा । 
इसी समय मानिकचन्द ने घातक प्रह्मर करके उसे मार डाला। हिंछल बचछेड़ा उसे उडाकर 
देवी-मन्दिर में लें गया। देवी ने अपनी कनिष्ठांगुली चीरकर उसके सुँद में खून की बूँदें डाल 
दीं, जिससे वह जी उठा। फिर, छण भर में वद बावनगढ़ पहुँचा । उसने वहाँ के राजा तथा मानिक- 
चन्द को कैद करके उन्हें आजीवन दण्ड भुगतने के लिए छोड दिया। बावनगढ़ को ध्वस्त कर 
दिया । तिलकी को लेकर रोइतासगढ़ आया। रोहतास में हे छा गया । 


“भो० लो०, ए० ६७--१०३। 
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तुम्हारी सहायता करंगी| तुम अपना पहला डेरा गिराना--सिरो पो खरा” पर ।” इसके 
बाद प्रणाम करके कुअर बावनगढ़ पहुँच गया ! 


हिछली घोड़ी को अशोकवृक्ष में बाँधकर स्वयं वृक्ष की छाँह में बेठकर सोचने 
छगा--“किस भाँति युद्ध ठानूँ ?! इसी समय सम्मुख उपस्थित होकर देवी ने उपाय 
बताया--'सैरों पोखरा की बगल में घनी फुलवारी है, उसका सारा फूछ तोड़ छाओ | 
उन्हीं फूलों से रानी पूजा करती है। फूल लेने 'चिल्हकी? नामक नाउन और 'सलकी” 
नामक मालिन आयगी | उन्हीं फूलों के लिए तुम्हारी रानी तितकदेई आयगी । पर, स्त्री 
से तुम होशियार रहना | फूल के ही बहाने युद्ध ठनेगा । 

कुंअर ने यही किया । “चिल्हकी! और सलकी की दृष्टि कुअर पर पड गई | 
उन्हे कुअर पर सन्देह हो गया। बावनगढ़ के राजा ने जब समाचार सुना, तब क्रोध 
से भर गया | 


इधर कुअर ने राजा का तिरपनपट्टी बाजार छूट लिया। राजा का पुत्र मानिक- 
चन्द सेना लेकर लड़ने आया, तो कुँअर ने उसका सिर काटकर बावनगढ़ में फेंक 
दिया । गढ़ मे हाहकार मच गया । इस बीच कुंअर ने जेलखाने में घुसकर बावन लाख 
बरातियों के साथ बाप और भाई को सोरंगगढ़ विदा कर दिया | फिर, वह हिछली घोडी 
की पीठ पर मार-काट करता पहले फाटक पर पहुँचा। वहाँ से लड़ते हुए सत्‌ डयोढ़ी 
पर पहुँचा । वहाँ चारों ओर से फोजों से घिर गया, पर घड़ी-धण्टा में सारी फौज साफ 
हो गई । फिर, ससुर-दामाद में छड़ाई चली | ससुर मारा गया । सारा किला सुनसान हो 
गया। गढ़ स्त्रियों के चीत्कार से मर गया । कुअर गढ़ के बुजों को तोड़ने लगा, तो रानी ने 
कहा--“क्यों तोड़ रहे हो ! अब तो तुम बेटी-दामाद ही बच गये। गढ़ का राजपाट 
सेमालो ।'' कुँअर ने विनय से रानी को प्रणाम किया और कहा--जैसी मेरी माँ, वैसी 
आप | अब आप जल्दी तिलकदेई को विदा कीजिए, |? रानी तिलकदेई ४ गार करती 
हुईं देवी को धन्यवाद देने लगी--“तुम्हारी ही कृपा से मेरा गौना हो रहा है। हे देवि ! 
छप्पन प्रकार के भोजन से तुम्हारी पूजा करूँगी। तुम्हारी जोगिनियों को सात सो 
पाठी दूँगी ।” 

रानी तिछकदेई को विदा कर जैसे ही कुअर महल से निकला कि मर गया। 
तिलकदेई शोक से बेहोश हो गई | मानिकचन्द की बहू को गर्भ था। वह कुँअर से 
बदला लेने लगी । उसने कुअर की छाश को काट-कूठटकर कुए में डाल दिया। हिछली 
धोड़ी सारी घटनाएँ जानती थी । वह ठुरन्त सोरंगगढ़ उड़ गई | उसने सारा हाल कहा, 
तो वहाँ हाहकार मच गया। सोनामन्ती हिछली के साथ बावनगढ़ पहुँची। उसने 
कुअर को खोजा, तो मानिकचन्द की ज्ली बोली---/उनका संस्कार कर दिया ।” रानी 
तिलकदेई बेहोश थी | पर, सोनामन्ती को सारे रहस्य का पता चल गया। उसने मानिक- 
'वनन्‍्द' की पत्नी को मार डाला । कुँअर की लाश को कुंए. से निकालकर उसपर अपनी 
अँगुली का अमृत छींटा । कुँअर जीवित हो गया । इसके बाद चारों ओर हर्ण छा गया | 
बावनगढ़ और सोरंगगढ़ का राजा कुँअर विजयी हुआ | कुँअर ने देवी की वन्दना की-- 
“तुम्हारी कृपा से ही सब सफल हुआ है। देवी दुर्गा की जय हो ।” 
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मगद्दी-भोजपुरी गाथा में साम्य 

'क्रुअरविजयी” के भोजपुरी एवं मगही-ग्रतिरूपों की कथावस्तु मे मूलभूत एकता है । 
दोनों के एक ही वण्य विषय हैं। यथा--- 
१, कुंअरविजयी के विवाह में उत्पन्न संघर्ण | 
२, कुँअरविजयी की प्रतिज्ञा । 
३, कुंअरविजयी द्वारा बावनगढ़ का ध्वंस | 
४, कुँअरविजयी द्वारा केदियों की मुक्ति । 
५, तिलकी की विदाई | 

यो कथा के विस्तार, पात्रों एवं स्थलों के नामादि में दोनों में अनेक स्थानों पर 
भिन्नताएँ है | 

पात्र 
मगही छोकगाथा में निम्नाकित पात्र आये हैं--- 


पुरुष-पात्र 

कुअरविजयी “5: नायक 

राजा घोड़ल सिह --. कुअरविजयी का पिता 
मानिकचन्द --. कुअरविजयी का साला 


इनके अतिरिक्त लोहार, बावनगढ़ के राजा, कुअरविजयी के भाई, ज्योतिषी, 
९ में 
बनिया आदि पात्रों के कत्तु वो का वणन इस गाथा में हुआ है। इनका नामोल्लेख 
नहीं हुआ | 


ख्री-पात्रियाँ 

घेघामन्ती -- . कुअरविजयी की माता 
सोनामन्ती --. कुअरविजयी की भौजाई 
तिलकी -“. पत्नी ( कुअरविजय की ) 
चिल्हकी - रानी तिलकी की नाइन 
सलकी -- . रानी तिककी की माहिन 


इनके अतिरिक्त, मानिकचन्द की पत्नी, बावनगढ़ के राजा की रानी आदि के 
कत्त त्वों का वणन इस गाथा में हुआ है । पर, इनका नामोल्लेख नहीं हुआ । 
देव-पात्र 
१, बाबा गोरखनाथ 
२, देवी दुगा 
३. सात सौ जोगिनियाँ 
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पशु-पात्र 

हिछली घोड़ी “-“- कुअरविजयी की घोड़ी, जो अमानवीय शक्ति से 
सम्पन्न थी। नायक की सफलताओं में इसका बड़ा 
सहयोग है। 


इस गाथा के सभी पात्र सजीव एवं वास्तविक दिखाई पड़ते हैं । इसमें भी पात्रों 
के दो वग हैँ--( १ ) सत्‌ पात्र एवं ( २) खल पात्र | सत्पात्र विजयी होते हैं| खल 
पात्रों का नाश होता है | 

सत्ात्रो में सुन्दर आदश प्रतिफलित होते दिखाई पड़ते हैं । 


स्थान 
इस गाथा में निम्नांकित स्थानों के उल्लेख हुए, हैं--- 
१, सोरंगगढ़ “-+. कुअरविजयी का महल | 
२, अछि का मैदान --. कुँअग्विजयी के खेल का मेदान । 
३. बावनगढ़ --. कुँअरविजयी के ससुर का महरू, जिसमें जेछखाना, 
जनानी महल एवं विविध द्वार हैं| 
४. सैरो पोखरा --. बावनगढ़ का पोखरा 
५, तिरपनपट्टी बाजार --. बावनगढ़ का बाजार 


६, लाल कचहरी “>>. बावनगढ़ की कचहरी 


पृष्ठ अध्याय 
मगही लोककथा 


(अ) पूवपीठिका 

मगध की जनता का जीवन ग्राम्य गल्पों से ओतप्रोत है। बालक होश सभाछते 
ही नानी-दादी से मनोरंजक कथाएँ सुनना आरम्भ करते हैं| इनके माध्यम से उनका 
चरित्र-निर्माण होने छगता है। कुछ बड़े होने पर वे नाना-दादा के चौपालों में कथा- 
कहानियों का वही सिलसिला देखते-सुनते हैं। इसके बाद वयस्क होने पर तो वे स्वयं 
कथाओं के भाण्डार हो जाते हैं। णहदेवियाँ भी मांगलिक अवसरों पर कथा-कहानियाँ 
सुनती-सुनाती हैं | इस प्रकार, मौखिक परम्परा में ये कथाएँ सुरक्षित होती चछी आ 
रही हैं | 

इन कथाओं का बड़ा महत्त्व है। किसी घटना या परिस्थिति के समथन या 
विरोध के अवसर पर ये बहुत काम आती हैं। इनमें मात्र कल्पना की उड़ान नहीं, 
हृदय की वास्तविक अनुभूतियाँ संचित हैं। सुख के क्षणों मे ये हार्दिक अनुरंजन करती हें, 
पर दुःख के क्षणों में इनसे नीति, शान्ति और बैय के सन्देश भी मिलते हैं। मगही 
जनता को अपने पूबजों से मौखिक परम्परा के रूप मे प्राप्त ये कथावैभव सवदा उसे 
साहित्यिक दृष्टि से समृद्ध बनाये रखने में समथ हैं । 


भारतीय छोक-कथाओं का पूर्वे परिचय 

भारतवर्ण को कहानियो का देश कहा गया है | यहाँ छोक-कहानियों की साहित्यिक 
अभिव्यक्ति की एक अविच्छिन्न परम्परा दिखाई पड़ती है। विश्व-साहित्य का प्राचीनतम 
ग्रन्थ वेद है। उसके कितने ही बृत्त कहानी के रूप में हैं ।* संस्कृत, पाछि, प्राकृत 
ओर अपभंश-माषा-साहित्य में कथा की कला बीज रूप से विकसित होती हुई क्रमशः 
चरम सीमा पर पहुँचती दिखाई देती है। मगही कथा-साहित्य का उद्गम और विकास 
भी इन्हीं खोतों से हुआ है। अतः, अति संक्षेप मे भारत के प्राचीन कथा-साहित्य का 
अध्ययन अपेक्षित है । 

भारत का प्राचीन कथा-साहित्य 

विद्वानों ने प्राचीन कथा-साहित्य का आरम्भ ऋग्वेद से माना है। पर, इस 
महाग्रन्थ में कथाएं बीजरूप में ही उपलब्ध हैं| दैवी शक्तियों की आराधना, पूजा-बन्दना, 
प्रशंसा आदि में कथित मन्‍्त्रों के बीच में यदा-कदा कुछ ऐसे सूक्त आ जाते हैं, जिनमें 
कुछ पात्रों के कथोपकथन हैं | इनकी संज्ञा 'संवादसूक्त' है ।* इनके अतिरिक्त, कुछ सामान्य 


१. वेदिक कहद्दानियों । हिन्दी में प्र काशित । 
२ 'वेदिक आख्यान! तथा "दि संस्कृत ड्रामा! ; ले० जे० वी० कीथ | 
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स्तुतिपरक सूक्त हैं, जिनमें छोटे-छोटे मनोरंजक और शिक्षापृण आत्यानों के संकेत 
का ्े रु ० 0. 

मिलते है। यथा : 'पुरूरवा और उबशी”? एवं 'यम-यमी” के आख्यान | इनसे कथा का 

उद्गम माना जा सकता है | 


वैदिक साहित्य में वेद, आरण्यक, ब्राह्ण और उपनिषद्‌ सभी सम्मिलित हैं | 
यदि सम्पूण वैदिक साहित्य को लिया जाय, तो एक ही कथा बीजरूप मे वेद से चल- 
कर आगे पूर्ण विकसित होती हुई दिखाई पड़ती है। यथा : ऋग्वेद मे शुनःशेप ने 
वरुण की प्राथना की है। ऋग्वेद में इसका कोई बृत्त नहीं मिलता। परन्तु, बाद में 
उपनिषदों तक जाते-जाते इसका एक विशेष कथानक बन गया है। इसमें वरुण ने 
हरिश्वन्द्र को रोहित इस शत्त पर दिया कि वह अपना पुत्र इसे देगा। जन्‍म होने के 
बाद रोहित वन मे चला गया। तब वरुण ने रोहित के स्थान पर बलि के लिए घुनःशेप 
का क्रय अजीगत्त को कुछ गौएँ देकर किया | विश्वामित्र ने वरुण से प्रार्थना कर उसे 
मुक्त कर दिया और अपना पुत्र बनाया | लोकवार्त्ता मे इस कथानक ने एक नया ही 
रूप धारण कर लिया। सम्भवतः, यही कहानी सत्य हरिश्वन्द्र' की प्रसिद्ध छोकगाथा 
बनी है। प्रायः वैदिक नाम सुरक्षित रह गये हैं। यथा -हरिश्रन्द्र हैं ही। रोहित, 
रोहिताश्व हो गया है। विश्वामित्र भी रह गये हैं। इसके बाद इसी वरुण-कथा ने 
सत्यनारायण” की कथा का रूप छे लिया है। इतना ही नहीं, वरुण-कथा ने विविध धार्मिक 
सम्प्रदायों मे विविध रूप धारण कर लिये हैं ।* इनके अतिरिक्त, संस्कृत के अनेक 
आस्यान और आख्यायिकाएँ ऋग्वेद-संहिता से बीजरूप में आरम्म होकर उपनिषदों, 
निरुक्त, बृदद्देवता, कात्यायन-सर्वानुक्रमणी और पुराणों से होती हुई पूण हुई हैं । 


आख्यानक-काव्य तथा पौराणिक कथाओं का उद्भव 


उपयुक्त कथा-तत्त्वों के बाद क्रमशः कथाओं का व्यापक प्रसार छोकजीवन में 
हो गया | फलतः, युग की माँग के अनुसार महर्षि वाल्मीकि और वेदव्यास जैसे मनीपियों ने 
लछोक-जीवन से मूलकथा लेकर व्यापक कल्पना के योग से बड़ा आल्यान बनाया 
होगा। फिर, उन्हीं के आधार पर उन्होने रामायण और महाभारत जैसे आख्यानक- 
काव्यों' की रचना की होगी और उनमे अन्यान्य कथाओं की सुन्दर  खला बनाकर 
उन्हे महाकाव्य का रूप दिया होगा। इन महाकाव्यों मे आई कथाओं की विशेषता 
यही है कि इनमे इतिहास, धर्म और कल्पना तीनो का अपू्व समन्वय मिलता है । 


रामायण ओर महामारत की गणना पुराणों में होती है। संस्कृत मे “पुराण! 
शब्द का अथ पुराना आख्यान! है--“पुराणमास्यानम! । इन महाग्रन्थो के आत्यान 
तो पुरातन हैं ही। इनमे आये अनेक आस्यान बाद के सभी पुराणों में विकसित होकर 
प्राचीन मारतीय साहित्य में पूणता तक पहुँच गये हैं । 


१० विस्तृत तुलनात्मक अ्रध्ययन के लिए दे० ब्र० लो० सा० अ०, एृ० ३७६-३६६ । 
२, आचाये बुद्धघोष ( ५वी शती ) रामायण और महाभारत के सम्बन्ध में कहते है--“अक्खानं ति भारत 
रामायादि ।? ( दो० नि०, अ० शाद४ ) | 
४६ 


३६२ मगही-भाषा ओर साहित्य 


रामायण और महाभारत में छोकवार्त्ता का रूप प्रकट हुआ है। उनमें प्रधान 
कथावस्तु के साथ अनेक आख्यान और उपाख्यान आये हैं, जो रामायण और महामारत 
से भी पहले की छोकप्रचलित कथाएँ ही हैं। यथा--महामारत के वनपव में “नल! 
की कथा। यह कथा आज भी किसी-न-किसी रूप मे छोकजीवन मे वन्तमान है। इसी 
प्रकार कर्ण” की कथा परिव्षित रूप मे आज भी वत्तमान है। “कण” नदी में बहाया 
गया था और उसका पालन सूत द्वारा हुआ था । मगही में ऐसी अनेक कथाएँ मिलती हैं, 
जिसमें राजा की प्रिय रानी की सन्‍्तान को सपत्नियाँ नदी में बहवा देती हैं या कूड़े 
पर फेकवा देती हैं। कोई गरीब उसे पा लेता है. और पाछन-पीषण करता है। फिर, बाद 
मे रहस्य खुलता है। राम, कृष्ण, शिव, भीम, अजुन, जरासन्ध आदि तथा सीता, 
रुक्मिणी, कौशल्या, कैकयी, अहल्या, गगा, पावती, कुन्ती, द्रौपदी आदि से सम्बद्ध 
अनेक छोककथाएँ परिवर्तित रूप में मगही एवं अन्य भाषाओं में प्रचलित हैं | इस सम्बन्ध 
मे यह स्मरणीय है कि रामायण ओर महामारत में छोकवार्त्ता के अंश तो अवश्य 
वत्तमान हैं, पर वस्तुतः ये धर्म-गाथाएँ ही हैं। इनसे भारत की धार्मिक भावनाएँ 
सम्बद्ध हैं | 

दन्तकथाओं का आरम्भ 

पौराणिक कथाओं के प्रसार और विस्तार का यह परिणाम हुआ कि जनता में 
इनके प्रति रुचि जग गई। क्रमशः ये कथाएँ मौखिक हो गई | इनके साहश्य पर अनेक 
दन्तकथाएं गढ़ी जाने छंगीं, जिन्होंने परवत्ती कथा-साहित्य को बहुत प्रभावित किया | 
इसका प्रमाण यह है' कि समस्त परवर्त्ती संस्कृत-कथाग्रन्थों मे पश्चु-पक्षी, देव-दानव, नदी- 
पहाड़, पेड-पौथे आदि समस्त चराचर सजीव चरित्र के रूप में आये है। दन्तकथाओं 
की इस शेली का व्यापक प्रभाव सवप्रथम बौद्ध जातक-कथाओं में उपलब्ध होता है । 


जातक : 


जातक-कथाओं का काल परवत्तीं संस्कृत-कथा-साहित्य के पहले आता है ।' इनमें 
बोधिसत्त्व के पॉच सौ सेतालीस जन्मों की कथा चार भागों में वर्णित हैं-- 


१, पच्चुपन्नवत्थु -- वत्तमान कथा | 

२. अतीतवत्थु न्ड्ल पुनजन्म की कथा या अतीत कथा | 

३. अत्थवण्णना ना गाथाओं की व्याख्या | 

४. समोधान के अन्त मे आनेवाला भाग, जिनमे बुद्ध बताते हैं कि 


पात्रों में कौन क्‍या था ! 
ये कथाएँ बौद्धधर्म के प्रचारा्थ लिखी गई थीं, फिर भी ये मानव-तत्त्व के बहुत 
निकट हैं| इनमें राजा, सेठ, साहुकार से लेकर दरिद्र, चोर, चाण्डाल आदि चर तथा 


नदी, डा पेड़-पोधे आदि अचर और समी प्रकार के जीव-जन्तु तक सजीव पात्रों के रूप 
में आये हैं । 


१० जातक प्रथम, भूमिका, १० २४ ; भदन्त आनन्द कौशल्यायन । 
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जातक कथाओं के चार भागों में विभाजित होने पर भी इनमें एक सुन्दर 
तारतम्य है। एक बात से एक स्वतन्त्र कथा का जन्म और फिर उससे अन्य कथा का 
जन्म होने की कला इनसे ही चली, जो सस्क्ृत के सुप्रसिद्ध कथासंग्रह 'फथा-सरित्सागर? 
और 'पंचतन्त्र” मे चरम सीमा तक पहुँचती है । 


प्रायः समस्त जातक कथाओं में अतीत कथा का आरम्भ इस वाक्य से होता है-- 


3 ०० ५... सा 
'पृवकाल में वाराणसी में राजा ब्रह्मदत्त राज्य करते थे [! सम्मवतः, कथा आरम्म 
करने की यह कलात्मक टेक थी, जो अब भी अनेक भारतीय भाषाओ एवं भँगरेजी में 
जीवित है। यथा -- 


मगही--एगो जमाना में मुठुक-मुलुक के बीच एगो राजा रहई हछन ।! 
ह 3 8 

उदू--एक दफा का जिक्र है कि . 

अंगरेजी--बंस अपॉन ए. टाइम! ( 0॥06 ए७909 & ४४776 ) 


संस्कृत का परवत्ती कथा-साहित्य 
संस्कृत के प्राचीन कथा-साहित्य में 'बूहत्कथा' प्रसिद्ध है। कहा जाता है. कि 
ईसा की प्रथम शताब्दी में गुणादय मामक किसी पण्डित ने पैशाची मापा में इसकी 
रचना की थी | यह कथा-ग्रन्थ अब अप्राप्य है । 


प्रौप्प कथा-गन्थों में संस्कृत के बृहत्कथाइलोक', कथासरित्सागर, वेताल- 
पंचविशतिका, शुकसप्तति, सिंहासन-द्वार्िशिका, पंचतन्त्र ओर हितोपदेश महत्त्वपूण हैं । 
बृहत्कथाइलोक की सम्पूण कथाएं इलोकों में ही आयी हैं| कथासरित्सागर, भारतीय कथा- 
रूपी नदियों के लिए वास्तव में समुद्र है | इसमें पुराणों की शेली मे एक ओ्रोता है और 
एक वक्ता--कथाकार । यह मूलकथा आरम्भ करता है, उसीसे अन्य कथाएँ निकलती है । 
कथासरित्सागर की कथाएँ उपदेशात्मक और मनोरंजक दोनों है। वेतालपंचबिंशतिका 
का हिन्दी-अनुवाद 'बैतालपचीसी' के नाम से हो चुका है। इसमे पच्चीस कथाओं 
का संग्रह है, जो राजा विक्रम से सम्बद्ध ह। इन कथाओ का वक्ता शव में बसा हुआ 
एक बैताल है, जो अपने श्रोता राजा विक्रमादित्य को अपने हठ से तंग करता है। अन्त 
में एक रहस्य का उद्घाटन करके, वह राजा का बड़ा कल्याण करता है। शकसप्तति में 
सत्तर कथाएँ हैं | इसमें वक्ता तोता, श्रोता (अपनी पत्नी) मैना से सारी कथाएँ कहता है। 
इसका हिन्दी-अनुवाद 'तोता-मैना' के नाम से प्रसिद्ध है। सिंहासन-द्वार्तिशिका 
का हिन्दी-अनुवाद 'सिंहासनबत्तीसी' नाम से हुआ हे । इसमे विक्रमादित्य के सिंहासन 
में छगी बत्तीस पुतलियों द्वारा राजा भोज (श्रोता ) को सुनाई गई वत्तीस कथाएं हैं । 
सभी कथाओं में महाराज विक्रमादित्य की महत्ता, शोय, त्याग आदि गुणों का वणन है। 

संस्कृत के उपयुक्त कथा-संग्रह, कथा-साहित्य के स्तम्म हैं। इनके आधार पर 
अनेक कथाएँ गढ़ी गईं | विद्वानों का अनुमान है कि हिन्दी-भाषी प्रदेशों में जितनी भी 
दन्तकथाएँ और छोककथाएँ प्रचलित हैं, उनका मूल सोत उपयुक्त कथा-संग्रह ही है । 
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नीति-सम्बन्धी कथा-संप्रह 
पंचतन्त्र एवं हितोपदेश मे नीति-सम्बन्धी अमूल्य कथाओं का संग्रह है। उपयुक्त 
'कथासरित्सागर! आदि कथा-अन्थों से पंचतन्त्र और हितोपदेश का उद्देश्य भिन्‍न है। 
कथासरित्सागर आदि का प्रमुख उद्दश्य मनोरंजन है, जबकि पंचतन्त्र तथा हितोपदेश 
का धर्म तथा राजनीति की शिक्षा देना ही प्रथम लक्ष्य है । 


पंचतन्त्र : 

पचतन्त्र को भारतीय कथा-साहित्य का समुद्र कहा जाता है। वस्तुतः, पंचतन्त्र न 
केवल भारतीय साहित्य को, अपितु विश्व-साहित्य को संस्कृत की अभूतपूव देन है। 
इसी से संसार की अनेक भाषाओं मे इसका अनुवाद किया गया। पंचतन्नत्र की कथाओं 
का प्रभाव विश्व के कथा-साहित्य पर बहुत अधिक पड़ा है ।* 

पंचतन्त्रीय कथाएं, पशु-पक्षियों के माध्यम से अप्रत्यक्ष रूप से मानव-जीवन की 
नीतिं-दशा पर प्रकाश डालती हैं। प्रायः सभी कथाओं के कथाकार पश्च-पक्षी है एवं 
कथाओं के पात्र जड-चेतन है। ये कथाएँ अपनी शिल्पविधि के रूप में कथासरित्सागर 
की कथाओं की भाँति है, अर्थात्‌ कथा में कथाएँ जुडती जाती हैं और एक कथा से 
दूसरी कथा की उत्पत्ति और विकास होता जाता है। सब कथाएँ उपदेशात्मक शैछी में 
कही गई हैं, यद्यपि कथाओं का रूप वणनात्मक है | 


हितोपदेश की कथाएँ : 

हितोपदेश का मूलाधार पंचतन्त्र है। इसमें भी नीति-कथाएँ है। इसकी छूगभग 
आधी कथाएँ पंचतन्त्र से ही छी गई हैं । इसमें कुल अड़तीस कथाएँ. हैं, जिनमें अनेक 
शिक्षाएँ और उपदेश भरे हैं | इन शिक्षाओ एवं उपदेश के उदाहरण तथा इनकी परि- 
पुष्टि में अनेक कथाएँ, उपकथाएँ एवं अन्तःकथाएँ आती हैं । इन सबके पात्र प्रायः पशु- 
पक्षी हैं | समस्त देव-अदेव पात्र उपदेश तथा शिक्षाप्रद कथाएँ कहते हैं | 

पंचतन्त्र एवं हितोपदेश में मनोरंजन का अभाव नहीं है, पर मुख्य उद्देश्य शिक्षा 
ही है । मगही की छोककथाओं पर इन दोनों ग्रन्थों की नीतिकथाओं का स्पष्ट प्रभाव 
लक्षित होता है। अनेक छोककथाएँ ऐसी मिलती हैं, जिनमे पशु-पक्षी प्रत्यक्ष रूप से मानव- 
जीवन की विविध परिस्थितियों पर प्रभाव डाछते हैं | यथास्थान मगही की ऐसी कथाओं 
के उदाहरण प्रस्तुत किये जायेगे । 


प्राकृत एवं अपभ्रंश में कथा-तत्त्व 


संस्कृत की तरह प्राकृत में मी अनेक मुक्तक और प्रबन्ध-काव्य उपलब्ध होते हैं। 

पर इनमें आख्यान के तत्त्व बहुत कम मिलते हैं। महाराष्ट्री प्राकृत मे “कौतूहल”-रचित 

“लीछाबतीकथा' का स्थान आख्यानक-काव्यों में महत्त्वपूणं है। इसकी कथा बड़ी 

१. पंचतन्त्र के, विविध भाषाओं में अनुवादों एवं प्रभाव के विस्तृत भ्रध्ययन के लिए देखिए (हि० स० 

लि०?, ९० २४४-२०८ : डॉ० कीयथ अथवा 'सं० सा० ३० » ९० ३०६-३१० ४ औ० बलदेव 
उपाध्याय । 
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मनोरंजक है | इसमें मुख्य कथा के अन्तगत और कथाएँ भी आई हैं। इसपर संस्कृत के 
उपयुक्त कथाग्रन्थों की कथाश ली का स्पष्ट प्रभाव दिखाई देता है। 


अपश्रंश में साहित्य और कला की दृष्टि से जैन अपम्रंश का स्थान सर्वोपरि है। 
इसमें अधिकांश में मुक्तक काव्य ओर कथाएँ मिलती हैं। आसख्यानक-काव्य की दृष्टि 
से इसमें प्रेमकथा 'पठमिसिरि चरिउ! ( पद्मश्रीचरित्र ) धाइल्ल कवि की महत्त्वपूण 
कृति मिलती है। इसके अतिरिक्त श्रीचन्द के एक कथाकोप का भी पता मिलता है। 
विद्वानों का कहना है कि इसमे मनुष्य, देव, पञ्-पक्षी आदि पात्रों के माध्यम से अनेक 
उपदेशात्मक कथाएँ कही गई है। इसपर स्पष्ट रूप से जातक और पंचतन्‍्त्र का 
प्रभाव है। 


जैन अपभ्रंश-साहित्य में महामारत की कथा से सम्बद्ध अनेक कहानियाँ मिलती हैं । 
हरिवं कप ९ 
इनमें यशःकीत्ति का हरिवंशपुराण? सबसे महत्त्वपूर्ण है। 


प्राकत और अपश्रश के कथा-तत्वों का मगही कथाओं में अनेक स्थलों पर प्रमाव 
दिखाई पड़ता है | 


इस प्रकार, भारत के प्राचीन कथा-साहित्य के अवलोकन से स्पष्ट ज्ञात होता है 
कि वैदिक युग से आजतक कथा-साहित्य की अविच्छिन्न धारा प्रवाहित हो रही है। 
कथा के दो प्रधान उद्दश्य भी प्राचीन कार से ही चछे आ रहे हैँ---१, मनोरंजन एवं 
२. उपदेश और शिक्षा | 


भारतीय भाषाओं की छोक-कथाओं का संग्रह 


भारतीय लोक-कथाओं के संग्रह की दिशा में जो काय अभी तक किये गये हैं, 
उनका सक्षिप्त विवरण दिया जाता है-- 


बँगला : बँगला-साहित्य में इस दिशा में अच्छे प्रयत्न हुए. हैं। डॉ० दिनेशचन्द्र 
सेन ने 'फोक लिटरेचर आँव बेंगाल' छिखा है, जिसमे इस मापा में सशहीत छोककथा- 
सम्बन्धी पुस्तकों का प्रामाणिक वणन उपस्थित किया गया है | डॉ० सेन वस्तुतः बेंगछा- 
लोक-साहित्य के उद्धारकर्ता है | उनकी सेवाएँ अमूल्य हैं | 


कर 


राजस्थानी : पं० सूयकरण पारीक ने (राजस्थानी वार्ता नाम से राजस्थानी 
लोक-कहानियों का संग्रह प्रकाशित किया है। इसमे शुद्धता एवं मोलिकता सुरक्षित है। 
इस संग्रह से राजस्थान के छोक-जीवन के अध्ययन में बडी सहायता मिलती है ! 


गुजराती : भ्रीक्षबेरचन्द्र मेघाणी ने गुजरात की अनेक छोककथाओ का संग्रह 
कर, उन्हें कई जिल्दों में प्रकाशित किया है। इनमे 'सोराष्ट्रीनी रसधार' प्रसिद्ध है। 
यह पुस्तक पाँच भागों में प्रकाशित हुई है ।* इनमे समस्त सोराष्ट्र-पदेश की छोक-कथाओ 


१, गुजेर भ्न्थरत्न-कार्यालय, गान्धी रोड, अहमदाबाद से प्रकाशित । 
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का संग्रह है | इनकी अन्य पुस्तक 'सोरठी बहार बटिया' है, जो तीन भागों में प्रकाशित 


हुई है।' इनके अतिरिक्त 'कुरजानीनी कथाओ' में कुछ कहानियों का सग्रह है ।* 


ब्रजमाषा : वरजमाबा-प्रेमियों ने ब्रजसाहित्य-मण्डछ” की स्थापना कर लोक- 
साहित्य-संग्रह और संरक्षण की दिशा मे अच्छे काय किये। इसके तत्त्वावधान में डॉ० 
सत्येन्द्र की ब्रज की छोक-कहानियाँ' नामक पुस्तक प्रकाशित हुई है |! इसमे ब्रज मे 
प्रचलित छोककथाओं का सुन्दर संग्रह किया गया है । डॉ० सत्येन्द्र ने पोह्ार-अमिनन्दन 
ग्रन्थ! मे भी ब्रज की इकतीस (३१) छोककथाएँ प्रकाशित करायी है । 

बुन्देली : श्रीकृष्णानन्द गुप्त के प्रयास से छोकवार्त्ता-परिषद्‌” के तत्त्वावधान 
में 'छोकवार्त्ताः नामक पत्रिका प्रकाशित होती थी । उसमे कुछ बुन्देलखण्डी छोककथाओं 
का प्रकाशन हुआ था। बुन्देलखण्ड की ग्राम्य कहानियाँ” नामक कथा-संग्रह हाछ मे 
श्रीशिवसहाय चतुवंदी ने प्रकाशित कराया है। 


लोक-कथाओं के कुछ और उल्लेखनीय सग्रह निम्नाकित है-- 


संग्रह लेखक 
१, पापणनगरी श्रीशिवसहाय चतुर्वेदी 
२, गौने की विदा श्रीशिवसहाय चतुवंदी 
३, आदि हिन्दी की कहानियाँ और गीत म० भ० राहुल सांकृत्यायन 
४, मालवा को छोककथाएँ श्रीश्याम परमार 
५, कश्मीर की छोककथाएँ श्रीनन्दलाल चत्ता 
६. विन्ध्यप्रदेश की लोककथाएँ श्रीचन्द्र जेन 


डॉ० कृष्णदेव उपाध्याय ने भोजपुरी छोककथाओ का संग्रह कर उनका विवेचन- 
विश्लेषण 'भोजपुरी-छोक-साहित्य का अध्ययन मे भी किया है। मोतीहारी ( बिहार ) के 
श्रीगणेश चोबे के पास भी भोजपुरी-कहानियों का अच्छा संकलन है | 

कुछ पत्र-पत्रिकाओं में समय-समय छोककथाओं के लघु संग्रह एवं उनके विवेचन 
आदि प्रकाशित किये गये हैं | यथ[--- 
१, आजकल का छोककथा-अंक _--. सन्‌ १९५४ ई० ( बनारस से प्रकाशित ) 
२, हंस” नामक पत्र मे --- छत्तीसगढ़ी ग्राम्य कथाएँ, सितम्बर 

१९४० ६०, ले० श्रीश्यामाचरण दूबे | 

विदेशी विद्वानो ने भी छोककथा-संग्रह की दिशा में कुछ काय किये हैं | इनमे 
डॉ० ग्रियसन का नाम सवध्रथम है। इन्होंने 'लिंग्विस्टिक से ऑव इण्डिया' के विविध 
जिल्दों मे भारतीय भाषाओं के नमूनों के रूप में अनेक छोक-कथाएँ दी हैं | इनके 
१. गुजर ग्रन्थरत्न-कार्यालय ( वही) से प्रकाशित । 


२. वहीं से प्रकाशित । 
३० अजसादित्य-मण्डल, मथुरा से प्रकाशित । 
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अतिरिक्त उनकी 'सेवन आम आँव दि डाइलेक्ट ऐण्ड सबडाइलेक्ट आँव बिहारी छग्वे- 
जेज्ञ! नामक पुस्तक-खण्डों के परिशिष्टों मे क्षेत्रीय भापाओं की कुछ छोक-कथाएँ नमूने के 
रूप में संग्रहीत हैं | इस व्याकरण के तीसरे भाग में सत्रह मगही छोक-कथाएँ एवं छठे 
भाग में (दक्षिणी मेथिली-मगही” की कुछ कथाएँ संग्रहीत हैँ । 


इनके अतिरिक्त अन्य विदेशी विद्वानों ने भी इस दिशा में प्रयत्न किये हैं | यथा -- 


रचना लेखक 
१, ओरल टेल्स आऑवब इण्डिया स्टिथ टॉमसन 
२. लीजेण्डस ऑव दि पंजाब स्विनयन 
३. मिथ्स आँव मिद्धिल इण्डिया डॉ० एलबिन 
४. फोक टेल्स ऑव महाकोशलू वेरियर एलविन 
५, एण्टीक्वीटीज आऑब राजस्थान कर्नल जेम्स ठाड | आदि | 


मगही छोककथाओ के संग्रह की दिशा में अभी तक कोई उल्लेखनीय काय मेरी 
दृष्टि में नहीं आया । इन पंक्तियों की लेखिका के पास इनका एक अच्छा निजी संग्रह है । 
इनमे से कुछ का ही व्यवहार मगही छोककथाओ के अध्ययन-क्रम में करना सम्मव 


हो सका है| 


लछोक-कथाओं का वर्गीकरण 


लोक-कथाएँ सारे विश्व म॑ प्रचलित रही हैं, इसलिए, विविध विद्वानों ने समय-समय 
अपने-अपने ढंग से इनको विविध श्रेणियों म॑ं वर्गीकृत किया है। यथा--- 


प्राचीन भारतीय विद्वानों के वर्गीकरण : 


भामह ने कथाओं को दो भागों में बाँठा है--१, कथा--इस वग की कथाओं 
में कवि-कल्पना की प्रधानता होती है। यथा ; बाणमट्ठ की कादम्बरी और दण्डी का 
दशकुमारचरित । २, आल्यायिका--इस वर्ग में वें कथाएं आती हैँ, जिनका मूलाधार 
ऐतिहासिक इतिब्वत्त होता है। यथा : बाण का हर्णचरित | 


दण्डी का विभाजन भी भामह से साम्य रखता है। आनन्दवधनाचाय ने कथा 
के तीन भेदों के उल्लेख किये हैं--- 


१. परिकथा --- इसमें केवल इतिथृत्त होता है। साथ ही वृत्तान्तों की 
विचित्रता होती है । 

२, सकलकथा “-- इसमे कथा आरम्म ( बीज ) से अन्त (फल ) तक 
पचलती है । 


३, खण्डकथा इसमें कथा के किसी एक खण्ड की प्रधानता होती है। 


३६८ 


मगही-भाषा और साहित्य 


हरिभद्राचाय का वर्गॉकरण निम्नांकित है-- 


१, अथकथा 
२, कामकथा 
३. धमकथा 


४, संकीणकथा 


अफमकहम्याफ़सलक, 


अामबन्‍रनयान्‍) कम, 


्यपन्‍बण++क०० ० 


इसमें प्रथम लक्ष्य अर्थ की उपलब्धि होती है | 

इसमे मूल विषय प्रेम होता है । 

इसमें धार्मिक आख्यानों को प्रमुखता दी जाती है। 
इस कथा-वग के प्रेमियों को दोनों छोको की इच्छा 
रहती है। 


दीघ्रनिकाय के व्रह्मजालमुत्त में कथाओं के भेदों की निम्नाकित तालिका दी 


गई है - 


९, 
१०, 
११९, 
5१. 


पादचात्य विद्वानों के वर्गीकरण . 


, राजकथा 
, महाभारतकथा 
. चोौरकथा 

» सेनाकथा 

, भयकथा 

, युद्धकथा 

, अन्नकथा 

« पानकथा 


वबस््भकथा 
शयनकथा 
मालाकथा 
गनन्‍्वकथा 


१३, जातिकथा 
१४, यानकथा 

१५. आमकथा 

१६, जनपद-कथा 
१७, स्त्रीकथा 

१८, पुरुष-कथा 
१९, गझ्ूरकथा 

२०, विशिखा-कथा 
२१, कुम्मकथा 

२१. पूबप्रेत-कथा 
२३, निरथंक कथा 
२४, लछोकाख्यायिका 
२५, समुद्रास्यायिका 


पाश्चात्य विद्वानों ने वण्य वियय की दृष्टि से छोक-कथाओं के कई विभाग 
किये हे | यथा-- 


१, साधारण कथा ( फोक टेल ) 


२, कल्पित कथा ( फेबुल ) 


३. परियों की कथा ( फेयरी टेल्स ) 


४. दन्‍्तकथा ( लीजेण्ड ) 


५, पौराणिक कथा ( मिथ ) 
१. साधारण कथा : इस वर्ग में आम्य जीवन से सम्बद्ध सामान्य कथाएँ 


आती हैं। 
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२ कल्पित कथा : इस वर्ग की कथाओं मे पश्म-पक्षी को पात्रत्व प्रदान करके, 
उनके माध्यम से कोई उपदेश दिया जाता है । 


भारत मे प्राचीनतम 'फेबुल्स' पाये जाते हें। पंचतन्त्र, हितोपदेश आदि की 
पशञ्ु-पक्षी-सम्बन्धी अनन्त कहानियाँ इसी वग में आती हे। कहानियों की यह परम्परा 
सभी भारतीय भाषाओ में आधुनिक काल तक चल रही है। 


३, परियों की कथा : परियों, अप्सराजों और अन्य मानवेतर पात्र-सम्बन्धी 
भारतीय छोककथाएँ अँगरेजी में 'फेयरी टेल्स”', जमन-भाषा में 'माशंन' तथा स्वेडिश 
भाषा में 'सागा? कहलाती हैं । 


ये मानवेतर पात्र कभी मानव का अपकार और कभी उपकार करते दिखाई 
पडते हैं। परियाँ कभी मानव को परलोक-यात्रा कराती देखी जाती हैं और कभी उनके 
लिए, धरती पर उतरती देखी जाती हैं। यथा--महर्पि विश्वामित्र की तपस्या भंग करने 
के लिए मेनका नामक अप्सरा स््रग से धरती पर आती है | फिर, वही विपत्ति में 
शकुन्तला को दिव्यलोक में भी छे जाकर उसकी सहायता करती है | 


४. दनन्‍तकथा : इस वग की कथाओं में तथ्य ( फेक्ट ) तथा परम्परा (ट्रेंडिशन) 
दोनों का समन्वय रहता है। दन्‍्तकथा किसी सत्य घठना के रूप में कही जाती है। 
यह प्रधानतया किसी सज्जन, साधु या वीर पुरुष का जीवन-चरित्र या गाथा होती है। 
यथा--गोल्डेन लीजेण्ड ऑव जेकोब्स डि वोरोजिन! नामक श्रन्थ, जिसमें सनन्‍्तो की 
जीवनियाँ संकलित है। फिर, बाद मे 'दन्तकथा' ऐतिहासिक तथ्यों पर आधृत कथाओं 
को भी कहा जाने छगा | यथा--मारतीय छोक-साहित्य मे प्रचलित राजा विक्रमादित्य 
के न्याय की कथाएँ | 


५ पौराणिक कथा : इस बग में वे कथाएँ आती हैं, जो किसी युग में 
घटित दिखाई गई हैं । इन कथाओं के अन्तगत किसी देश के धार्मिक विश्वास, प्राचीन 
बीरो, देवी-देवताओं, जनता की अलौकिक तथा अद्भुत परम्पराओ तथा रृष्टि-रचना 
का वणन होता है ।* 


भारतीय पुराणों की सृष्टि-सम्बन्धी कथाएँ--देवासुर-संग्राम, समुद्र-मन्थन को 
कथा, भगवान्‌ के विभिन्न अवतारों की कहानियाँ आदि--“मिथ” कही जा सकती हैं। 
आधुनिक भारतीय विद्वानों का वर्गीकरण : 

प्राचीन भारतीय एवं पाश्रात्य विद्वानों के वर्गीकरणों के आधार पर आधुनिक 


भारतीय विद्वानों ने छोककथाओं के नवीन वर्गीकरण अपने-अपने ढंग से किये हैं । 
यथा--डॉ० दिनेशचन्द्र सेन ने बंगाल की छोक-कहानियों को चार भागो मे बाँटा है*--- 





१० मेरिया लीच : डिक्शनरी श्रॉव फोकलोर, भाग २, पृ० ७७८। 
२० डॉ० सेन : फोक लिग्रेचर श्रोव बंगाल । 
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१, रूपकथा : ( 879००॥०/प7७) 5968 ) इसमें किसी मानवेतर, अप्राकृतिक 
और अदभुत वस्तु का वणन होता है । 


२. हास्यकथा : ( िपएाा0/078 ॥8]68 ) इसमें हास्यरस की प्रधानता 
रहती है । 

३, बतकथा : ( ह०॥९2008 ६8]68 ) इसमें धमंमाव को प्रधानता दी 
जाती है । ये कथाएँ ब्रत-त्योहार आदि के अवसर पर विशेष रूप से कही जाती हैं | 


४. गीतकथा : ये कथाएँ, वालकों को पाछने में झलछाते समय कही जाती हैं । 
अँगरेजी में ऐसी कथाओं को “ब्रोडेल टेल्स! ( (780.)9 $&)68 ) या “नरसरी टेल्स! 
( 'एप्रा/5७/ए ४9]08 ) कहते हैं। 

डॉ० सत्येन्द्र ने अज की छोककथाओं को निम्नांकित वर्गों* में बाँटा है--- 

१, गाथाएँ | 


“पं 


, पशु-पक्षी सम्बन्धी अथवा पंचतन्त्रीय कथाएँ: | 

परी की कहानियाँ । 

, विक्रम की कहानियाँ ( #0ए०70प7००४ ) | 

५, बुझौवल-सम्बन्धी कहानियाँ । 

६. निरीक्षण-गर्भित कहानियाँ । 

७, साधु-पीरों की कहानियाँ ( म्र20)0209) ) | 
८. कारण-निर्देशक कहानियाँ ( .30॥60]0ट/08] ) । 
९, बाल-कहानियाँ | 


इममे संख्या १ से ४ तक की सभी कहानियाँ गाथाओं के अन्तगंत मानी 
गई हैं ।* 


५, बुझीवल की कहानियों के दो भेद हैं--( १) इनमें कुछ समस्याएँ. या नीति 
की बातों को सुलझाने तथा परीक्षण करने का उद्योग होता है। ( २) इनमें समस्याएँ 
या पहेलियाँ शत्त के रूप में आती हैं, जिन्हें हल करने पर अभीष्सित वस्तु मिल जाती है। 


्््् 


(च्य 





१. ब्र० लो० सा० अभ्र०, पृ० ८३ । 


२. 'पशु-पक्तियों तथा पंचतन्त्रीय” कहानियों के दो प्रकार माने गये ह-प्रथम, साभिप्राय, जिनसे 
कोई शिक्षा मिलती है दितीय । वे कहानियाँ, जिनसे कोई शिक्षा नहीं प्राप्त होती दै। “पुरी” की 
कद्दानियों के भी कई वर्गों का उल्लेख हुआ है--( १ ) वे कहानियाँ, जो यथार्थ में परियाँ, अप्सराध्रों 
दिव्यकन्याओं और विद्याधरियों से सम्बद्ध है। (२) वे कद्दानियाँ, जो दानवों से सम्बद्ध है। 
(३ ) वे कहानियों, जो डाइनों और जादू-चमत्कारों' से सम्बद्ध है। “विक्रम' की कहानियो में 
वीर नायकों का चरित्र दिखाया जात” हैं। ये वीर नायक भी दो प्रकार के हो सकते है-- ( क ) 
इतिहास-पुरुषाभित ( अवदान ) और ( ख ) अनैतिहासिक पुरुषाश्रित । 


--झ्ं० लोी० सा० अझ०, १० प्रशै-पफह़ं | 
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६. निरीक्षण की कहानियों में किसी के स्वभाव, धर्म आदि के सम्बन्ध से उपलब्ध 
ज्ञान का उल्लेख रहता है। ये कहानियाँ प्रायः चुटकुले का रूप धारण कर छेती हैं । 
जाति-सम्बन्धी कहानियाँ इसी वग में आती हैं । 
७, साधु-पीरों की कहानियों में साधु-सन्‍्तों की कहानियाँ वर्णित होती हैं। इनमें 
सावु-पीरो द्वारा किये गये चमत्कारों का भी उल्लेख रहता हैं | 
८. कारण-निर्देशक कहानियों में क्रिसी व्यापार का कारण प्रकट किया जाता है। 
९, बाल-कद्मानियाँ--इनमें बाऊ-मनोशति का उल्लेव, कोतूइर-प्रदशन, कहानी 
की पुनराबत्ति आदि बातें रहती है । 
डॉ० कृष्णदेव उपाध्याय ने डॉ० सल्वेन्द्र के उपयुक्त आठ वर्गों का अन्तर्भाव 
करते हुए. छोककथाओ के वण्य विपय की दृष्टि से निम्नांकित वर्गीकरण किये हैं * --.. 
१, उपदेश-कथा, 
२. ब्रतकथा, 
३, प्रेमकथा, 
४, मनोरंजन-कथा, 
५, सामाजिक कथा, 
६. पोराणिक कथा तथा 
७, वगनात्मक कथा* । 


न] स क अर. 2 ( हि. 
उपयुक्त वर्गाकरणों से स्पष्ट है कि उनके मुल्य आधार वण्य वियय ही हैं | 


मगही छोककथाओं का वर्गीकरण 
जहाँतक मगहो छोककथाओं के वर्गोक्रण का प्रश्न है, इसमें कठिनाइयाँ हैं । 
कारण ये अप्तो तक मोखिक परम्परा के रूप में हो चठ रही हैं | इनका कोई प्रामाणिक 
संप्रह नहीं प्रकाशित हुआ | ऐसी स्थिति में मेरे अध्ययन का मुख्य आधार सगही छोक- 
गाथाओं का निजी संग्रह है। मगही कथाओ की मूल प्रद्ृत्तियों एवं वण्यें विषय को 
दृष्टिपथ में रखते हुए इन्हें यथानिर्दिष्ट बगों मे बाँठा जा सकता है -- 


१, लो० सा० भू०, ४० १२६ । 
२० भो० लो० सा० ० 
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मगही छोक-कथाओं का वर्गीकरण" 


| | | | | ॥[/ | | 
उपदेशात्मक ब्रत-त्योहार सामाजिक मनोरंजन प्रेमात्मक काल्यनिक साहस पोराणिक 


कथाएँ. सम्बन्धी कथाएँ कथाएँ सं० कथाएँ कथाएँ. कथाएं पराक्रम- कथाएँ 
स० क० 


| | --+-+-++- 





[ ननज-+--+5 | ! 
जज-++++ | । 
| 


'वकमारालरलकी 00व-ा-न्‍+मस सुकारउाइकाकदो| >००००बमन-+- पान्‍ाअ५००ााभ ५८५ (सता दी ७२५८पम-यला5+9९० दधककरेनम-ा ॥.33+:०:%४००००, शुउत॒अीपा/ कर धफश्र:मदाय पड़े दर, ३७राापनपमय हियशराआपरएडएर ह०मवमा+थकोब, | किरमममम्म्माानी ;ऋ०म भा. न 7कापन्‍बममकन्‍्भान. फुममकवामाआाा, ७ ,०१०५०००० हु 


| | | | । | | | | 
धमब्िषयक नीतिवि० भाग्यवि० दुजनवि० बुद्धिवि० | | पारिवारिक | अछोकिक 


सिलाशकमान्याक.फराामा--जपजी .एल्‍--४ पायमानता _कााामममम्थी सामाााभममी. िममाामााधाान.. जुझापान-- मा ,फरााानमयााक 


| 
की लग गज हल हे अमर । प्रेमी-प्रेमिका 
| 
| | | |ै 
जाति-सम्बन्धी मित्र, प्रम-विग्रह-सं० परिवार-सम्बन्धी 
जजज+-+-++ 
| | | 
पुरुप-सम्बन्धी झ्नी-सम्बन्धी | 
| 
। | | 
अभिणय-प्रधान शुद्ध मनोर॑जन-प्रधान हास्य-प्रधान 
| 
| | 
इतिहास-पुरुषाभ्रित ( अवदान ) अनैतिहासिक पुरुषाश्रित 


( आ ) मगददी लोककथाओं का अध्ययन 
उपदेशात्मक कथाएँ 


यों तो मगही में उपलब्ध अधिकांश कथाओ' का उद्देश्य किसी-न-किसी सन्देश 
को प्रेषित करना है, पर उनमें वत्तमान केन्द्रीय तत्व की प्रमुखता के आधार पर ही 
उनका वर्गीकरण किया गया है| उपदेशात्मक वर्ग में आनेवाली कथाओं में उपदेशों 


१. मेरे अन्थ 'मगहदी लोक«साहित्य” में कुछ मगही लोककथाएँ दी गई हैं। वहाँ भाषा-तरव की दृष्टि से 


कथाएँ संगृद्दीत हुई हैं, इसलिए कथावर्गों का उल्लेख नहीं हुआ है। --लेखिका 
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एवं सन्देशों की प्रधानता रहती है | इसीसे उन्हें इस वरग में रखा गया है। इस बग 
की कथाओं को डॉ० सत्येन्द्र ने गाथा "नाम से अभिहित किया है। 


उपदेशात्मक कथाओ की भी कई श्रेणियाँ होती हैं। 
१, धर्मविषयक' : 


इनमें ईब्वर, पाप, पुण्य, धम, भक्ति, विश्वास आदि के विश्लेषण होते हैं । 
इन कथाओ में देविक चमत्कारों की योजना, मानव-हृदय को प्रमावित करने के 
उद्देश्य से, अवच्य होती है | इनके माध्यम से मानव के शंकाशीछ हृदय में निःशक भाव 
भरने का प्रयत्न होता है| यथा : 


मगही की पुण्य की जय” नामक कथा में पुण्य का माहात्म्य दरसाया गया है| 
इसमें पुण्य की जय माननेवाले एक ब्राह्मण और पाप की जय माननेवाले एक दुसाध 
की प्रतिद्वन्द्रिता दिखाई गई है। दुसाध द्वंप में ब्राह्मण की आँखे फोड़ देता है। बह 
भाग्य का मारा ससरता हुआ एक पीपछ के पेड़ पर चढ़कर बैठ जाता है। राल्ि में 
उसके नीचे एक सप, एक बाघ और एक गीदड़ इकटठे होते हैं | इन जीवों की अज्ञात 
कृपा से ब्राह्मण को आँखें, सुन्दर पत्नी और अपार घन मिल जाता है। यह देखकर 
दुसाध ने भी ब्राह्मण की नकल की । पर, इन जीवों की ही अकृपा से वह मारा जाता है। 


इस कथा के चेतन ओर अचेतन दोनों प्रकार के पात्र पुण्य की जय' में सहायक 
बनते हैं। पुण्य और धम में विश्वास रखनेवाले व्यक्ति के जीवन में दैविक चमत्कार 
दिखाकर मानव-हृदय में धार्मिक आस्था भरना ही इस कथा का उद्दश्य है । 


“दान की महिमा? नामक एक दूसरी मगही कथा में एक दानी राजा सशरीर 
स्वग जाता दिखाई पड़ता है| प्रपंच रखनेवाला दुष्ट पण्डित दण्ड पाता है। इसमे भगवान्‌ 
की भक्तवत्सलता और न्याय-परायणता दिखाई गई है। निष्काम दान के माहात्म्य को 
भी दरसाया गया है। ईश्वरीय चमत्कार का आयोजन तो है ही; क्योकि राजा सशरीर 
स्वग जाता है । 


पृव जन्म का फल? नामक कथा में सत्कर्मों की महत्ता बताई गई है | ईश्वर मानव 
के सदू-असद्‌ कर्मो का निरीक्षक एवं सच्चा निर्णायक है, इसलिए, मानव को ईश्बर मे 
विश्वास रखकर सदा सत्कम में प्रद्ृत्त रहने की सीख इस कहानी मे दी गई है। 


“विश्वास की महिमाः??ः नामक कहानी में दो प्रमुख पात्र हैं--एक पण्डितजी, 
जो “विश्वास की महिमा! की कथा तो बाँचते हैँ, पर वास्तव में ईव्वर के प्रति सच्चे' 





१, ब्र० लो० सा० अ०, एृ० ४६६ । 

२, ऐसी कहानियों को डॉ० सत्येन्द्र 'देवविषयक्र कहानी” की संज्ञा देते है ।- ब्र० लो० सा० 
अ०, १० डु६७छ। 

३. दे० म० लो० सा०, ९० ६-७ । 
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विश्वास के अभाव में नदी में डूब जाते हैं| दूसरी है ग्वालिन, जो पण्डितजी से 
ईश्वर में विश्वास की महिमा की कथा सुनकर सच्चे इश्वर-विश्वास के सहारे पैदल 
ही नदी पार कर जाती है । 


इस कहानी में “विश्वास की महिमा? प्रदर्शित कश्ने के लिए. ईश्वरीय चमत्कार 
को भी दिखाया गया है। 


'भक्त-परीक्षा' नामक मगही कहानी में शिव-पावती नट-नटी के रूप में एक 
| # न जो अनुत्तीण 
साधक की भक्ति की परीक्षा करते हैं। वह परीक्षा में अनुत्तीण होकर योगमश्रष्ट 
हो जाता है | 


इस प्रकार, धमविषयक कथाओं मे किसी-न-किसी रूप मे धर्म की महत्ता दरसाई 
जाती है। इनमे जीवन के शाश्वत सत्य पर प्रकाश डाछा जाता है, कत्तव्याकत्तव्य की 
मीमांसा रहती है एवं सत्‌-असत प्रवृत्तियों का विश्लेषण रहता है। मानव का सच्चा 
पथ-प्रदशन ही इन कथाओं का उद्देश्य है| 


२, नीतिविषयक : 


इन कथाओं में सन्‍्त-धर्म से व्यावहारिक धर्म में भेद दिखाया जाता है। 
व्यावहारिक जीवन की सफलता के लिए मानव को कुछ नीति अपनाकर चलना चाहिए; 
साम, दाम, दण्ड ओर भेद से शत्रु का नाश करना चाहिए, अवसर एवं बुद्धि-विवेक 
से छाभ उठाना चाहिए--यही “नीतिविपयक! कथाओं के मुख्य सन्देश है। यथा-- 


सीख" नामक मगही कथा मे एक चिड़िया किसान को नीति की चार सीखे 
देती है--१. वश में आये वैरी को न छोडे | २. जो बात मन में नम जँचे, सो न करे | 
३. गई वस्तु ओर बिगड़ी बात के लिए न पछताये और ४. सब बाते सोच-विचार 
कर करे | 


धोखा का बदला” * नामक मगही कथा में एक ऊंट अपने धोखेबाज एवं 
धूत्त मित्र सियार से बदछा लेता है। इस कहानी में नीति के दो सन्देश हैं--१, भिन्न 


हक छोगों मे मित्रता असफल होती है और (२) मित्र से धोखा करने का फल घुरा 
होता है| 


3, भाग्यविषयक : 


मगध की जनता भाग्य” पर बहुत विश्वास रखती है। उसके अनुसार भाग्य 
से लड़ना, विधाता से लड़ना है | उसका भाग्यवादी दृष्टिकोण उसमें अनेक बार बैय एवं 
सन्तोष की भावना-इद्धि कर शान्ति उत्पन्न करता है। भाग्य के प्रति इस आस्था को 
उसने अपनी अनेक छोककथाओं में व्यक्त किया है। यथा--- 


१० दे०--म० लो० सा०, पृ० १७-१८। 
२, दें०--म० लो० सा०, एृ० १६ । 
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अअपना-अपना भाग्य” शीर्षक एक मगही कथा में एक अहंवादी राजा भाग्य 
ओर ईर्वर में विश्वास न करने के कारण दरिद्र हो जाता है, जबकि भाग्य में विश्वास 
करने के कारण उसके द्वारा दण्डित उसकी छोटी बेटी गरीबी के दिन झेलकर राजरानी 
बन जाती है | 


भाग्य का लेख में घर में बंटवारे का इच्छुक पुत्र सबमें मन्दभाग्य प्रमाणित 
होता है । अन्त में, पिता की चतुराई से वह दुर्भाग्य के चक्र से बच जाता है । 

भाग्य की बात” में एक कोमव्णगी रानी के शरीर पर नौ सो नो कोड़ी बाँस 
टूटते हैं । 

इन कथाओं का अन्त प्रायः इस बंक्ति से होता है--- 


सच हे, करम के लिखल कोई न मेटठ सके हे |” अर्थात्‌ , 'सच्र है, कम का लिखा 
कोई नहीं मिटा सकता ।* 


भाग्य-सम्बन्धी कथाओं में मानव-शक्ति को पराजित माना जाता है | इसमे भाग्य 
को अज्ञात शक्ति के रूप में दिखाया जाता है | प्रायः धार्मिक और नेक पुरुष भी भाग्य- 
चक्र से दुःख पाते देखे जाते हैं ओर पापी भी सुखी होते देखे जाते हैं | 'भाग्य के लेख” 
में पूवजन्मों के कर्मों का बहुत बड़ा हाथ माना जाता है । 
४. दुर्नेनविषयक : 

इस वग्ग की कथाओं में दुजन-प्रकृति का यथाथ चित्रण प्रस्तुत किया जाता है। 
दुजनों के परपीडन, शठता, कलूप आदि से बचने की सीखें इनमें भरी रहती हैं । यथा--- 


“ठगों का गुरु. नामक कथा में ठगों का सरदार तपस्वी वेश में धूनी रमाकर 
और आसन बिछाकर बैठता है। संथोग से छोग उसे उठाकर देखते हैं, तो आसन 
के नीचे गढ़ा मिलता है, जिसमें अपार घन है। 


इस कहानी से स्पष्ट है कि आडम्बरधारी दुजन समाज मे प्रवंचक के रूप में 
रहते हैं | इनकी छत्रच्छाया में निर्भीक होकर छोग कुकम करते हैं | इनसे बचकर चलना 
चाहिए | 


पग्ु-पक्षी-जगत्‌ में मी ऐसे दुजनों का अमाव नहीं; जो पराये का आहार छीन- 
कर अपनी जीविका चलाते हैं। 'कौोए, की धृत्तता' शीर्णक कहानी मे इसका अच्छा 
उदाहरण मिलता है। एक धूत्त कोए की सलाह पर चीछ अपनी चोंच के घोंघे को फोड़ने 
के लिए. जमीन पर गिराता है| कौआ घोंघे के मास को लेकर चम्पत हो जाता है, चील 
को सिफ छिलका हाथ लगता है । 


ऐसे दुजनों से सवंदा बचकर चलने एवं अनजान की आकस्मिक परामश पर विश्वास 
न करने की नेक सलाह इस गाथा में दी गई है| 
५, बुद्धि-सम्बन्धी 
एक कहावत हे--मूख दोस्त से अक्लवाछा दुश्मन भरा | संसार के कठिनतसम 
काय बुद्धि से सधते हैं। बुद्धिबठ के सामने शारीरिक बल सवदा पराजित हुआ है। 
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इसीसे कहा गया है--अक्लछ बड़ी कि मेंस ।” संसार पर बुद्धि के इस प्रभुत्व को प्रमाणित 
करनेवाली कुछ मगही कथाएँ देखी जा सकती हैं। यथा-- 


राजा झोलन!' की कथा में उसकी अपूब चतुराई का वणन है। यह अपनी 
अुद्धि-युक्ति से एक ऐसी दुष्ट रानी से विवाह करता है, जो अपने बुझोवलछों को न बूझने- 
वालों को मरवा देती थी | 

'नारी की चतुराई!* अथवा “धरम के जय मे एक सौदागर की पुत्रवधू अपनी 
बुद्धि और युक्‍ति से अपनी प्रतिष्ठा और ससुर का जीवन बचाती है और दुष्ट एवं 
आचरणम्रष्ट पतित राजा को पराजित करती है । 

बुद्धि के काय कुछ ऐसे ही अनोखे होते हैं । 


व्रत-त्योहार “-सम्बन्धी कथाएँ 

धर्म और ब्रत का बड़ा घनिष्ठ सम्बन्ध है | इस कारण भारत के अन्य क्षेत्रों की 
भाँति मगध में भी त्रत' को महती प्रतिष्ठा दी जाती है। ब्रत तीन प्रकार के होते हैं-.- 
नित्य, नेमित्तिक एवं काम्य | नित्य ब्रत उसे कहा जाता है, जिसका अनुष्ठान आवश्यक 
माना जाता है | यथा--एकादशी-ब्रत । नैमित्तिक त्रत किसी निरममित्त ( कारण, अवसर ) 
को लेकर किया जाता है। यथा - चान्द्रायण-त्रत | काम्य ब्रत किसी विशेष कामना की 
सिद्धि के लिए. किया जाता है। यथा--सोमवार-ब्त, गोधन-ब्रत, जितिया आदि | मगध- 
क्षेत्र में सभी प्रकार के ब्रत प्रचलित हैं । 


ब्रतोत्सवों के पीछे अनेक दृष्टियाँ काम करती है। यथा--आत्मशद्धि, परमात्म- 
चिन्तन, ऋतु-उत्सव आदि । पर, ग्रामीण जनता ब्रतों के आध्यात्मिक, सामाजिक, भौगोलिक, 
ऐतिहासिक ओर पौराणिक महत्त्वों का विवेचन-विश्छेषण किये विना ही परम्परा के कारण 
उन्हें करती है | युग-युगान्तर से अमुक ब्रत किये जाते हैं, अम्ुक पर्वोत्तव मनाया 
जाता है, अमुक अनुष्ठान किये जाते हैं, यही भावनाएँ प्ररणा-शक्ति बनकर ब्रत-त्योहारों 
की ओर इन्हे प्रवृत्त करती हैं | 

ब्रत-त्योहारों के अवसर पर केवल गीत नहीं गाये जाते, कथाएँ भी कही जाती हैं । 
इन कथाओं का आनुष्ठानिक महत्त्व होता है। इनकी वाचिका प्रायः महिलाएँ होती है । 

मगधजक्षेत्र के निम्नाकित ब्रतो* के साथ ग्रामीण कथाएँ जुड़ी है-..- 

१, चेती छठ एवं कतिकी छठ 

२, आषाढ का बसियौरा, 

३, नागपंचमी, 

४, अनन्त-चोदस, 


१, दे० म० लो० सा०, १० १६--२१। 
२. दे० म० लो० सा०, ९० ४-६ । 
३. 'दिवविषयक गीतों? के प्रसंग में अनोत्सत्रों पर किय्रे जानेत्राले श्रनुष्ठानों की तालिका दी. जा 
चुकी है। 
४« जतों के विशेष अध्ययन के लिए दे०' देवविषयक गीत! ( इसी मन्थ में ) । 
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मु ५, तीज, 
६. जितिया और 
७. भैया दूज / गोघन ) | 


१. चेती और कतिकी छठ की कथा : 

इसमें छठ के माहाक्तय को दरसाया जाता है| यथा-- 

एक वन्ध्या स्री को इस मनोती के बाद पुत्र हुआ कि वह पृत्र-जन्म के बाद 
नियमित रूप से छठ-ब्रत के दिन सू्य-पूजन करेगी | पर, पुत्र-जन्म के बाद वह अपना 
वचन मूल गई | लडका बड़ा हुआ और उसका विवाह भी हो गया | बह बह़ के साथ घर 
लोट रहा था कि राह में मर गया । उसकी नववधू का करुण विलाप सुनकर छठी माता 
उपस्थित हुईैं। उसकी नववधू से उन्होंने कहा-- तुम्हारी सास आये वचन को भूछ 
गई है, इसीसे उसका पुत्र मर गया। यदि अब्र छठ-पूजन का वचन दो, तो यह जी 
उठेगा ।? उसके बचन देने पर उसका पति जी उठा | उसके बाद उसके घर में प्रतिवर्ण 
छठ-त्रत होने लगा। इसका यह फल हुआ कि उसके घर से धन-धान्य भर गया | 
फिर, दुःख-क्लेश कभी न आया। 


२. आषाढ का बसियोरा या माता-पूजी : 
शीतला देवी के माहात्म्य का बखान इनसे सम्बद्ध कथा में होता है--- 


एक ब्राह्मणी ने शीतला देवी से मानिता मानी कि यदि मेरी सात पतोहुओं 
को सन्‍्तान होगी, तो मैं नियमित रूप से पूजा करूँगी। ऐसा ही हुआ। उसका घर 
घन-जन से भर गया। कुछ दिनों के बाद ब्राह्मणी को घमण्ड हो गया | उसने गर्म पकवान 
से शीतला देवी की पूजा कराई । उसी दिन उसके घर के सभी छोग शीतला के प्रकोप 
से मर गये | वह रोती-पीठती एक जंगल मे पहुँची | वहाँ देखा--एक बुढ़िया सिर से 
पैर तक जली पडी है ओर कराह रही है | ब्राह्मणी दया से वशीमूत हो सेवा करने गई । 
बुढ़िया बोली --मैं माता महया' हँ। तुमने गम पदार्थों से मेरी पूजा कराई है, इसीसे 
ऐसा हुआ है| अब मेरे शरीर मे शीतछू दही का लेप करो, तो में अच्छी होऊंगी । 
ब्राक्मणी की सेवा से प्रसन्न होकर उन्होंने फिर सबको जीवन-दान दे दिया। उसके घर 
में हँसी-खुशी के दिन लौट आये | तब से वह विधिवत्‌ शीतछ पकवानों एवं पदाथों से 
शीतछा देवी की पूजा करने छगी। 


3. नागपंचसी ; 


इस पव में “'नाग-नागिन! के माहात्म्य का उल्लेख करनेवाली कथा कही 
जाती है--- 


एक खुशहाल किसान के हल के नीचे दबकर साँप के तीन 'पोहे” ( बच्चे ) 
मर गये | इससे नागिन क्रोध से भर गई । उसने किसान के घर के सभी छोगों को डेस- 
कर मार डाला | किसान की एक विवाहिता बेटी ससुराछ थी | उसे काटने नागिन उसके 
घर गई | उस लड़की को सब हाल मालूम था। इसलिए, उसने नागिन को प्रसन्न करने 
४८ ४ 


३७८ मगहा-भाषा और साहित्य 


के लिए. उसके सामने दूध-भरा कटोरा और छावा रख दिया | फिर, क्षमा-याचना की ] 
इससे प्रसन्‍न होकर नागिन ने उससे कहा--व्‌ इच्छानुकूल वर माँग छे | छडकी ने 
कहा--मेरे घर के आपके द्वारा मारे गये सभी छोग जीवित हो जाये। और, आज के 
दिन जो छोग नाग की पूजा करें, उन्हे वह कमी न डसे ।! उस दिन पंचमी? थी। नागिन 
लड़की को वरदान देकर चली गई | उसी दिन से 'नागपंचमी” मनाई जाती है। 


४७. तीज : ' 
तीज! पव में पावंती के पूजन को प्रधानता दी जाती है। वे भारतीय कन्याओं 
एवं महिलाओं के लिए आदश हैं | पावती की तपस्था का ही फछ था कि उन्होंने शिव-सा 
मृत्युंजय पति पाया था । इस दिन निम्नांकित कथा कही जाती है -- 

पाबती की माता को बहुत ढूँढ़ने पर भी उनके योग्य वर न मिला | एक दिन 
पावबंती सखियों के साथ जंगछ गई | वहाँ शिवजी तपस्या कर रहे थे। उनपर पावतीजी 
मुग्ध हो गई । उन्हे पाने के लिए तीज! के दिन उन्होंने ब्रत करना आरम्म किया। 
शिवजी इससे बहुत प्रसन्न हुए. | उन्होंने पावती से विवाह कर लिया । 

“तीज” ब्रत के विधान से ही भगवती पावती ने मृत्युंजय शंकर को पतिरूप में 
पाया था | अतः, पति को दीघायु करने के उद्देश्य से ही रमणियाँ यह ब्रत करती हैं । 
५, अनन्त-चौदस :' 

इस दिन अनन्त भगवान्‌ के माहात्म्य से सम्बद्ध कथा कही जाती है। यथा--- 


एक राजा ने घन के गव में अपनी पत्नी के हाथ में बँधी अनन्तदेव की 
डोरी को खोलवाकर कूडे पर फेंकवा दिया। इससे क्रमशः उसका धन घटने छगा | एक 
दिन वह इतना दरिद्र हो गया कि पत्नी के साथ घर छोडकर बाहर निकरू गया। इनके 
दुःख-दारिदर4 को देखकर इनका नाम छोगों ने विपता-विपती रख दिया। राजा-रानी 
जहाँ गये, वहाँ अपमानित ओर छाछित हुए। बहुत दिनों तक दुःख भोगने के बाद एक 
दिन रात में राजा ने स्वप्न देखा--भगवान्‌ अनन्तदेव सामने खडे होकर कह रहे हैं-.. 
तुमने मेरी डोरी को कूँडे पर डाछ कर मेरा अपमान किया है |! राजा ने बहुत क्षमा- 
याचना की । तब उन्होंने कहा--चोदह वर्ण तुम दोनों मेरी पूजा करोगे और भक्ति से 
डोरी पहनोगे, तो धन-धान्य से फिर भर जाओगे |! दूसरे दिन सुबह राजा और रानी 
छोटकर उस कूडे के ढ़ेर के पास आये, जहाँ 'डोरी' फेंकी थी | वह ज्यों-की-त्यों पडी थी | 


राजा ने स्वयं उसको रानी की बॉह मे बाँध दिया | अनन्तदेव की कृपा से उनके दिन 
लोट आये | 


६. जितिया १ 
इस कथा मे जितिया ब्त के महात्म्य का बखान किया जाता है। यथा-- 


१. भादों में, शुक्लपक्ष की चतुर्दशी को यह ब्रत किया जाता है। इस दिन श्रनन्त भगवान्‌ को पूजा को 
जाती दै। 


५ दे५ म्‌० ली० सा०, ९० ष्प्न्द | 
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चूल्हो-सियारी नाम की दो बहनें थीं। चूल्हों के सात बेट थे। वह नियम से 
जितिया ब्रत करती थी | सियारों वन्ध्या थी और छोमी भी | वह बत के बीच में ही 
खा लेती थी। सियारो ने बहिन की इंष्या में उसके सातों बेठों को मरवा डाला | पर, 
जितिया ब्रत के माहात्म्य से चूल्ही के सभी बच्चे जीवित हो गये | 
७, गोधन :" 

इस कथा में गोधन-ब्त का माहात्म्य वर्णित होता है यथा--- 

एक भाँटिन अपने प्रेमी सप की मृत्यु का बदला पति को मारकर सधाना 
चाहती है | पति, मृत्यु के पहले बहिन के पास टीका कढ़ान! जाता हैं। सब हाल सुनकर 
बहिन भाई के साथ भावज के पास आती है | गोधन-ब्रत के माहात्य से उसे सारे रहस्यों 


का पता चछ जाता है। अन्त में मॉटिन मारी जाती है। उसका पति, बहिन के ब्रत के 
पुण्य से बच जाता है | 


बत-त्योहार-सम्बन्धी कथाओं में प्रायः सामान्य रूप से निम्नाकरित विशेषताएं 
परिलक्षित होती हैं-- 

१, प्रायः सभी कथाओं का अन्त इस संगल-वाक्य से होता है >जिसन उनकर 
दिन फिरल, ओयसहीं सबके दिन फिरे |! अर्थात्‌ , जैसे उनके दिन लौट आये, वैसे ही 
सबके छो2 |! 

२. अधिकांश कथाओं मे व्रत से राम्बद्ध देवता, भक्त से अपमानित होकर क्रोध 
प्रकट करते देखे जाते हैं | फिर वे, भक्त के पूजाचन से प्रसन्न होकर उसे क्षमा करने एवं 
उसकी सुख-समुद्धि की वृद्धि करते देख जाते हैं| इनमें देवताओ की महिमा एवं शक्ति 
दरसायी जाती है। 

३. प्रायः सभी कथाएँ माहात्य-कश्राएँ हैं । उनके कहने-सुनने से भक्त एवं बती 
पुण्य के भागी हं।ते है । 

४. उपयुक्त प्रायः सभी बत “काम्य' हैं। इनसे भक्त की मनःकामना अवश्य पूण 
होती है, ऐसा जनविश्वास है। 


३. सामाजिक कथाएँ : 


हमारे समाज में युगो से वण-व्यवस्था एवं अविभक्त परिवारप्रणाली चढी आ 
रही है। वण-व्यवस्था ने अनेक उपजातियो को जन्म दिया है, जिनके स्वभाव, संस्कार, 
व्यापार आदि एक दूसरे से भिन्न हैं| अविभक्त परिवार-प्रणाढी से संगठन के महत्त्व को 
बल मिलता रहा है | 

समाज के दो अंग हँ--पुरुष और नारी, जी मिककर पारिवारिक व्यवस्था 
चलाते है | पर, दोनों के अधिकारों मे अन्तर है। स्त्री, पुरुप के अधीन एवं अनेक रूपो 
मे परतन्त्र है, जब कि पुरुष सबदा स्वतन्त्र है। दोनों के अधिकारों की भिन्नता से परिवार 


१६ दे० म० लौ० सा०, ४० १०-११॥ 
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में अनेक समस्याएँ उठ खडी होती हैं| यथा--विधवा की समस्या, विमाता की समस्या, 
बहुविवाह की समस्या आदि | 

इनके अतिरिक्त मानवी प्रकृति की मिननताओं के कारण समाज में अनेक नये 
प्रसग उठ खडे होते है | यथा--मित्रो के प्रेम ओर विग्रह, अन्धविश्वास, रूढ परम्पराएँ, 
नारी-दुदंशा, नारी के आदश चरित्र, दुजनों की दुष्टता, सज्जनों के कष्ट, भाइयों के 
सघर्ण आदि | 


मगही की, सामाजिक! वर्ग के अन्तगंत आनेवाली छोककथाओ में मगध के 
सामाजिक ढोंचे और स्थितियों का यथाथ परिचय मिल जाता है। 
अध्ययन की सुविधा के लिए, इन्हे निम्नांकित वर्गों में बॉटा जा सकता है-- 
तामाजिक कथाएँ 
| 


। [ | 
१, जाति-सम्बन्धी २, मित्रो के प्रेम ओर विग्रह-सम्बन्धी ३. परिवार-सम्बन्धी 








| | 


स्री-सम्बन्धी पुरुष-सम्बन्धी 
१. जाति-सम्बन्धी : 


जाति-सम्बन्धी कथाओं में अनेक जातियो एवं उपजातियो के स्वभाव, संस्कार, 
व्यापार आदि पर प्रकाश पड़ता है। यथा--ब्राक्मण, क्षत्रिय, कायस्थ, बनिया, सुनार, 
माली, बढ़ई, धोबी, नाउ, कुम्हार आदि | * 


ब्राह्मण प्रायः दो प्रकार के देखे जाते हैं - १. पण्डित और २, मूख। पर, दोनो 
दान लेकर ही जीविका चढछाते हैं | अपने प्रकृत गुणों के “प्रदशन का उपयुक्त क्षेत्र इन्हें 
राजदरबार मे मिलता है। यहाँ ये विद्वत्ता प्रदर्शित करके या विद्वता का भ्रम उतन्न 
करके प्रशंसा एवं दक्षिणा के पात्र बनते हैँ । कभी-कभी राजा प्रसन्‍न होकर आधा राजपाट 
तक दे डालते हैं | यथा--- 


“दान की महिमा' नामक एक मगही कथा मे दो ब्राह्मणों की भिन्‍न प्रकृति के 
अनुकूल उन्हे मिन्न पुरस्कार उपलब्ध होता हुआ देखा जाता है। एक पडित विद्वान है, 
दूसरा मूख एवं दुष्ट | विद्वान्‌ पण्डित की ईर्ष्या में मूल पण्डित राजा के हृदय में उसके 
प्रति भ्रम पैदा कर देता है। जो राजा पहले विद्वान्‌ पण्डित को अधिक दान देता था, 
वह अबमूखे पण्डित को देने छगता है और उसकी सम्मति से अनुचित आचरण भी करने 
लगता है। अन्त मे, विद्वान्‌ पण्डित की चतुराई से रहस्य खुछता है'। राजा को सच्चा 
शान हो जाता है। वह अपना आधा राजपाट विद्वान्‌ पण्डित को देकर सदेह स्वर्ग चला 
जाता है | 
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अनेक मगही कहानियों का सम्बन्ध राजा आर राजदरबार से है। राजा प्राय: 
क्षत्रिय जाति के होते हैं। ये प्रायः न्‍्यायपरायण, घधमप्रिय, दानी, शिकारप्रेमी और 
बहुविवाह-प्रेमी होते हैं। बहु-विवाह के कारण अनेक बार थे विपत्ति में पढ़ते देखे 
जाते है | यथा-- 

'राजा के बेटी कुम्हार घर/* नामक सगही कथा में एक राजा की दुष्ट रानियों ने 
छोटी सोत की बच्ची को कुम्हार के आवे में फेकवा दिया है। पर, सौभाग्य से कुम्हार- 
कुम्हारिन को वह बच्नी मिल जाती है। वे पाल्तेपोसते है । जब समय पर राजा के 
सामने यह रहस्य खुलता है, तब दुष्ट रानियाँ दण_्डित होती ६ै। इस कहानी में कुम्हार 
जाति को गरीबी, उसके व्यापार एवं दयाछ प्रकृति पर भी प्रकाश डाछा गया है। 
'छालछाजी के घुरतइ!" नामक कथा में कायस्थ जाति के ऊपरी आमदनी पर भरोसा एवं 
चतुराई का वणन हुआ है । “डरपोक बनिया'3 शीर्णक कथा में बनिया के व्यापार-प्रेम 
एवं भीरु प्रकृति का चित्रण हुआ है। 'सेठ और कुजडा'४ नामक कहानी में दोनो की 
भिन्न प्रकृति एवं व्यवसाय पर प्रकाश डाछा गया है। इसी प्रकार, इन कथाओं में 
कहीं नाऊ जाति को धूत्तता एवं यजमान-द्ृत्ति के दश्शन होते हैं, कही बढ़ई का गरोबी 
देखने मे आती है। कहीं माली-मालिन के फूछ-व्यापार के वणन मिलते है, कहीं सोनार 
के लोभी स्वभाव का चित्रण होता है | 
२, मित्रों के प्रेम ओर विग्रह-सम्बन्धी : 

इस वर्ग की लोककथाओं में मित्रो के प्रेम और विग्नह के विविध रूप दिखाई 
पड़ते हैं| इनमें केवल मनुष्य नही, पश्च-पक्षी एवं अन्य अचेतन पदाथ मी पात्र-हूप में 
आये है| जो प्रेम निःस्वाथ-माव, परस्पर सहाय-भाव और सेवामाव पर आधृत होता है, 
वह स्थायी होता है। इसके विपरीत होने पर संघर्ण की सम्भावनाएँ बढ़ जाती हैं । 
कमी मित्रता टूट भी जाती है| यथा-- 


“चार इयार' नामक मगही कथा से चार जाति के युवक ह--बढ़ई, ततवा, 
सोनार और सिन्दुरिया | इनमे आदश मित्रता है। इसकी परीक्षा तब होती है, जब एक 
रात्रि मे चारों एक साथ एक जंगल मे पड़ जाते है। चारों वारी-बारी से रात्रि मे एक- 
एक पहर मे पहरा देने का निश्चय करते हैं। बढ़ई अपने पहरे के काल मे एक सुन्दर नारी- 
मूत्ति गढ़ डालता है, ततवा उसे कपड़ा बुनकर पहनाता है, सोनार आमृपण पहनाता है 
और सिन्दूरिया सिन्दूर छगा देता है। विध्न-विधाता की कृपा से इस मूर्तिति मे प्राणप्रतिष्ठा 
भी हो जाती है-। अब प्रश्न उठ खडा होता है कि यह सुन्दर नारी किसकी पत्नी हो ! 
चारों झगड़कर न्यायात्रीश के पास पहुँचते हैं। उसका निणय है कि गढ़नेवालछा 
पिता, साड़ी पहनानेवाछा माँ और आभूषण पहनानेवाला भेसुर हुआ । पर, जिसने 


१. दें० म० लो० सा०, ४० २-४। 
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सिन्दूर छगाया, वही पति हुआ | समी मित्रों ने इस निणय को स्वीकार किया और वे प्रेम 
से रहने लगे | 


इसमें मित्रों के निस्तराथ प्रेम का नमूना मिलता है। 


गरीब राजा' शीर्षक कथा मे मित्रता की पहली शत्त दोनों की बराबरी है। एक 
राजा के सुख्ब के दिनों मे सभी हितैयी और मित्र बनकर छाम उठाते थे। पर, जब वह 
गरीब हो गया, तब दितैरी और परिजन सभी उसका अयमान करने छगे। एक दिन 
निराश होकर वह अपने घनिष्ठ मित्र के यहाँ शरण लेने पहुँचा, तव उसने उसे घोड़सार 
में स्थान दिया । राजा की आँखें खुलीं। वह समझ गया -मित्रता बरावरीवालों मे ही 
होनी चाहिए.। वह अपनी ज्योपडी में छोट आया। उसके सुख के दिन फिर छोटे | पर, 
अब राजा ज्ञानी हो चुका था | 


औरत और गाय! नामक कहानी में मित्रता की महत्त्वपूण शत्त ईमानदारी को 
बताया है | इसमे एक स्त्री ओर गाय की मित्रता का वणन है। दोनों ने एक दूसरे को 
वचन दिया था कि प्रसव-काल मे परस्पर सहायता करंगी। ज्जी के प्रसवकालछ में गाय ने 
सेवा की | पर, सत्री ने गाय के प्रसवकाछ मे धोखा दिया | दु/खित होकर गाय ने स्त्री को 
शाप दे दिया--“मेरा बच्चा जन्म छेते ही बोलेगा--माँ! | पर तेरा, बच्चा कई वर्षों 
तक नहीं बोलेगा ।” शायद गाय के इसी शाप-वश मानव-शिश्रु वर्षों तक नहीं बोल पाता 
ओर असहाय बना रहता है। 


'ोखेबाज इयार' नामक कथा में मित्र की घोखेबाजी से सबंदा के लिए. मित्रता 
का अन्त देखा जाता है। दो मित्र बचनबद्ध थे कि वें सवंदा परस्पर सहायता करेंगे। 
एक मित्र सब दिन अपनी बात पर पक्का रह", पर दूसरे मित्र ने समय पर धोखा दिया। 
इसपर सवदा के लिए उनकी मेत्री द्ूट ग 


धोखा के बदछा'* नामक कहानी में ऊंट ओर सियार की मित्रता का आधार 
धूत्तता और स्वाथपरता है | इस कारण बीच मे ही उनकी मैन्री भंग हो जाती है। बदला 
चुकाने में एक मित्र के प्राण ही चले जाते हैं । 


३, परिवार-सम्बन्धी : 


परिवार! केवछ व्यक्तियों का समूह नहीं। यहाँ अनेक इकाइयाँ मिलकर एक 

ही जाती हैं | अनेक व्यक्तिगत मान्यताएँ ओर कामनाएँ परिवार के आदशों फे सामने 

हंटानी पड़ती हैं | परिवार में र्री-पुरुप ही रहते हैं, पर वे विविध सम्बन्धों में बँघे होते हैं । 

यथा --एक ही पुरुष किसी का पुत्र; किसी का पौत्र, क्रिसी का पिता आदि रहता है, 

एक ही स्त्री किसी की पुत्री, किसी की पत्नी, किसी की माँ आदि रहती है । सभी सम्बन्धों 

के बीच परस्पर साहाय्यन्माव से परिवार में सुख, शान्ति और समृद्धि रहती है। इसके 
विपरीत परिवार में बिग्रह आने छगता है। 

विग्नह होने पर अनेक पारिवारिक समस्याएँ उठ खड़ी होती हैं। यथा--सास, 

ननद, गोतिनी, वधू के बीच संधणे, सौतों के देष, विमाता के अत्याचार, नारी की 


१, दे० म० लो० सा०, पृ० २७-२८। 
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कुटिलत आदि । इसी भाँति भाई-भाई का कलह, पुरुष की स्वाथंपरता, दुगाचरण; 
पति का बहु-विवाह-ग्रेम आदि । 
परिवार में भछे स्व्ी-पुरुषों के नमूने भी मिछते हैं। यथा--एक पत्नी-प्रेमी, 


१ ( छः 
उदारचित्त, दानी, धर्मात्मा पुरुष, आदश माता, आदझ्य पतिब्रता, आदश पतोह, सुघड़ 
नारी आदि | 
श ऋ ३. %० कक ५. / आण ् का 

मगही छोककथाओं में उपयुक्त ग्त्येक वग के पुरुष-नारी के यथाथ चित्र उपलब्ध 
होते हैं । यथा-- 

१, पुरुष-सम्बन्धी --बाप के ममता' शीर्षक कहानी में भाई-भाई क्री ईर्ष्या, 
बैटवारे का कुपरिणाम, पिता के प्रेम का गाम्मीय एवं सम्मिलित परिवार के छाम आदि 
सुन्दर रीति से वर्णित हुए है । 


भाइयों के बँटवारे! से सम्बद्ध कई मगही कथाएँ मिलती हैं, जिनमे विविध प्रकार 
के पात्र दिखाई पड़ते हैं| यथा--- 
पिता; 


१, दयाक् और ममतावान्‌ पिता, जो बॉट्वारे के बाद विपथगामी होनेवाले पुत्र 
को पुनः अपना लेता है। 


२, पुत्रों को सम्मिलित परिवार में रहकर संगठित रहने का सन्देश देने- 
वाला पिता | 


३. बंटवारे के बाद भी परस्पर समता एवं प्रेम की सीख देनेबाढा पिता | 
भाई : 

१, भाई से ढप करनेवाला भाई | 

२. भाई से प्रम रखनेवाला भाई | ५, 

३. अन्यायपूवक भाई का हक छीननेवाला भाई । 

पंच: 

१. चतुर एवं न्यायी राजकुमारी । 

२. न्याय की सीख देनेवाले सियार-सियारिन । 

३, न्याय की सीख ग्रहण करनेवाले पंच | 


इनके अतिरिक्त पुरुष-प्रकृति के अन्य रूप भी विविध छोककथाओं में उपलब्ध 
होते हैं | यथा-- 


(अझला' * शीर्णक कथा में एक निकुज्ज और जुआरी भाई अपनी पारिवारिक 
१० दे० म० लो० सा०। 
२. दे० म० लो० सा०, ९० १-२। 
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प्रतिष्ठा एवं मर्यादा को भूलकर बहिन को जुए. मे डोम से हार जाता है। अन्त में, बड़ी 
कठिनाई से इस लड़की का उद्धार किया जाता है। 


धअकारथ काम! * में एक सूम॒ व्यक्ति का धन व्यथ ही उड जाता है | इस कहानी 
में धन की साध्य न मानकर साधन मानने की सीख दी गई है। 


“राजा के बेटी कुम्हार घर! * मे एक राजा अपनी बेटी से ही विवाह करने पर 
.प ५ कप & 
उतारू हो जाता है। इसमे समाज में वत्तमान बहु-बिवाह-प्रथा पर अच्छा व्यंग्य 
मिलता है | ह 


'धर्मी राजा? शीर्षक कहानी मे एक राजा निःसम्तान होने पर भी दूसरा विवाह 
९ 
नहीं करता | वह एकपत्नीत्रत का आदश उदाहरण ग्रस्तुत करता है। 


२. ख्ीसम्बन्धी--/सतवन्ती? नामक कहानी मे आदब पतित्रता नारी का चरित्र 
प्रस्तुत किया गया है | इसका विवाह एक बोढ़ी से हो जाता है, जिसे वह अपनी सेवाओ 
एवं भक्ति से चंगा कर लेती है। 'किसान के माँ' नामक कहानी में एक आदश माता 
का चित्र प्रस्तुत किया गया है । वह अपने चोर एवं निकम्मे पुत्र को आदश कृषक बना 
देती है। 'धरम के जय! नामक कहानी मे ईष्यालु गोतिनी की दुष्टता के कारण ही 
पारिवारिक विपत्तियाँ आती हैं | 'कठोर पतोह” नामक कहानी मे एक पतोहू अपनी सास के 
गले मे घण्टी बाँधकर चयकी पिसवाती है ओर अन्य अत्याचार करती है| उसकी अपनी 
पतोहू यह सब देखती है। बूढ़ी सास के मरने पर वही धण्टी वह अपनी सास के गले 
मैं डालकर कहती है--जैसे ठुम बूढ़ी सास पर अत्याचार करती थी, में मी ठुमपर 
करूँगी । दुष्ट पतोहू के साथ दुष्ट सास-ननद की कहानियाँ भी कम नहीं । ये अनेक 
रूपो में बहू पर अत्याचार करती है । 


विमाता के रूप में नारी सर्वाधिक मयंकर हो उठती है। 'राजा के बेटी कुम्हार 
धर! एवं 'शीत-बसन्त की कथा” मे सौतेली माँ के अत्याचारो का मार्सिक वणन हुआ है।! 
“चम्पा ओर इमोला' की कहानी सर्वाधिक करुण है। इसमे एक राजा की छोटी रानी 
के गर्भ से एक लड़का और एक लडकी का जन्म होता है। अन्य छह रानियाँ इन 
बच्चो को मरवाकर गड़वा देती हैं | छोटी रानी को दण्ड के लिए राजा उसे 'कोआहँकनी' 
बना देते हैं| छड़के की समाधि पर “इमोला” का पेड़ और लड़की की समाधि पर चम्पा 
का गाकू जन्म छेता है। चम्पा के सुन्दर फूछ को तोड़कर एक कौआ राजा की पणड़ी 
पर गिरा देता है | राजा इस फूल-ब्ृक्ष का पता छगा छेते हैं | सप्री छोग फूछ लोढ़ने 
आते हैं, पर वृक्ष आकाश छता जाता है। अन्त मे 'कौआहँकनी' आती है। उसकी 
छाती से दूध के फव्बारे चलने छगते हैं | चम्पा इमोला से पूछती है -- 





१० दे० म० लौो० सा०, पृ० ३१५। 
२६ दे० म० लो० सा०, पृ० २-४ | 
३, दें० म० लो० सा०, १० ४-६८ 
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चम्पा--अहो इमोछा भइया हो, अप्पन मश्या फुलबा छोढ़न आवे हो । 

इमोलछा--अहे चम्पा बहिनी हे, डारे-पाते भुइयाँ सोहर हे । 

चम्पा का गाछ धरती पर सोहरने छगता है। फिर, दोनों वृक्षों पर माँ का दूध 
पड़ता है। इससे एक सुन्दर राजकुमार और एक सुन्दर राजकुमारी सामने खड़े हो 
जाते हैं। 

राजा को सारे रहस्य का पता छगता है| छहों रानियाँ मर्वाकर तरहरा में 
भरवा दी जाती है | 

इन लोककथाओ में सभी नारी-बर्गों का अच्छा वर्णन उपलब्ध होता है। 


४. मनोरंजन-प्रधान कथाएँ 


९ 
इस वग की छोककथाओ का प्रमुख उद्देश्य मनोरंजन करना है। इन्हें तीन 
उपवग!। में विमक्त किया जा सकता है--- 


१, अभिप्राय-प्रधान | 
२. शुद्ध मनोरंजन-प्रधान | 
३. हास्व-प्रधान | 

१, अभिप्राय-प्रधान : 


इन कथाओ में मनोरंजन के साथ कुछ उपदेश के भाव निहित रहते हैं । 
प्रायः ऐसी कहानियाँ पश्ु-पक्षी या अचेतन पदार्थों से सम्बद्ध होती हैं। संस्कृत- 
साहित्य में 'पंचतन्त्र! एक ऐसी ही कहानी-पुस्तक है, जिसकी रचना राजकुमारों को 
राजनीति की शिक्षा देने के लिए हुई थी। इन कहानियों के पात्र पश्च-पक्षी थे और 
इनमें कुछ-न-कुछ अमिप्राय सब्रिहठित थे | डॉ० सत्येन्द्र ने पश्चपक्षी-सम्बन्धी साभिप्राय 
सभी कहानियों को 'पंचतन्त्रीय कहानी? कहा है।" पशु-पक्षी-सम्बन्धी पंचतन्त्रीय कहानियाँ 
इतनी लोकप्रिय हुईं कि पाश्चात्य देश के अनेक विद्वानो ने इनपर काय किया है |* 

मगही की “गमार-ग्वालिन' नामक कथा में अभिप्राय-व्यंजना के साथ अच्छा 
मनोरंजन होता है| ग्वालिन की प्रकृति 'शेखचिल्ली” के समान थी, जिसने सिर पर 
रखे घी! के घड़े से महल बनाने . तक की कल्पना कर छी थी। ग्वालिन सिर पर दही 
का मटका लेकर दही बेचने जा रही थी | राह में कल्पना करती जाती थी कि दही के 
पैसे से आम छँगी | फिर, उससे फल की बड़ी दूकान करूँगी। फिर, हरे रंग की साड़ी 
पहनकर कानों में छझमके और नाक में बेसर पहनेंगी। फिर, राह में एऐंठ-ऐंटकर चढूँगी | 
देह ऐंठने की क्रिया में उसके सिर का सठका गिर पड़ा और उसका बना-बनाया 
हवाई महक बिगड़ गया। 


१२. ञज० लो० सा० अ्र०, १० ४८६ । 
२, मैकडानल-लिखित इण्डियाज “पार्ट ऐण्ड प्रेजेण्ट'; गौरांग बनजीं-लिखित 'हेलेनिज्म इन ऐन्शिएण्ट 
इण्डिया? के भ्रध्याय १४ में 'फेबिल्स ऐण्ड फोक लोरः तथा एच० एच० विज्सन-क्ृत 'ऐसेज ऑन 
सबजेक्ट्स कनेक्टेड विद संस्कृत-लिट्रेचरः, भागप्रथम तथा द्वितीय । 
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इस कहानी में ग्वालिन की मूर्सता-मरी कह्मानाओं में मनोरंजन का भाव तो है 
ही, साथ ही इसमे सीख मी है कि अठी कल्मना ओर सुम्ब के सपनो में वास्तविक स्थिति 
को नहीं भूछना चाहिए, अन्यथा धोखा होता है । 
२, शुद्ध मनोर॑जन-प्रधान : 

इस वर्ग की कथाओं मे पात्र प्रायः पशु-पक्षी होते हे। पंचतन्त्र में शुद्ध मनोर॑जन- 
युक्त कहानियाँ मी उपलब्ध होती है। कुछ कथाओ के पात्र तो पेड़-पौधे, नदी आदि 
अचेतन पदाथ भी हैं। यथा-- 

एक बन्दर वैर के पेड पर चढ़ कर बेर खा रहा था। उसकी नाक में एक गुठली 
सप्ता गयी । उधर से एक हजाम जा रहा था | उससे उसने कहा--मेरी नाक से शुठछी 
नहरनी से निकाल दो । उसने कहा कि नाक कट जायेगी तो ! बन्दर ने कहा--तोर 
मोर वलाय से।' पर, नहरनी नाक में कगय गई। अब बन्दर ने कहा--चाहे हम्मर 
नकिया दे, चाहे अप्पन नहरनी दे ।' हजाम ने नहरनी देकर अपनी जान छुड़ाई। इसी 
धूर्तता से बन्दर ने कुम्हार से छाछ चुक्का, उससे वछड़ा, फिर उससे औरत और अन्त 
में मन्दरा ( ढोल ) पा लिया। तब फिर बैर के पेड़ पर जाकर बैठ गया और मन्दरा 
पीटकर गाने छगा-- 


नकवा से पयढी नहरनी हो राम घधतिगो-घरत्िंगो। 
नहरनी से पयछी छाछ चुकवा हो राम घतिंगो-धर्तिंगों । 
छाछ चुकवा से पयढी बछड्वा हो राम धर्तिगो-बतिंगो । 
बछड़वा से पग्रढ्षी औरतिया हो राम धतिंगो-घतिगो । 
औरतिया से पयली मेँदरा हो राम धतर्तिंगो-धर्तिगो। 


३. दास्यप्रधान ; । 


मगही में हास्यरसात्मक छोककथाओं का मी प्राचुय है | जड-चेतन सभी प्रकार 
के पात्र हास्य उत्मज्ष करने मे सहायक होते हैं | यथा -- हर 

एक महाजन ने भोर मे शोच के लिए मैदान जाते समय हाथ में सादे पानी के 
लोठे की जगह छाल रग घोला हुआ छोठा छे छिया। शौच के बाद उन्होंने बिना देखे 
उसका व्यवहार किया । उठे, तो देखते हैं, चारों ओर खून ही खून । घर में घबड़ाये 
हुए आये ओर खाट पर गिर पडे। पत्नी को बुलाकर बोले--'मैं तो अब चछा। मुझे 
शोच में केवल खून ही गिरा है। घर तुम ठीक से देखना !” इसके बाद रोने छगे। 
उनकी पत्नी ने वेद्य बुछाया, पर कोई बीमारी नहीं निकली | इसी घबराहट और दौड़- 
धूप में उसने छाछ रंग का लोटा खाली देखा । वह रहस्य समझ गई | उसका अनुमान 


सत्य ही निकला | सेठजी छाल रंग का छोटा ही छे गये थे। इसके बाद हँसी का 
फव्वार। छूट पड़ा | 


एक मूर्स ससुराल गया | उसने मशहरी नहीं देखी थी। प्रथम बार मशहरी में 
सोने को मिला | सोचने छगा--कमरे के अन्दर यहाँ कमरा है। पत्नी से बोछा, तो वह 
हसते-हँसते छोटआट हो गई | 
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५, प्रेमात्मक कथाएं 
इस बग की कथाओं का अध्ययन तीन उपयगों से किया जा सकता है-- 
१. पारिवारिक प्रेमकथाएँ 
२. प्रमी-प्रेमिका की प्रेमकथाएँ 
३. अल्लाकिक प्रेमकथाएँ: 


१. पारिवारिक ग्रेमकथाएँ : 


ए ७५ ८ के हे + 
इस वर्ग को कथाओं में माता-पुत्र, पति-पत्नी, भाई-बहन, मित्र-मित्र एवं अन्थ 
परिजनों आदि के पारस्पगर्कि प्रेम का वणन होता है | 


२. प्रेमी-प्रेमिका की प्रेमकथाएँ : 

प्रेम, मानव-जीवन का सरत्य संगीत है। प्रेम की सनःस्थिति में प्रेमी-पेमिका एक 
दूसरे को पाने के लिए विह्नल होते हैं | वे एक दूसर को पाने का यत्” करते हैं| मिलन 
के पथ के चझूल भी उन्हें फूछ-से छगते दे। इन प्रेमियों का लक्ष्य होता है--विवाह | 
इस कारण इसे सामात्रिक स्तर का ही प्रेम माना जाता है। मगही में इस बग की अनेक 
कथाएँ मिलती है। बथा--- 


“रानी अनारबेई! नामक कहानी में एक राजकुमार जंगछ में अनुपम सुन्दरी 
अनारदेई को देश्वता है। दोनों एक दूसरे पर मुग्व हो जाते हैं। पर, अनारदेई 
बताती है--“'मिलन के पथ में बाधा हैं। एक राश्स का सुझ्पर पहरा है। उसे मारकर 
मुझे पा सकते हो |” फिर, वह अछोप हो जाती है । प्रेम-द।बाना राजकुमार एक साथु की 
सहायता से अनारदेई का पता छगता है। अना मे, साथु के घताये उपाय से वह एक 
पक्षी की गरदन मरोड़कर राक्षस को मार डाठता है। फिर, अनार में बन्द्र अनारदेई 
को ठेकर घर आता है| दोनों का विवाह हो जाता है | 


कहानी के क्रम में हंस-हसिनी, बाग, चिड़िया, शिव-पावती आदि पात्रो के रूप में 
आते हैं। मिलन के पथ में आधी, पानी, राक्षस के शाप' आदि बाधाएँ बनकर आते हैं । 
राजकुमार अछोपी अजन आदि लगाकर मिल्न की सुविधाएं बढ़ाता हैं। पर, मिलन के 
भार्ग की भयंकरता उसे मिलाकर भी अछूग कर देती है । अन्त में, शिव-पावती की कृपा 
से दोनो प्रेमी मिलते हे । उनका विवाह हो जाता है । 


इस कहानी में सच्चे प्रेम की जय दिखाई गई है | 


३, अछीकिक प्रेमकथाएं : 
इस ब॒ग की कथाओं में अछोंकिक तत्त्वों की प्रधानता रहती! है | प्रायः असामाजिक 
प्रेम-कामनाएँ इनमें प्राभ्रयः पाती हैँ । विवाह की सम्भावनाएँ नहीं होती, फिर भी 


प्रेमी-प्रेमिका एक दूसरे को पाने के लिए. विहछ होते हैँ और माग की कठिनाइयों को 
झेलते हैं | 
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मगही में 'सारंगा सदाब्रिरिछ' की प्रेमकथा इसी वग को है। सारंगा विवाहिता 
कन्या है, पर सदाबिरिछ उसे पाने को विह॒ल है | सारंगा भी उसके लिए दीवानी है। 
सारगा पिता के घर से ससुराल चली जाती है | सदाबिरिछ वहाँ भी जाता है। वह 
मन्त्र-बल से उसे मार देता है। ससुरालवाले उसे मरा जानकर श्मशान ले जाते हैं। 
वहाँ कुछ मयंकर स्थिति आने के कारण वे छाश छोड़कर भाग जाते हैं। सदाबिरिछ 
लाश पा लेता है। वह सारंगा को मन्त्र-बछ से पुनः जिला लेता है। दोनों का मिलन हो 
जाता है । 

भारतीय दृष्टिकोण, से यह असामाजिक प्रेम है। पर, सारंगा-सदाबिरिछ की कथा 
इतनी लोकप्रिय है कि अनेक भारतीय भाषाओं में कुछ भाषपान्तर एवं कथान्तर के साथ 
वत्तमान है | 


६, कारयनिक कथाएँ ' 


इनमें कल्पना-तत्त्व का प्राचुय' रहता है और काय और कारण का सम्बन्ध नहीं 
रहता | प्रायः इनमें असम्भाव्य घटनाएँ घटती देखी जाती है। यथा--कोई मरकर फूछ 
का पौधा बन जाता है। किसी राक्षस के प्राण-विशेषर पिजड़े में बन्द मिलते हैं, कोई 
परी अपने दिव्य सौन्दय से मानव को परामूत करती देखी जाती है, कोई भूत-प्रेत अपने 
कुकृत्यो से मानव को आतकित करता पाया जाता है, कोई देवदूत आशा के सन्देश लेकर 
आकाश से उतरता दिखाई देता है और पश्ु-पक्षी, जीव-जन्तु, पेड़-पोधे मानव के सहायक 


बनते पाये जाते हैं । 


सारे कथानक में आश्ष्यय और कौतूहल का प्राबल्य रहता है। यों कल्पना के 
साथ आश्चर्य और कौतूहर का योग अनेक अन्य छोककथाओं में भी मिलता है। यथा-- 
एक कथा में विमाता के मारने पर बच्चे इमोला और चम्पा के पेड-पौधे के रूप में जन्म 
लेते है, सारंगा को सदाबिरिछ जड़ी की सहायता से मारकर फिर उसी की सहायता 
से जिला लेता है । अनारदेई अनार से निकलती है, तब उसका पति पश्षी बन जाता है, 
फिर शिव-पावती के आशीर्वाद से आदमी बनता है। पर, कल्पनाप्रधान कथाओं से 
उनमे अन्तर है | उन कथाओं का मूछाधार सत्य होता है, सिर्फ आश्चय, कौतूहरू और 
रोचकता भरने के लिए. उनमें यत्र-तत्र कल्पना का योग होता है, जबकि कल्पनाप्रधान 
छोककथाओ में कल्पना का हो प्राधान्य रहता है। इनमे सत्य का अंश अत्यल्प या नहीं 
के बराबर रहता है। यथा--- 


एक मगही कहानी में एक राजा के चार बेटे हैं। वह एक दिन अपने छडकों से 
कहता है--मैंने सपना देखा है कि पॉच परियों का एक देश है। वहाँ चॉँदी का 
चबूतरा है। सोने का गाक़ू भी है, जिसकी डाल हीरे की हैं। पत्ते-पत्ते पर मोती के 
गुच्छे पडे है | जो बेटा मेरे इस सपने को सच करेगा, उसे राजपाठ देंगे ओर परियों 


१ श्रेंगरेजी में इसे 'फेयरी टेल्स” था 'परियो की कथा” का जाता है। डॉ० कृष्णदैव उपाध्याय ने इसे 
'रदस्य-रोमांच की कथाएँ” कहा है ।--भो० लो० सा० भ्र०, ए० ४१७। 
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से उसका विवाह भी कर देंगे |? तीन बेटों में मेल था। छोटे से सबको बैर था | अतः, 
छोटे को कुएँ में ढकेलकर तीनो बेटे घोड़े पर सवार हो बाप के सपनों को साकार करने 
चले | पर, सौमाग्य से कुएँ के रास्ते से ही छोटा बेटा परियों के देश में पहुँच गया। 
अन्य बेटे असफल रहे | अन्त मे, अनेक कठिनाइयों को पार कर जब वह पिता के पास 
परियों के साथ पहुँचा, तब भाइयों ने भयंकर कुटिल्ता एवं प्रपंच का जाल ब्रिछाया | 
पर, वह इसे भी पार कर गया | पिता ने प्रसन्न होकर उसका विवाह परियों से कर दिया 
ओर उसे राजपाट भी दे दिय्ग | 


इस कहानी में राजकुमार को परियों से आरम्म में प्रेमिका-रूप में एवं बाद में 
पत्नी-रूप में बड़ी सहायता मिलती है । इसमें परियाँ सानव-हितकारी-रूप में प्रस्तुत की 
गई है। 

'भहया साँप! नामक एक कहानी के अनुसार एक जञ्री का ससुराल में इसकछिए 
सम्मान नहीं होता था कि उसके नहर में भाई-भतीजे नहीं थे। अतः, वहाँ से न कोई 
आदमी आता था, न कोई सामान । एक दिन इसी दुःख से कातर होकर वह एक टीले 
पर बैठ रो रही थी कि नागराज की नजर उसपर पड़ गई। उन्होंने उस ज्ी से उसके 
दुःख का कारण जान लिया। उन्हें बड़ी दया आई। उन्होंने भाई बनकर, उसकी 
ससुराल मै अपार धन, आमूप्रण और अन्य सामान पहुँचा दिया । उनकी कृपा से इस 
स्री का जीवन सुस्वमय हो गया | 

इस कहानी मे सप को मानव-रूप मे उपस्थित कर, उससे मानवी भावों की 
व्यंजना कराई गई है। यहाँ सप मानव के सहायक के रूप में उपस्थित किया गया है। 

'सुन्दरी? नामक एक कहानी में एक परी के शाप से एक सुन्दर राजकुमार राक्षस 
बनता देखा जाता है। फिर, जादू की अंगूठी एवं सुन्दर राजकुमारी की सहायता से 
वह अपना पूर्व रूप प्राप्त करता है । इस कहानी में परी” का कार्य मानव के ढछिए 
अहितकारी हुआ | 


७. साहस-पराक्रम की कथाएं" 
इनमे किसी वोर नायक के वीर चरित का उल्लेख रहता है। इन कहानियों के 
भी दो वर्ग हैं-- 
१, इतिहास-पुरुषाश्रित ( अवदान ) ओर 
२, अनैतिहासिक पुरुषाभित | 


१. ऐतिहासिक पुरुषाशरित : 
राजा विक्रमादित्य, राजा भोज, राजा भरथरी और राजा गोपीचन्द आदि की 
कहानियाँ इसी वर्ग मे आती है। इन राजाओं में वीरता के अतिरिक्त अन्य गुण भी हैं, 


१० डॉ० सत्येन्द्र ने इस वर्ग की कहानियों को 'वीरगाथाएँ अथवा अवदान ( लीजेण्ड )! क॒द्दा है। 
--भअे० लो० सा० भ्र०, ६० ८६ ॥। 
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जिनके कारण इन्हें प्रसिद्धि मिढी है । यथा--महारात्र विक्रमादित्य वीर होने के अतिरिक्त 
दानशील, दयालु एवं विद्वान सम्राट थे। राजा भोज में भी यही गुण थे। राजा मरथरी 
एवं राजा गोपीचन्द में अन्य गुणों के अतिरिक्त वैराग्अ-भाव की प्रधानता है | इस कारण 
ये बहुत छोकप्रिय हुए हैं । 


२, अनैतिहासिक पुरुषाशित : 

इस बग मे किसी भी कल्पित राजा या उसके पुत्र या अन्य वीर पुरुष की वीरता 
एवं उसके अलोकिक कृत्यो का उल्लेख होता है। ऐसे वीर पुरुष प्रायः बड़े-बड़े भयंकर 
राक्षसो, दुजनों एवं भूत-प्रेतो को अपनी शक्ति और बुद्धि से पराजित करते देखे जाते हैं । 
ये अपने अपूब शौय के सहारे इच्छित फल प्राप्त करते पाये जाते हैं । 


८, पौराणिक कथाएँ " 


प्रायः देवी-देवताओं से सम्बद्ध कथाएँ इस वर्ण में आती हे | इनमें उनके अछोकिक 
क्ृत्यों के वणन के साथ पौराणिक घटनाओं का भी वणन होता है। यथा--समुद्र- 
मन्थन की कथा", भगवान्‌ के विविध अवबतारों की कथा) आदि | 


कुछ देव-पात्र मानव के कार्य-कछापों में विशेप सहायक बनते देखे जाते है । 
उनके सम्बन्ध मे अनेक काल्पनिक धारणाएँ इन कथाओं में व्यक्त होती हैं | यथा-- 


शिव-पार्वती : ये दोनों प्रायः रात्रि में सोदेश्य विच्रण करते देखे जाते हैं। यात्रा 
के पथ में पावती के हठ पर शिव को अनेक बार दीन-दुखियों की सहायता करनी पड़ती है, 
सोभाग्यहीन। को सोमाग्यवती, पुत्रहीना को पुत्रवती और दरिद्र को धनी करना पड़ता है | 


विध-विधाता५ : ये प्रायः शिशु की छट्ठी के दिन भाग्य छिखने को रात्रि में विचरते 

दिखाई पडते हैं । राह में विध की जिद पर विधाता को अनेक अलौकिक कृत्य सम्पादित 
करने पढ़ते हैं। यथा--दीन-दुखियों का उद्धार, मृतकों या निर्जीव में प्राण-प्र तिष्ठा" 
आदि । इन कथानकों के माध्यम से देवी-देवताओं के प्रति श्रद्धा, पूजामाव एवं विश्वास 
की व्यंजना की जाती है । 

उपयुक्त आठ कथावर्गों में सामान्य रूप मे निम्नांकित विशेषताएँ देखी जा 
सकती हैं -- 

१, उनकी आकृति छोटी और बड़ी, दोनों प्रकार की है | 


२, उनके कथाविधान में एक व्यापक तारतम्य दिखाई पडता है | 


१, अगरेजी मे इसे 'मिथ' कहते है । डॉ० सत्येन्द्र ने इसे गाथा? की संज्ञा दो है। --त्र० लो० सा० 
अ०, ६० ८६ । 


२. श्रनन्त चतुद॑शी के पे में थाली में पानी लेकर ब्रती हॉंडते हैं। पुरोहित भौर व्ती में वार्ता चलती है ; 
पुरोहित--का मथ$ द५ ! श्रती--छीर समुन्दर ( क्षीर समुद्र )। पु०--कैकय खोजड ह॒5 ? बती-- 
श्रनन्त देवता के | पुरोहिित--पयल5 ? जती--हाँ, पयली । 

३. रामावतार, इंष्णावतार, नूसिह अश्रवतार आदि की कथाएँ । 

४. जह्या | 

४७ दे० म० लो० स्ता०, 'जितिया के महृतम? परृ० ८-६ | 
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अश्नढा कहती है--सुपती पनिया छगछो जी सइया, 
तइयो न ॒पेलूँ कमल के फूछ। 

भाई कहता है--आऊ जो बहिनी, आऊ जो | 

अझला क्रमशः घुटना, कमर, छाती, मुँह और सिर तक पानी छूने और कमर 
न पाने का वर्णन उपयुक्त छन्दोबद्ध पंक्तियों की शेली में करती जाती है और अन्त तक 
भाई एक ही ठेक दुहराता जाता है : 

आऊ जो बहिनी, आऊ जो । 

अश्नला के डूबने के बाद उद्धार का प्रसंग आता है। इसमे एक सुग्गा और 

अझ्लछ! के बीच वार्ता चलती है -- 


सुगा--अझला गे | तोरा माय कान5 हउ, 
तोरा बाप कान हड । 
तोरा पढ़छ सुगवा सेठ कान5 हड, 
तोरा शुरु पुरोहित सब कान: हउ । 
तोरा टोला पड़ोसिन सब कान5 हड । 
अश्नला--सुगवा रे ! 
हथा छानछ हउ । 
गोड़ा बाँधल हड । 
भइया हारलू हड 
डोसा जीतछ हड 
छतिया पर पाथर परछ । 
यह वार्त्ा-कम सभी परिजनों के सामने घलछता है । पंवितयों की आवृत्ति का 
क्रम तबतक चलता रहता है, जबतक अश्नछा का उद्धार नहीं हो जाता । 
ऐसी ही एक कहानी दो शिइ ओ के प्रसंग मे आती है, जिनकी सोतेली माताएँ, 
उन्हें मरवा कर गड़वा देती हैं | छड़का इमोला और छडकी चम्पा के गाछ में परिणत हो 
जाते हैं | एक दिन कौआ इस चम्पा का एक पूछ राजा की पणड़ी पर गिरा देता है। 
राजा इस पेड़ का पता छगवा लेते है । वे और फूल तोडवाना चाहते हैं, पर चम्पा का 
गाछ आकाश छूता जाता है। इस क्रम मे फूछ तोड़ नेव्राले का नाम--बदल-बदलकर 
निम्नांकित पक्तियाँ दुहराई जाती हैं-- 


चम्पा के गाछ से आवाज आती है-- 

अहो इमोछा भश्या हो । 
अप्पन बाबा के पेठवछ मलछिया फुलवा तोड़न आवे हो। 
इमोला के वृक्ष से उत्तर मिलता है -- 


अहे चम्पा बहिनी हे। 
दारे-पाते छग5 न आकास हे। 
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इन पंक्तियों को आवृत्ति का क्रम तब दूठता है, जब दोनों शिक्षुओं की अपनी 
माँ आती है--- 

चम्पा--अहो इमोला भइया हो | 

अप्पन मइया फुलवा छोढ़न आवे हो | 
इमोला - अहे चम्पा बहिनी हे। 
डारे-पाते भुइयाँ सोहर5 हे | 

वस्तुतः, आकाश छनवाली चम्पा की शाखाएँ. अब घरती पर छोटने लगती हैं | 
वृक्षों पर माँ का दूध पड़ता है, तो सुन्दर राजकुमार और राजकुमारी खड़े हो जाते हैं । 

२. क्रम-संवर्दित लघु छन्द-कहानी में 'सुग्गा और उसके दाल की कहानी” 
प्रसिद्ध है । यह कहानी विविध भापा-क्षेत्रों में केवछ पात्र और उपकरण बदलकर चलती है । 
उसमें कथावस्तु, तन्त्र और उद्देश्य मे कोई अन्तर नहीं होता। मगही कहानी इस 
प्रकार है--- 


एक तोता था; जिसने एक बूँठ पाया | उसे छेकर वह चक्की के पास गया और 
बोला--इसकी दाल बना दो | उसने दाल बनाकर एक दाल सुग्गे को दिया और एक दाल 
स्वयं रख ली । 


यहीं से छन्दःक्रम चलता है| वह क्रमशः बढ़ई, राजा, रानी, सप, लाठी, आग, 
समुद्र, हाथी और चींटी के पास पहुँचकर अपनी फरियाद सुनाता है और अपना काम 
न कर देनेवाले को दण्डित करने की प्राथना करता है। यथा : 
बढ़ई के पास--- 
बढ़ई बढ़ई खूटा चीर, खूंटा में दाल हे। 
का खाऊँ का पीऊँ, का छे परदेस जाऊँ? 
राजा के पास--- 
राजा-राजा बढ़ई ढॉट, बढ़ई न खूंटा चीरे, 
खूंटा में दाल हे, का खाऊँ, का पीऊँ 
का के परदेस जाऊँ। 
अन्त में, सबसे निराश होकर चींटी के पास पहुँचता है-- 
चुंटी-चूंटी द्वाथी के सूँढ़ में घुस, 
हाथी न समुन्दर सोखे, समुन्दर न आग बुझावे 
आग न छाठी जारे, छाठी न साँप मारे 
साँप न रानी डँसे, रानी न राजा से रूठे 
राजा न बढ़ई डॉटे, बढ़ई न खूँटा चीरे 
खूटा में दाल हे, का खाऊँ, का पीझऊें, 
का ले परदेस जाऊ ९ 
चींटी को दया आ जाती है। वह मदद करने को तैयार हो जाती है । फिर तो 
सारा छन्दःक्रम उलट जाता है। चींदी के भय से हाथी, हाथी के भय से समुद्र, ओर इसी 
६० 
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क्रम से सभी कोई एक दूसरे के भय से सुग्गेका काम करने को तत्पर हो जाते हैं | अन्त मे, 
खूँटे से दाल मिल जाती है । उसे लेकर सुग्गा परदेश जाता है | 


उपयुक्त कथा का नायक रुग्गा है, जो पक्षी होने के कारण खाद्य बस्तुओ - के 
प्रति अधिक आक्ृष्ट होता है | उसमे मी सुग्गे को बूँट बहुत प्रिय होता है, जिसे वह कही 
से पा छेता है | उसे दाल बनाकर सम्पूण हिस्सा पाने के क्रम मे, वह पश्ु-पक्षी, मनुष्य, जड 
या चेतन प्राणियों से सहायता की प्राथना करता है, पर सारी प्राथनाएँ व्यथ जाती है | 
तब बह प्रतिहिंसा से भरकर अपनी सहायता न करनेबालों को अधिक शक्तिशाली से दण्ड 
दिछाकर लक्ष्य की पूत्ति करना चाहता है। अन्त मे, एक बहुत क्षुद्र जीब ( चींटी ) की 
सहायता से उसका छक्ष्य पूर्ण होता है । 

चींटी के पास पहुँचते ही कथा पीछे की ओर लोटती है। अभी तक णो पद्य-क्रम 
चल रहा था, वह भंग हो जाता है | क्रम-संबद्धता टूटती जाती है। प्रत्येक प्राणी अपनी 
हानि की आशंका से मयभीत होकर मुख्य पात्र के काय के लिए तैयार होता जाता है। 
भयभीत होने पर सभी पद्म छोड़ कर गद्य मे बातें करते हैं | इससे कथा का अन्त गद्म से 
होता है। अन्त मे कथा का नायक सुग्गा अपने अभीष्ट फल को पाकर चला जाता है। 
कहानी सुखान्त हो जाती हे । 

कहानी की निर्माण-मूमि ग्राम है'। सभी पात्र अति परिचित हैं | यथा-- 

खूँटा, बढ़ई, राजा, रानी, साँप, छाठी, आग, समुन्दर, हाथी, चींटी और सुग्गा। 

यह कहानी बाल-प्रकृति के अनुकूल है। इसमे ऐसे ही तत्वों, पदार्थों एवं स्थानों 
को रखा गया है, जो बालकों की सुकुमार बुद्धि के लिए, ग्राह्म हैं । 

इस कहानी मे सन्देश भी है। क्षुद्र जीव का सहायता के लिए तत्पर हो जाना 
अनुभवगम्य सत्य है। अनेक बार बड़ी एवं मरोसे की वस्तु सहायता नहीं कर पाती, 
जब कि तुच्छ वस्तु काम आ जाती है। बड़ी और शक्ति-सम्पन्न वस्तुओं के ठीक सामने 
छोटे और शक्तिहीन प्राणियों की उदारता का दृश्य अदूम॒त व्यंग्य प्रस्तुत करता है । 


सप्तम अध्याय 
मगही का प्रकीण लोक-साहित्य 


प्रकीण साहित्य के अन्तगत मगही कहावतों, शुद्यवरों एवं पहेलियों को स्थान दिया 
गया है। इनके अध्ययन से मगही-बासियों के जीवन के विभिन्‍न पहलओं का परिशान 
आसानी से हो जाता है। 


१, मगही-कहावतें' 
उद्धव ; 


कहावतो का प्रचकन कब हुआ, सहसा इस प्रशन का समाधान प्रस्तुत नहीं किया 
जा सकता। सच पूछा जाय, तो कहावतों के उद्धव एवं विकास का इतिहास उतना ही 
प्राचीन है, जितना मनुष्य के अन्य वारव्यवहार का इतिहास | 


कहावतों का जन्म कैसे हुआ | इस प्रश्न का समाधान उनके तत्त्व-परीक्षण के आधार 
पर किया जा सकता है | सामान्यतया प्रत्येक कहावत के चार अंग होते हैं--- 
१. उसका कथ्य, 


१० निन्‍न-सिन्‍त भाषाओं एवं बोलियों मे 'लोकोक्ति” के भिन्न-भिन्न पर्योयवाची नाम मिलते हैं । 


यथा-- 
भाषा या बोलो पर्याय 
सस्कृत आभाणक, प्रवाद, लोकोक्ति, लोकप्रवाद, लौकिक्ी माथा आदि। 
हिन्दी कहावत, कहनावत, कद्दाउत, कदनूत, उपखान, पाखाना, लोकोक्ति। 
बंगला अवाद, वचन, प्रवचन, लोकोक्ति, प्रचालत वाक्य । 
गढ़वाली पाखाणा । 
लह॒दी अखाण । 
राजस्थानों श्राखायां, फबत, क्ैवते, कुआवत, कुआजट। 
मालवी केवात । 
आसामी लंबोर, लंब[रिम | 
मरागे म्दण, म्दणणी, आशणा, आइहणीा, न्याय, लोको विंत 
गुजराती कहेवत, कहणी, कहती, कथन, उखाणु । 
उ्दू जबुल, मिस्ल। 
भोजपुरी कहावत, कद्ा उत, कहानी । 
मेथिली कहावत, कद्यउत, लोकोक्ति । 
भगही कहावन, कहाउत, कहनी । 
तेलुगु 8678608& ( 7?707०४४ ) 
मलयालम 28297) 0७00. 
तमिल ?282&770] ( 0]0 89 ण778 ) 


अंगरेजी ?70५०४४ 
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२, उद्देश्य, 

३, कथन की शेली एवं 

४, भाव-संवेग की मात्रा । 

उदाहरण के लिए, निम्नाकित मगही कहावत को लें-- 


कहाँ राजा भोज आउ कहाँ गाँगू तेली । 


इसका कथ्य है--- 'कहाँ राजा भोज आउ कहाँ गॉगू तेली ।! उद्देश्य है--अन- 
धिकारी होने पर भी कीर्ति-छारूसा से पीडित व्यक्ति का उपहास करना। कथन-शेछी, 
कथात्मक है, कारण कि इसके मूल मे एक कथा छिपी है, जिसका आश्रय लेकर उद्देश्य- 
सिद्धि का प्रयास किया गया है एवं भावसवेग है--उपहास-मावना, जिसकी विशिष्ट 
मात्रा के प्रेषण के लिए. ही इस कहावत का जन्म हुआ | 


उपयुक्त पद्धति के आधार पर कहावतों के उद्भावक हेतु इस प्रकार हो 
सकते है---१, माव-संवेग, २. छोक-रथाएँ, ३े, अनुश्रुतियाँ, ४. छोक-मान्यताएँ, 
५. ऐतिहासिक तथ्य, ६. प्राशवचन ओर ७. अनुकरण-दइत्ति । 


कहावतों के जन्म का सवप्रमुख कारण भावसवेग ही है | आधुनिक मनोविज्ञान- 
शास्त्रियों ने मानव-मन के तीन खण्ड' किये हें--चेतन ( 0०780078 ), अवचेतन या 
उपचेतन ( 5प्री/00780008 ) एवं अचेतन ( 0700780078 ) | इनमें चेतन मन 
वह है, जिसे मनुष्य अपने दैनन्दिन जीवन में संचालित होता रहता है। अवचेतन या 
उपचेतन इससे सूक्ष्म स्तर पर सक्रिय रहता है ओर विभिन्न भावसवेगों द्वारा चेतन को 
हमेशा प्रभावित करता रहता है। ये भावसंवेग मुख्यतः दो प्रकार के होते हैं---रागात्मक 
एवं अरागात्मक, जिन्हे सुखात्मक एवं दुःखात्मक भी कहा जा सकता है | इन दोनो मुख्य 
मेदों से अनेक अवान्तर भेद प्रस्फुटित होते हैं और हर्ष, उल्लास, विनम्नता, स्वाभिमान, 
शोक, अवसाद, अहंकार, द्वेपादि की संज्ञा प्राप्त करते हैं | कहावतों के मूछ मे मुख्यतः ये 
भावसंवेग ही सक्रिय रहते हैं | उदाहरण के लिए, ऊपर उद्धृत कहावत के उद्भव के मूल 
में 'छालसा' एवं 'दष! नामक भावसवेग ही सक्रिय हैं | उनमे 'छालसा” निबल भावसंवेग 
है एवं “दष” प्रबल। कीर्ति पाने की छाछसा सभी में होती है. और राजा भोज 
के कीत्ति-प्रसारक कायों ( दानादि ) को देख गाँगू तेली के मन से वह भाव जगा | 
पर, वह अनधिकारी था, इसलिए, उसके आलोचक का मन द्वेप से भर उठा और 
उपयुक्त कहावत का जन्म हो गया | कहावत की सज्ञा उसे तब मिली, जब वह प्रथम किसी 
के मुख से कही गई ओर बाद मे हजारों मुख से हजारों बार मिलते-जुलते प्रसंगों पर 
कही जाती रही | 


कहावतों के उद्भव मे छोक-कथाएँ भी सहायक होती हैं | छोक-कथाएँ छोकानुभव 
से सम्बन्ध रखती हैं, जो किसी घटना-विशेष से सम्बद्ध होती हैं। सम्भवतः, इसीलिए 
कहावतों के पर्याय 'आमाणक', 'प्रवाद!', 'छौककी गाथा”, 'उपखान', 'ओखाणों', 
“उखाणु' जैसे शब्द हैं । उदाहरण के लिए, मगही की एक कहावत है--- 
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कोयरिन के बेटी राजा घर गेल, तो बेंगन के टेंगन कहछक । 

अथांतू्‌, कोयरी की वेटी राजा के घर गई, तो 'बेंगन' को 'टगन' कहने छगी | 
इसके उद्धव के पीछे यह लछोककथा वत्तमान है--एक कोयरिन की बेटी थी। वह 
अत्यन्त रूपवती थी | राजा ने उसके छावण्य पर मुग्ध होकर, उससे ब्याह कर लिया और 
वह उसे राजमहल में छे गया | उसे अब अपनी वत्तमान स्थिति पर बहुत अहंकार हो 
आया था | एक दिन वह राजमहल की छत पर टहलछ रही थी कि नीच से किसी तरकारी 
वाली ( जो कि कोयरिन ही थी ) ने आवाज दी 'ले वंगन!, इसपर वह भुनभुनाई-- 
(08 बेंगन, टेगन ।! 

अनुश्रुतियो से तात्यय वैसे कथात्मक विश्वासों से है, जिनकी घटनाएँ कब घटीं, 
कोई नहीं जानता; पर वे अनुश्नुतियों के रूप मे प्रवहमाण हैं | उदाहरणाथ, मगही पद- 
स्योहार-सम्बन्धी कहावतों - यथा 'उनकर माय खरजितिया केलथिन होत”, “उ चौठी के 
चाँद देखछक हछ” आदि को देखा जा सकता है। 

छोकमान्यताओं और अनुश्न॒ुतियों मे अन्तर है | अनुश्नतियों का विश्लेषण पहले 
किया जा चुका है| छोकमान्यताओं के मूल मे असम्भव घटनाएँ बैठी रहती हैं । ये 
घटनाएँ घट नहीं सकती, पर लोकमान्यता उन्हें मिली हुई है। उदाहरण के लिए, मगही 
के एक कहावत-मिश्रित वाक्य-प्रयोग को देखं---“ऊ सब हँस४ हल तो ओकर मुंह से 
मोती झर$ हलइ ।/ इसके पीछे जो घटना या कथा सन्निहित है, बह यह है--किसी 
राजा की एक वेटी थी। वह बड़ी ही रूपबती थी | जब वह हँसती थी, तब उसके मुख 
से मोती झरते थे ।.....- यह घटना असम्भव ही मानी जायगी, कारण कि किसी के 
हँसने पर मोती का झरना केसे सम्भव है, फिर भी इसे लछोकमान्यता प्राप्त है | 


कहावतों के उद्भव में ऐतिहासिक तथ्यों या घटनाओ का भ॑| बहुत दूर तक हाथ 
होता है। उदाहरण के लिए, “कहाँ राजा भोज कहाँ गॉँगू तेलीञ, अनकर धन पर 
बिकरम राजा” जैसी मगही कहावतों मे ऐतिहासिक तथ्य ही आधार का काम कर रहे हैं | 
प्राशवचन से तात्यय है महान्‌ या समादरणीय व्यक्ति की वह सूक्ति, जो अपने 
सारतत्त्व के कारण छोगो की जिहा पर निवास करने छगती है और अनुकूछ प्रसंगो पर 
बार-बार उदाह्त होती रहती है। प्रभावसिद्ध कवियों के देशकाढपातन्न-निरपेक्ष वचन 
भी इसी वग में आते हैं | उदाहरणार्थ, मगही की यह कहावत--का बरखा जब किरखी 
सुखानी?-- गोस्वामी तुलसीदास की सूक्ति का बरसा जब कृषि सुखाने! का किचित्‌ 
परिवत्तित रूप है | 
अनुकरण-दत्ति से तात्मयय है, कहीं कोई वस्तु देखकर उसी के अनुरूप वस्तु गढ़ 
लेना । यह प्रद्ृत्ति कहावतों के उद्भव के मूल में मो बहुधा सक्रिय पाई जाती है | उदाहरण 
के लिए पाछि की एक प्रसिद्ध कथात्मक कहावत यों है--- 
जीवक॑ च मतं दिसखा धनपाछलिं च दुग्गतं। 
पन्‍थक॑ च बने मूल्ह॑ पापको पुनरागतों॥ 
[ जीवक॑ च मृतं दृष्दवा धनपाछं च दुर्गेतम्‌ । 
पन्‍थक॑ च्‌ बे अश्रष्टं पापफो पुनरागतः॥ ] 
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अर्थात्‌ , 'जीवक को मत, धनपाल को दरिद्व और पन्थक को बन में मागश्रष्ट 
देखकर पापक छौटकर चला आया |” इसके मूल में कथा यह है कि एक युवक को अपने 
धधापक? नाम से बड़ी आपत्ति थी और उसने अपने आचाय से अपना नाम बदल देने 
को कहा | इसपर आचाय॑ ने कहा कि जाओ, सवत्र घूमकर कोई मगलूबाचक साथक 
नाम ढ्ँढ़ छाओ | इस साथक नाम को हढ़ने के क्रम मे उसने तीन व्यक्तियों को पाया, 
जिनके नाम क्रमशः जीवक, धनपालछ एवं पन्‍्थक ( मार्गदशक ) थे, किन्तु वे मत, दरिद्व 
एवं मारगभ्रष्ट थे। इसपर उसने समझा कि नाम का अपने-आपमें कोई महत्त्व नहीं और 
लौटकर चला आया | यह दृष्टान्त इतना अधिक लोकप्रिय प्रमाणित हुआ कि मगही", 
राजस्थानी *, मराठी * , बुन्देलखण्डी*, भोजपुरी", छत्तीसगढ़ी आदि मे इसके अनु- 
करणात्मक रूपान्तर प्राप्य हैं । 


परम्परा : 

परम्परा की दृष्टि से अन्वेषण करने पर वैदिक साहित्य मे अनेक ऐसे वाक्यखण्ड 
मिलते है, जिन्होंने आगे चलकर सूक्तियों का रूप ले लिया होगा । उसकी उत्तराधिकारिणी 
संस्क्ृत में ऐसी लोकोक्तियों का विपुल भाण्डार सरक्षित है, जिनका प्रयोग कर कवियों ने 
न केवछ अपनी काव्य-साधना को स्थान-काछ-सम्बन्धी व्यापकता प्रदान की है, अपितु 
सस्कृत के अभिव्यंजना-सामथ्य में भी वृद्धि की है। उदाहरणार्थ-- 


अविवेक:ः परमापदां पदम्‌। सर्व: स्वार्थ समीहते । 
विषस्य विषमोषधम्‌ । शा शठय॑ समाचरेत्‌। 


२. (क) रंथी चढल हम अम्मर देखली, खेत कोडश्त धनपाल। 
लछमिनियों के रोवइत पयली, भल रे भल ठनठनमें भल ॥ ( मगही ) 
(ख) जनम के दरिदरर, नाम धनेस | ( मगही ) - ( 'मगही कहावत-संग्रह”, पृ० २१ ) 
२. श्रमरो तो में मरतो देख्यो भाजत देख्यो सूरो, 
चादेर तो में खुसती देखी, लाछ बहारै कूंडो 
आगे दे पाछ्ो भलो, नाम भलो लैटूरो ॥ ( रा० क०, प० ४६8 ) 
३. अमरसिह तो मर गये, भीक मॉँगे धनपाल। 
लच्ष्मी तो गोंबर्या बैँंधी, भले बिचारे ठणठणपाल॥ . ( ७7४॥॥४ ?70४७:798 : 
&. 8. 2७7१७ ०४४५ ४. ) 
४. लकरी बेचत लाखन देखे, धास खोदत धन धनरा। 
अमर हते ते मारतन देखे, तुमहं भले मेरे इनठन रा ॥ ( लोकवार्ता, अप्रैल, १६४६, ५१० १४० ) 


५, बिनिया करत तब मिनिया देखली, हर जोतत धनपाल ! 
खद्यि बदल हम अमर देखली, सबसे निमन ठट्टपाल ॥ ( भोजपुरी ) 


६. अम्मर ल मर्य मरत देखें व, लछ्बमन जतिल कॉबर बोहत देखें व, त ठुनड़॒निया उतरभे पार। 
( छत्तीसगढ़ी ) 
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आदि ऐसी ही सूक्तियाँ ( कहावतें) हैं। इनकी समृद्ध परम्परा प्राकृत, अपश्रंश 
एवं आधुनिक विभिन्‍न भारतीय भाषाओं में प्रवहमाण दीखती है| मगही कहावते भी 
इसी प्रवाह-परम्परा में हैं । 


मश्त्त्व ; 


छोक-साहित्य मे कहावतो का महत्त्वपूर्ण स्थान है। कारण यह है कि लछोक-साहित्य 
के अन्य रूपों मे एक विस्तृत भावना को दीघरूपता एवं व्यापकता के साथ प्रस्तुत करने 
की पर्त्ति वत्तमान रहती है, पर कहावतों में 'गागर में सागर! की यूक्ति चरितार्थ होती 
दोखती है | उसमें हजारो वर्षों से परम्परा-रूप में प्रबहमाग सचित लोकानुभवों एवं जीवन 
के सामान्य तथा गम्भीर सत्य तथ्यों को स्पृहणीय सामासिकता के साथ उदघाटित करने 
की अद्भुत क्षमता विद्यमान रहती है| यही कारण है कि अनेक विद्वानों ने कहावतों को 
लोक-साहित्य का अत्यन्त महत्त्वपृण अंग माना है ।' 


जैसा कि उपयुक्त सन्दभ से ध्वनित है, ससार के सभी देशों से प्रचलित भाषाओं 
एवं उनके छोक-साहित्य से 'कहावतो” को महत्त्वपूण स्थान प्रात है। भाषा-विशेष से अनु- 
शासित समाजविशेष के मनुष्यों को छोकोक्तियों की यह विपुल एबं समृद्ध परम्परा अपने 
पूबजों से उत्तराधिकार के रूप में प्राप्त होती है। उनके जीवन को व्यावहारिक दृष्टि से 
सुखी एवं सम्पन्न बनाने में सक्षम इन छोकोक्तियों में बहुमूल्य सीखें भरी रहती हैं | उनका 


अनुसरण कर वे अपने जीवन-माग को प्रशस्त करते आगे बढ़ते है। संस्कृत की एक 
उक्ति है -- 


१, (क) “वास्तव में लोकोक्तियाँ अनुभूत ज्ञान का नि.ध हू | शत, ब्दयो से किसी जाति की विचार- 
धारा किस भोर प्रवाद्दधित हुई है, यदि इसका दिग्दशन करना हो, तो उस जाति की लोको क्तियों 
का वर्गोंकरण करके राजनीतिक तथा भाषा की इतिहास-सम्बन्धी सामग्री प्रचुर परिसायण मे 
उपलब्ध की जा सकती है ।* 

--डॉ० उदयनारायण तिवारी : भोजपुरी लोकाक्तियाँ, हिन्दुस्तानी, १६१६, पृ० १६१ | 
(ख) 'गाँव के समाज का सारा अनुभव कहावतों के भ्रन्दर सुरक्षित है। कह्ाावत ही हमारे अपडढ 
और अशिक्षित किसानों के अँपेरे धर के जगमगाते हुए दिये है। कहावतों में उनके पूववेजों के 
हजारों वर्षों के अनुभव भरें हुए दे ।? 
“--श्री० रा० न०9 त्रि० : ह० गा० सा०, १० २५४ । 
(ग) 'लोकोक्तियाँ मानवी ज्ञान के चोखे और चुमते हु० यूत्र है। अनन्तकाल तक धातुओं को तपा- 
कर सूर्यराशि नाना प्रकार के रतन-उपरत्नों का निर्माण करती है, जिनका आलोक सदा छिटकता 
रहता है। उसी प्रकार लोॉकोक्तियाँ मानवी ज्ञान के घनीभूत रन ह, जिन्हे बुद्धि और अनुभव की 
किरणी से फूटनेवाली ज्योति प्राप्त द्ोती है। लोकोक्तियाँ प्रकृति के स्फुलिंगी ( रेडियो ऐक्टिव ) 
तत्वों की भोति अपनी प्रखर किरणें चारो ओर फैलाता रहती है । लोकोक्ति-साहित्य संसार के 
नीति-साहित्य ( विसडम लिटरेचर ) का प्रमुख अग है ।? 
--डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल : लोकोक्ति-साहित्य का महक, 'मधुकरः में प्रकाशित । 
(घ) 'सांसारिक व्यवहारपद्धता और सामान्य बुद्धि का जैसा निदंशन कद्दावतों में मिलता है, वैसा 
अन्यत्र दुलंस दै ।! 
“>हॉ० कन्देैयालाल सइल ; रा० फ०, पू ०३ ) 
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कि चानध्य ? यदवसरे दत्तमू। 
कौन-सी वस्तु बहुमूलत है ? जो समय पर दी जाय । 


“कहावतें' ऐसी ही देन हैं, जो उपयुक्त अवसर पर प्राप्त होकर मानव-जीवन के 
लिए. अमूल्य वस्तु प्रमाणित होती हैं | उदाहरणाथ, मगही की एक प्रसिद्ध कहावत है-- 


मोटा दतुमन जे करे, नित उठ हरे खाय। 
बासी पानी जे पिये, ता घर बैद न जाय ॥ 


इसके पीछे एक कथा सन्निहित है - एक आदमी बहुत रुग्ण रहता था। उसकी 
स्थिति ऐसी दयनीय हो गई थी कि वह जीवन से ही निराश हो चछा था । किसी वैद्य या 
डॉक्टर पर भी उसे भरोसा न रहा । पेट की बीमारी, उसके दुःख का मूछ कारण थी। 
एक दिन संयोगवश एक साधु उससे आ मिले | उन्होंने उसे उपयुक्त कहावत मे स्वास्थ्य 
की मानों कुजी ही दे दी | इस छोटे से, किन्तु बहुमूल्य नुस्खे ने उसे हमेशा के छिए 
नीरोग बना दिया। 

इसी तरह मगही की एक दूसरी प्रसिद्ध कह्वत है-- 


कर केतारी निंबुआ, बिन चेपले रस नहीं दे । 
जमींदारी-युग की कथा इस कहावत के मूल मे सुरक्षित है। 


एक सीधा जमीन्दार अपनी सरलता के कारण रैयतों से परेशान रहता था। 

उसकी सरलता का छाम उठाकर उसकी प्रजा उसे माछंगुजारी नहीं देती थी। उसके 
> िि..र ९ 

मित्र ने उसे उपयुक्त सीख दी | कहावत का सार है--विना दबाव डाले न माल्गुजारी 


(ड) 'कहावतें लोक की सम्पत्ति होती हैं । उनका सम्बन्ध लोकजीवन से होता है । इसीलिए, कह्ावतों 
को लोकोक्ति भी कहा जाता है, अर्थात्‌ कह्यवते विद्वानों की प्राज्ञोक्ति नही होती । वह लोक- 
जीवन से सम्बन्ध रखनेवाली लोक की उक्ति होती है ।? 

--श्रीबैजनाथ सिह विनोद : भो० लो० स्ता० : एक अ्रध्ययन, पृ० १७७ । 

(व) कद्दावर्तें अपनी शभ्राचीनता के लिए लोक-साहित्य के अन्य अंगो की अपेक्षा भ्रधिक 

महत्त्वपूर्ण हैं। हर समय में, सभ्य, किदा असभ्य, सभी प्रकार के लोगों मे कद्यकतों का प्रयोग 
देखा जाता है। जीवन के स्वभाव से उनका निकट्तम सम्बन्ध है। उत्साह और बिन्दादिली 
कहावत अथवा लोकोक्ति के जनन मे सहायक होते है । जिस तरह नमक के बिना भोजन 
रसहीन भरतीत होता है, वैसे ही भाषा और बोलियों के ज्षेत्र में विना कहावतोी के प्रभावी 
तत्त्व नष्ट हो जाता है ।! 
--श्रीश्याम परमार : भारतीय लोक-साहित्य, पृ० १८५ । 
(छ) “लोकोक्ति-साहित्य मे गागर में सागर भरने की प्रदृत्ति काम करती है। इनमें जीवन के 
सत्य बड़ी खुबी से प्रकट होते है ।! 
“--श्रीकृष्णानन्द गुप्त : लोकवार्ता-पत्रक, संख्या ३, पृ० १। 

(ज) लोकोक्तियाँ अनुभवसिद ज्ञान की निधि है। मानव ने थुग-युग से जिन तथ्यों का साक्षात्कार 
किया है, उनका प्रकाशन इनके माध्यम से होता है। ये चिरकालीन अनुभूत ज्ञान के सत्र है। 
समास-रूप में चिरसंचित श्रनुभुत ज्ञानराशि का प्रकाशन इनका प्रधान उद्दे श्य है ।! 

“-डॉ० क्ृष्णदेव उपाध्याय : लो० सा० भू०, पृ० १३७ । 
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वसूछ हो सकती है, न ऊख ओर नींबू से रस निकछ सकता है। कहने की अपेक्षा नहीं 
कि एक सीख ने उस सरल जमीन्दार की सारी समस्या हल कर दी। 

इस प्रकार, कहावतों में ऐसे तक और ऐसी युक्तियाँ मिलती है कि उनसे आदमी 
निस्सन्देह बहुत छाम उठा सकता है| डॉ० कन्हैयालाल सहल ने ठीक ही छिखा है--- 
न्याय में आप्त-वाक्य को प्रमाण माना गया है, किन्तु कहावत ( छोकोक्ति ) का महत्त्व 
किसी भी आप्त-वाक्य से कम नहीं। वस्तुतः, कहावत की अदालत ऐसी सबल है कि 
उसके निणय के बाद फिर कहीं और आगे जाने की जरूरत नहीं है। कहावत के प्रमाण 
के सम्मुख सभी प्रमाण फीके हैं ॥?* 

यूरोपीय शिक्षण-पद्धति में कहावतों ( .९?/07७ए०४ ) का बहुत अधिक उपयोग 
होता है। इनका आश्रय छे विद्यार्थी अनेक कथानकों की उद्मावना करते हैं । उनकी 
साथकता प्रमाणित करने के लिए विविध घटनाओं की योजना करते हैं| इतना ही नहीं, 
उनको विपय के रूप में चुनकर वाद-विवाद करते हैं | इन सबका परिणाम यह होता है 
कि उनकी बुद्धि बहुत अधिक तक-प्रवण और तीदण हो जाती है। कुछ देशों में 
शिक्षा के साथ ही खेल-कूद के क्षेत्र में भी इन कहावतों का व्यवहार किया जाता है| 
जैसे, जापान के एक प्रोफेसर, जिनका नाम कोची दोई है, ने अपने अनुभवों का इस 
प्रकार उल्लेख किया है--“मरें बचपन मे बच्चे जिन ताशों से खेलते थे, उनकी 
संस्या पचास होती थी। हरेक पत्ते पर कहावत प्रदर्शित की जाती थी। बच्चों के बीच 
इन कहावतों को लेकर बडी प्रतिस्पर्धा चलछती थी ।?* इस प्रकार, छोकोक्तियो का संसार 
विलक्षणताओं से परिपूण है। 


मानव-जीवन के अन्धकार को जीवन-पयन्त विच्छिन्न करने में रत ऋषि-मुनियों 
की सूक्तियाँ भी छोकोक्तियों के पद पर अधिष्ठित हो जाती हैं। यथा, गोस्वामो 
तुलसीदास की यह सूक्ति द्रष्टव्य है--- 

का बरसा जब कृषि सुखाने । 

इस सूक्ति को सहज भाव से स्वीकार कर मगही-भाषी जनता ने उसे छोकोक्ति 
का गौरव प्रदान किया है। अब यह व्लेकोक्ति के रूप में मगही-भापी जनता के मध्य 
इस प्रकार प्रचलित है--- 

का बरखा जब किरखी सुखानी । 

कहावतों का ऐतिहासिक महत्व भी है। इनके गम्मीर अध्ययन से मालूम होता है 
कि इनमें बहुत-सी ऐसी कहावतें भी हैं, जो भाषा के भावगत सम्बन्धों पर प्रकाश 
डालती हैं | यथा, संस्कृत में एक छोकोक्ति है--- 


निरस्तपादपे देशे एरण्डो5पि द्र,मायते । 


१. राजस्थानी कहावत, १० १, २। 
२. [50700 7%ांणा ६0 ५० ?7०0ए6४४०४ 0०₹ 78००७ 77 7०. 5&0%ां 700, 
प्र 
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इसका मगही रूप यों हैं-- 

जहाँ पेड़ न बगाघ, हुआ रेड पुरधान । 

हिन्दी मे इसका रूप थों हैं--- 

जहाँ बड़ नहिं, वहाँ रेड प्रधान । 

अँगरेजी मे इसी भाव की व्यंजना इस लछोकोक्ति से की गई है--- 

प्रप४0७०७ भूृणा९ "०0७४, 

इसी प्रकार संस्क्षत में एक दूसरी लछोकोक्ति है-- 

अ्धों घटो घोषमुपैति नूनम्‌। 

इसका मगही रूप है-- 

अधजल गगरी छछकत जाय । 

यही रूप हिन्दी में प्रचलित है | अँगरेजी में इस भाव की व्यंजना इस छोकोक्ति 
में की गई है-- 

87 ०70]0फ प्र68800 778६68 70707 ४0४8७. 


भाषाविज्ञान के विद्यार्थियों के लिए कहावतों का अत्यधिक महत्व है। बोलचाल 
और साहित्य में व्यवहवत होनेवाले बहुत-से शब्द समय पाकर अग्रचलित हो जाते हैं। 
परन्तु, कहावतों में ऐसे शब्दों के छोप का अवकाश कम रहता है| उदाहरणाथ, 
डॉ०वासुदेवशरण अग्रवाल" ने 'बैल' शब्द को प्रस्तुत किया है। बैल के छिए, 'पोठयो? 
शब्द संस्कृत 'प्रोष्ठ” का सूचक है। राजस्थानी में यह 'पोठयो” शब्द सुरक्षित है| हिन्दी 
की अनेक बोलियों में अब यह शब्द प्रचलित नहीं है। यह भी वैदिक युग का शब्द है-- 
प्रोष्ठपद, अर्थात्‌ प्रोष्ठ के पैर के आकारवाका। यह एक नक्षत्र का प्रसिद्ध नाम था। 

मगही में यही 'पोठयो' (पाठ? के रूप में सुरक्षित है । 

इस प्रकार, कहावतों या लोकोक्तियों का अनेक दृष्टियों से महत्त्व प्रतिपादित किया 
जा सकता है। वस्त॒ुतः, इनमें जन-जीवन की सम्पूण अनुभूतियाँ संक्षिप्त रूप से संरक्षित 
रहती हैं। अतः, मगही-भाषी जन-समुदाय के जीवन के सर्वागीण अध्ययन के लिए 
उनकी छोकोक्तियों का अध्ययन बहुत महन्वपूण है। 


कहावर्तों के संग्रह 
सन्‌ १८८६ ई० में फेलन ने हिन्दी की कहावतों का एक बृहत कोश प्रकाशित 
किया था। इसमें मारवाड़ी, पंजाबी, भोजपुरी और मैथिली कहावतों का सेग्रह किया 
गया है, परन्तु भोजपुरी की कहावतों को प्रमुख स्थान दिया गया है। यह छोकोक्ति- 
संग्रह बहुत ही महत्त्वपूण और उपयोगी है। कश्मीरी छोकोक्तियों पर जे० एच० नोबल्स 
का काम उल्लेखनीय है। श्रीरामनरेश त्रिपाठी ने हमारा आम-साहित्य” में हिन्दी की 


१. भूमिका ( मेवाड़ की कहावतें ), ए० १२, १३। 
२० फैलन : डिक्शनरी शव हिन्दुस्तानी प्रोवब्स, सन्‌ १८८६ ई० । 
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अनेक कहावतों का विविध वर्गों में संग्रह किया है। खेती से सम्बद्ध छोकोक्तियों का 
एक सुन्दर संग्रह इस पुस्तक में मिलता है। उनके लछोकोक्ति-संग्रह से अनेक छोगों ने 
तद्गत प्रेरणा पाई है। श्रीरामनरेश त्रिपाठी का 'घराघ ओर भड्डरी' की कहावतों का 
संग्रह भी स्तुत्य है । श्रीमती सुमित्रा देवी शास्त्री ने ओज्ञा-अभिनन्दन-अन्थ' मे 'देरेवाली 
कहावत प्रकाशित किया है | इसमें उनका प्रयास प्रशंसनीय दीख' पड़ता है! शाढिग्राम 
वैष्णव ने 'नागरी-प्रचारिणी-पत्रिका' ( संबत्‌ १९९४ विक्रम ) में गढ़वाली भाषा में 
पारवाणा' लिखकर गढ़वाली लोकोक्तियों पर अच्छा प्रकाश डाला है। श्रीलक्ष्मीलाल 
जोशी ने मेबाड़ की लगभग एक हजार कहावतों का सुन्दर संकलन किया था, जो 'मेबाड 
की कहावतें' शीर्षक से प्रकाशित है। श्रीकृष्णानन्द गुम की अध्यक्षता में बुन्देलखण्डी 
छोकोक्तियों का सुन्दर संकलन हआ है | सन्‌ १८९२ ई०» में श्रीउपरेती ने 'प्रोवब्स ऐण्ड 
फोकलोर आँव कुमाऊ ऐण्ड गढ़वाल” नामक अन्य लिखा था। इसमें गढ़वाल ओर 
कुमाऊ की छोकोक्तियों का गम्भीर संग्रह उपलब्ध है। विद्वान लेखक ने इसमें विषयों 
के क्रम से लोकोक्तियो का संग्रह किया है। उन्होंने प्रत्येक छोकोक्ति का अँगरेजी-अनुवाद 
भी दिया है और उसकी सुन्दर व्याख्या की है। यह पुस्तक छगभग ४५० पृष्ठों की है 
और बहुत उपयोगी है | श्रीरतनछाल मेहता ने मालवी कहावतों का एक अच्छा संग्रह 
भमालवी कहावतें रूप में प्रस्तुत किया है। ब्रजलोक-साहित्य के अध्ययन-क्रम में 
डॉ० सत्येन्द्र ने मी ब्रज की लछोकोक्तियों का संग्रह और विश्लेषण किया है। डॉ० उदय- 
नारायण तिवारी ने भोजपुरी छोकोक्तियों का सुन्दर संग्रह” किया है। “भोजपुरी लोक- 
साहित्य : एक अध्ययन” मे श्रीबैजनाथ सिंह विनोद” ने मोजपुरी कहावतों का अच्छा 
संग्रह, वर्गीकरण और विश्लेषण किया है। “राजस्थानी कहावताँ; एक अध्ययन में 
श्रीकन्हैयालाल सहल ने राजस्थानी कहावतों का सुन्दर संग्रह ओर विश्छेषण किया है। 
श्रीनरोत्तमदास स्वामी और मुरलठीधर व्यास का (राजस्थानी कहावताँ' तथा “राजस्थानी 
कृषि-कहावर्तं' ( श्रीजगदीशसिंह गहलछोछू-लिखित ) इस दिशा मे सराहनीय प्रयास हैं । 
डॉ० कृष्णदेव उपाध्याय ने 'भोजपुरी छोक-साहित्य का अध्ययन” मे अनेक भोजपुरी 
कहावतों का संग्रह और विश्लेषण किया है । इससे भोजपुरी कहावतों के अध्ययन में 
बडी सहायता मिलती है। 


जहाँतक मगही कहावतों का प्रश्न है, इनका अद्यावधि एक भी उल्लेखनीय 
संग्रह प्रकाशित नहीं हुआ है। 'श्रीराजणह तपोवन तीथंवाचनालय” मे मुझे 'मगही 
कहावत-संग्रह” नाम की एक लूघु पुस्तिका मिली है। इसका प्रकाशन सन्‌ १९१९ इ० में 
बाबू धनेशछालछ के सम्पादकत्व में हुआ ओर मागध शुमंकर प्रेस, गया मे पं० इन्दावन 
दीक्षित द्वारा मुद्रित कराया गया था। संग्रहकर्ता डॉ० उमाशंकर भट्दाचाय ये । यह 
लगभग पचास पृष्ठों की पुर्ितिका हे, जिसमें अक्षरानुक्रम से मगही कहावतों का संकछन 
किया गया है | मगही का यह प्रथम कहावत-संग्रह है, इस दुष्टि से इसका बड़ा महत्त्व है । 





१, हिन्दुस्तानी, १६१६, ए० १५४६-२६० । 


७४०४ मगही-भाषा और साहित्य 


'हिन्दी-साहित्य का बृहत्‌ इतिहास : षोडश' भाग?" में 'मगही छोक-साहित्य?* के 
अन्तगत कुछ मगही छोकोक्तियों का संग्रह प्रकाशित हुआ है, परन्तु वह नगण्य है। 
जॉन क्रिश्चियन के “बिहार प्रोवब्स' में कुछ मगही कहावतें संग्रहीत हैं। मगही कहावतों 
का एक अच्छा संग्रह इन पंक्तियों की लेखिका ने अपने अन्थ 'मगही-लोक-सा हित्य' में 
प्रकाशित किया है। 


भगही-लोकोक्तियों के निर्माता 


मगही-लोकोक्तियों के रचयिताओं के नामों का पता अभी तक नहीं चला है। 
पुनश्ष, अधिकांश छोकोक्तियो का उद्मव जन-जीवन के दैनन्दिन व्यवहार-सम्पादन, 
आदान-प्रदान और विविध काय-कलापों में अनुमूत ज्ञान से हुआ प्रतीत होता है। 
कुछ ऐसी छोकोक्तियाँ भी मिलती हैं, जो घाघ और भड्डरी के नाम पर प्रचलित हैं। 
इन दोनों के नाम से अन्य भा० आयमाषाओं में भी छोकोक्तियाँ प्रचछित हैं । इसका 
कारण इन दोनो की छोकप्रियता है। इनकी कहावतें किसानो में इतनी अधिक छोकप्रिय 
हुई कि सबने अपनी बोली मे इनका रूपान्तर कर लिया है | 


घाघष 


घाघ बादशाह अकबर के समकाढीन थे। ये जाति के ब्राह्मण थे। इनका सम्बन्ध 
गोरखपुर एवं छपरा जिले से बताया जाता है ।४ परन्तु, वस्तुस्थिति यह है कि घाघ की 
भाषा से उनके जन्मस्थान का पता नहीं चलता । घाघ की कहावत हिन्दी की प्रायः सभी 
बोलियों में वत्तमान है । 
घाघ की कहावतों में सच्ची अनुभूतियाँ भरी हैं । कृषक-जीवन का उनमें यथार्थ 
चित्र मिलता है | घाघ की नीति-विषयक कहावतों मे भी सच्ची सीखें भरी हैं। भगही में 
प्रचलित, घाघ की कहावतों के कुछ नमूने निम्नाकित हैं-- 
१, दिन में गरमी, रात में ओस | कहे घाघ बरखा सौ कोस | 
अथांत्‌, दिन मे गर्मी रहे ओर रात मे ओस पड़े, तो वर्षा की सम्भावना नहीं 
रहती । 
२. डलटा बादर जे चढ़े, बिधवा ठड़ा निहाय। 
कहे घाध सुन भड्डरी, ई बरसे ऊ जाय।। 
अर्थात्‌, यदि बादल उछटी दिशा मे जाय और विधवा स्त्री खड़ी होकर स्नान 
करे, तो बादल के बरसने की सम्भावना होती है और विधवा के पुनर्विवाह कर लेने की । 
३. छिन पुरवश्या छिन पकछ्षियाँव | छिन-छिन बहूइ बबूछा बाव । 
बादर ऊपर बादर धावे। तबे घाघ पानी बरसावे॥ 


१ सम्पादक : म० पं० राहुल सांहृत्यायन ; डॉ० कृष्णदेव उपाध्याय । 

२. मगदी लोक-साहित्य : सम्पत्ति भ्र्याणी, श्रीभ्ीकान्त मिश्र, भीरामनन्दन, पए० ३६-८१ | 
है, रा० न० त्रि० ६० आ० सा०, पृ० २५४० २५५। 

४ वेंदी । 
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श 


अर्थात्‌, पुरवेया हवा बहे, बाद तुरन्त पछिया हवा बहे और फिर गर्म हवा चले। 
इसके बाद बादल के दुकडे एक के बाद एक दौड़ते दिखाई पडें, तो वर्षा होने की पूरी 
सम्भावना रहती है ! 
४. सुक दिन की बादरी, रहे सनीचर छाय। 
कहे घाघ सुन घाधिनी, बिन बरसे नहिं जाय ॥ 
अर्थात्‌, झुक्रवार कौ आसमान में बादल आये और शनिवार तक छाये रहें, तो 
वर्षा अवश्य होती है | 


०५. घन ऊ राजा, घन ऊ देस । जहवाँ बरसे अगहन मास ॥ 
पूस में दूना माध सवाइ। फागुन बरसे घर से जाई॥ 
अरथांत्‌, जिस देश मे अगहन में वर्षा हो, वह देश धन्य है और वहाँ का राजा 
सौभाग्यशाली है। कारण कि अगहन की वर्ण का फसल पर बहुत अच्छा प्रभाव 
पडता है | पूस में पानी वरसने से फसल दूनी हो जाती है। माघ्र में बरसने से फसछ में 
सवाई वृद्धि होती है, पर फाल्गुन मे पानी वरसने से सारी फसल ही नग्ट हो जाती है | 
६. ओछा बैठक, ओछा काम । ओछा बात आठों जाम || 
घधा जाने तीनि निकाम । भूलि न लेबे इनका नाम ।॥ 


अर्थात्‌; बुरी संगति, असुन्दर कृत्य और अशोभन मापण त्याज्य हैं | 


भडडरी 
कहा जाता है' कि सडडरी के प्रिता ब्राह्मण जाति के थे। उनकी माता अहीर 
जाति की थी। मडडरी के सम्बन्ध में विशेष जानकारी प्राप्त नहीं होती । इतना ही पता 
चलता है कि 'मडडरी” नाम की एक जाति चल पड़ी है, जो मडडरी की कहावतों के 
आधार पर, वर्षा का भविष्य बतलाया करती है । इस जाति के छोग गोरखपुर जिले में 
अधिक मिलते है। राजपुताने मे मडडली नाम की एक स्री की कहावतें प्रचलित है | 
भडडरी और भडडछी की कहावतों में प्रायः समानता है । 


भडडरी की नीति, स्वास्थ्य, शकुन, वर्षा आदि से सम्बद्ध बहुत-सी कहावर्ते 
मगही मे प्रचलित हैं | उदाहरणाथ, कुछ निम्नांकित हैं--- 

१, बादर ऊपर बादर धावे। कहे भड्डरी जल बरसावे। 

अर्थात्‌ , बादल के ठुकड़े एक के बाद एक दौड़, तो पानी अवश्य बरसता है | 

२, उतरे जेठ जे बोछे दादर। कहें भद्डरी बरसे बादर । 

अर्थात्‌ू, जेठ की समाप्ति पर मेढकों की टरटराहट अधिक वर्षा की सूचना 
देती है। 

३. रात निर्मेली, दिन को छाँही । कहे भड़्ढरी पानी नाहीं । 

अथांत्‌ रात्रि मे आसमान निमेध हो, परन्ठु दिन में बादल छाये रहें, तो पानी 
नहीं बरसता । 


४. हथिया बरसे चित मेडराय । कहे भड्डरी किसान रिरियाय॥ 
अर्थात्‌, हथिया मे वर्षा हो और चित्रा नक्षत्र में बादछ मडराते हो, तो किसान 
का परिश्रम व्यथ जाता है। 
५. सनमुख मेघ पबन से छरे। हँसि के बात नारिजे करे। 
से बरसे, झ करइ भतार। बैठ भड्डरी करइ बिचार॥ 
अर्थात्‌, यदि मेघ और पवन का संघर्ण हो, तो पानी अवश्य बरसता है और कोई 
क्री यदि हँसकर बातें करती है, तो उसके चंचल स्वभाव की व्यंजना होती है | 


मगही कहावतों का वर्गीकरण 

कहावतों के लिए बग का निर्धारण एक कठिन कार्य है। कारण उनमे विधय 
की इतनी विविधता दीख पड़ती है कि उनकी स्पष्ट सीमा का निर्धारण नहीं किया जा 
सकता । फिर भी, उनके वर्गीकरण का प्रयास विभिन्‍न विद्वानों ने विभिन्‍न प्रकार से 
किया है | 'फैलन' ने अपने छोकोक्ति-कोश मे जिस सिद्धान्त को अपनाया है, वह बड़ा 
सरल है। उन्होने कहावतों के पहले शब्द को लेकर उनका अकारादि क्रम से" विन्यास कर 
दिया है | लेकिन, इस पद्धति में दोष यह है. कि एक छोकोक्ति को सवत्र एक ही ढग से 
प्रारम्भ नहीं किया जाता और उसकी पुनराद्यत्ति की सम्मावना रहती है । 

अनेक विद्वानों" ने कहावतों का वर्गीकरण किया है और इस सम्बन्ध में विविध 
पद्धतियों का उल्लेख किया है, परन्तु उनके वर्गीकरण मे कहीं एकरूपता नहीं है। इस 
सम्बन्ध में मतभेद की सम्भावना दूर हो भी नहीं सकती | कारण, वर्गीकरण का प्रइन 
बडा जटिल है | एक ही छोकोक्ति की, भिन्न-मिन्न विद्वान भिन्न-भिन्न दृष्टिकोण से व्याख्या 
करते हैं | यथा, एक मगही कहावत है-- 


___ डॉ० सल्वेन्द ने लोकोवितियों के उपयोग के लिए चार दृष्टियों का उल्लेख किया है-- 

१, पौषण की दृष्टि, इसमें किसी कार्य की पुष्टि करनेवाली लोकोक्तियाँ रहती है । 

२० शिक्षण की दृष्टि, इसमे नीति और सीख से सम्बद्ध लोकोक्तियाँ रहती है। 

३. आलोचन की दृष्टि, इसमें भालोचनाओ्ो से सम्बद्ध लोकोक्तियाँ रहती है । 

४ पचन की दृष्टि, श्समें ऋतु, खेती, व्यवसाय, व्यवहार आदि से सम्बद्ध ज्ञानवर्धक कहावतें 

रहती है। 

इनके अतिरिक्त उन्होंने त्र॒ज में प्रचलित कुछ विशेष वर्ग की लोक्ोक्तियों का भी उल्लेख 

किया है, जो इस प्रकार है-- 


१. अनभिल्ला, २, भेरि, ३. अचका, ४८ श्रौठपाव, ५. खु सि, ६-गहगड्ड और ७. ओलना । | 
“अजलोकन्साहित्य का अ्रध्ययन, पृ० ५३०-५४२ । 
डॉ० कृष्णदेव उपाध्याय ने लोकोक्तियोँ का वर्गीकरण निम्नांकित प्रकार से किया हैं-- 
१० स्थान-सम्बन्धी, २. जाति-सम्बन्धी, ३. प्रकृति तथा कृषि-सम्बन्धी, ४, पशु-पक्षी-सम्बन्धी 
और ४ प्रकीर्ण । प्रकीर्य के भ्रन्तगत नीतिप्रधान लोकीक्तियाँ हैं । 
“लोक सा० की भूमिका, (० १४३ | 


शक शर्त (्‌ 
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सामन मास बहे पुरवइ्या, वेच5 बरदा कीन5 गइया । 
अर्थात्‌; सावन मास में जब पुरवेया हवा बहती है, तब जत्झमाव के कारण कृषि 
की कोई आशा नहीं रह जाती है। ऐसी स्थिति में बे / बरदा ) का कोई उपयोग नहीं 
रह जाता | उसे वेचकर गाय रग्बना लाभदायक होता है | 


_दिकेक०.-+०_०3पनननननी मनन ननाननन न. परिनिभधीशिभाओओ फल 


श्रीश्याम परमार ने लोकोक्तियों का वर्गीकरण इस प्रकार से किया है--१. विपयानुसार, 
२. स्थानानुसार ३. भाषानुसार एवं ४० जात्यनुसार । 


हक ३००... 3+»३3>३+33म पतन कप ।.. पाक पा पा फकमकननकक, 


--भारतीय लोक-साहित्य, ६० शै८८ 

ओऔरामनरेंश त्रिपाठी ने निम्नाँकित वर्गो मे लोकोंक्तियों को रखा है-- 

१. निर्माताओं के नाम से प्रचलित लोकोक्तियाँ; जैसे धाघ, भइडरी, लाल बुभगकइ, माधों 
दास और हृदयराम की लोकोक्तियों । 

२. अनेक तरह के अनुभवों की लोकोक्तियाँ । 

३. खेती-सम्बन्धी लोकीक्तियां । 

४, वर्षा-विज्ञान-सम्बन्धी लॉकोक्तियाँ । 

५, बेल-सम्बन्धी लोकोक्तियाँ। 

६. जोताई, खाद, बीज, बीआई आदि से सम्बद्ध लोकोक्तियाँ। 

“-हमारा ग्राम-साहित्य, पु० २५४ । 

डॉ० कन्हेयालाल सहल ने राजस्थानी लोकोक्तियों के वर्गीकरण में दो आधार अपनाये है--- 
१. रूपात्मक और २-० विष्याध्षत । रूपात्मक वर्गोकरण में, उन्होंने विभिन्‍न लोकोक्ति-रूपी के अन्दर 
तुक, छन्दोयोजना आदि पर विचार किया है। विषयानुसार वगीकरण में उन्होंने लोकोक्तियों का 
अध्ययन निम्नांकित शीर्षकोी में किया है-- 

१० ऐतिहासिक लोकोक्तियाँ, 

२. स्थान-सम्बन्धी लोकोक्तियाँ, 

३२. समाज-सम्बन्धी लोकोक्तियां, 

४ शिक्षा-ज्ञान और साहित्य-सम्बन्धी लोकीक्तियों, 

भू, घर छोर जीवन-दर्शन-सम्बन्धी लोकोंक्तियों, 

६. कृपि-सम्बन्धी लोकोक्तियाँ, 

७. ऋतु-सम्बन्धी लोकोक्तियाँ श्रौर 

८ प्रकीर्ण लोकोक्तियाँ । 

--राजस्थानी कहावतें-पू० ५७-२६१ । 


(बिहार प्रोवब्स? के सम्पादक ने लोकोक्तियों को छुद्द वर्गों मे रखा है--- 
१. मनुष्य की कमजोरियों, त्रुटियों तथा अवगुणों से सम्बद्ध । 
२. सांसारिक ज्ञानविपयक । 
३. सामाजिक और नेतिक । 
४. जातियों की विशेषताओं से सम्बद्ध । 
५. कृषि और ऋतुओ से सम्बद्ध । 
६. पशु और सामान्य जीव-जन्तुओं से सम्बद्ध । 
--बिहार प्रौवच्स । 
मैनवारिंग ने लोकोक्तियों को चौदह वर्गों के अन्तर्गत रखा है--क्रषि, जीवजन्तु, अंग-प्रत्यंग, 
भोजन, नीति, स्वास्थ्य, रुप्णता, गृह, धन, अकृति, सम्बन्ध, धर्म, व्यापार, व्यवसाय भौर अ्कौर्ण । 
“-मराठी प्रोवब्स : मैन वारिंग। 
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प्रशन है, इस कहावत को किस वगग में रखा जाय ? इसे पश्चु-सम्बन्धी कहा जाय 
अथवा सांसारिक ज्ञान-सम्बन्धी अथवा नीति और शिक्षा-सम्बन्धी | वस्वृतः, यह व्यक्ति के 
दृष्टिकोण पर निभर है कि वह इसे किस श्रेणी मे रखे | 

अतः, विचारणीय विषय है कि वास्तव मे वर्गीकरण की कौन-सी पद्धति अधिक 
उपादेय है | छोकोक्तियों के आधारभूत विषयों को लेकर उनका वर्गीकरण किया जाय था 
कि उनके बाह्याकार को आधार बनाकर । 

विचार कर देखने पर विषयाध्ृत वर्गीकरण ही सर्वाधिक उपादेय प्रतीत होता है। 
इस दृष्टि से मगही कहावतो का निम्नांकित वर्गीकरण क्षम्भव है-- 

है मगही कद्दावत 
। 
| । | | | । [ 


सामाजिक कृषि और शिक्षा ओर व्यंग्यात्मक ऐतिहासिक स्थान-स० कथात्मक प्रकीण 
। अं ०  नीति-सं० 
| | 
| ह | ] | | 


| 

। 

। 

&; ढ + ] । 
जाति-सं० नारी-सं० पुरुष-सं० विवाह-सं० सामान्य व्यवहारपरक | | 
| | 

। 

| 











पपपपपपणयणणा [- 
कृषि-सं>. प्रकृति ओर ऋतु-सं० पश्चु-पक्षी-सम्बन्धी 














"प"0ैित:>्)"--+-/प]घप्फ/यग/+7 | 
जि लि काका | | 
पव-त्योहार-सं० भोजन और धम और जीवन- आशीर्वादात्मक. हास्यथरसात्मक 
७ छ कर 
स्वास्थ्य-सं०.. दश न-सं ० 
मगही की सामाजिक कहावते : 


कहावतों के माध्यम से ही किसी देश या प्रदेश की सामाजिक संस्थाओं, व्यक्तियों 
के जीवनादर्शों, जातीय परम्पराओं, सामाजिक धारणाओ, पुरुष-नारी के पारस्परिक 
दुष्टिकोणों एवं व्यवसायों आदि के विषय में जाना जा सकता है । 

अध्ययन की सुविधा के लिए, मगही की सामाजिक कहावतों को पाँच उपवर्गों 
में विमक्त किया जा सकता है--- 

१. जाति-सम्बन्धी, २, नारी-सम्बन्धी, ३. पुरुष-सम्बन्धी, ४. विवाह-सम्बन्धी 
एवं ५, सामान्य व्यवहार-सम्पन्धी | 
मगही की जाति-सम्बन्धी कहावत : 

सर हबट रिजले' ने कहावतों को दो वर्गों में रखा है--१, सामान्य और | 
२, विशेष | 


१. 76 ए००ए१० ० एतदां& : शिंए 767००7७ एंड॥09, 2. 28-26, 
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९ ७8५७८ “हो 

सामान्य वग की कहावतें वे हैं, जिनसे किसी सावकालिक या सावदेशिक सत्य की 

अभिव्यक्ति होती है। ये कहावतें काछू-परिवत्तन की गति से प्रणतः अग्रभावित रहती हैं | 
उदाहरणाथ एक मगही कहावत है--- 


नींद के आगु खरहर का। 
भूख के आशु वासी का॥ 
यही कहावत मेथिली मे इस प्रकार है--- 
नींदक आगू खरहर की। 
भूखक आशु बासी की।। 
हिन्दी मे इसका रूप है--- 
प्रीत न जाने जात-कुजात, भृग्व न जाने बासी भात। 
नींद न जाने टूटी खाट, प्यास न जाने धोबी घाट | 
उपयुक्त कहावतों में क्षेत्र-मेद से भापा-मेद और रूप-मेद स्पष्ट है | पर, भाव 
की एकरूपता सबत्र वत्तमान है | एक दूसरा उदाहरण है -- 


१, काम मेल, दुख गेल, बैरी भेलइ वैध | ( मगही ) 
२. काज सरया दुख बीसर॒या, बरी होगा बंद । ( राजस्थानी ) 
३. गरज ररी के वेद वेरी | ( गुजराती ) 
४, अथ रो सरथो ने वेद रो वेरी । ( कच्छी ) 
५, गरज सरो, वेद्य मरो | ( मराठी ) 
६. उपाध्यायशच वेद्यसर्च ऋतुकाके वरम्त्रियः | ; 
सूतिका दूतिका नौका कार्यान्ते ते च शप्यवत्‌ ॥( संस्कृत ) 
उपयुक्त सभी कहावतों में भिन्न-मिन्न शब्दों के माध्यम से एक ही अनुभूति का 
सम्प्रेषण किया गया है |* 


विश्येष वग में वे कहावत आती है, जिनका क्षेत्र सीमित होता है। उनका आधार 

भी लोकानुमव ही है, परन्तु वह देश, काल और समाज की सीमाओं में आबद्ध होता है | 
मगही की जाति-सम्बन्धी कहावतें* इस विशेष वर्ग के अन्तगत ही आती हैं। इनमें 
श॒ताब्दियों के तद्विषयक छोकानुभव एवं दृष्टिकोण संरक्षित हैं | यथा ; 
त्राह्मण 
हिन्दू-जाति के विभिन्न भेद-उपभेदों में “ब्राह्मण जाति” का सर्वोपरि स्थान वैदिक 
काल से सुरक्षित है | वेदों में चतुबण (ब्राह्मण-क्षत्रिय-वैश्य-श्यू दर ) की उत्पत्ति का रहस्य 
इस प्रकार वर्णित है-- 

१, ([क) 776 १7867 9880, &यर्त 200 [078067. ( थग8॥8%+ ) 
( ख ) जशा४०० 77० फऋ०घागवते 48 2608]60, 606 एथआं॥ इ8 £$078000०४७. ( +080७४87 ) 


(ग ) ॥7%6 एए67 (0985, 6॥6 8७४7४ ई0728000870. ( 87७7पंठ ) 
(घ ) एफ७ 96ण) 98860, 0॥6 8कषा॥ 700760, ( ॥08397 ) 


३. मगही कद्दावतों के लिए देखिए म० लो० सा०, ४० १७१-१८४ । 
५्‌ 
र्‌ 
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ब्राह्मणो 5स्यथ मुखमासीद बाहू राजन्य: कृत: । 
उरू तदस्य यदवेदयः पद्भ्यां शुद्रोप्जायत ॥" 


अर्थात्‌, 'उस ब्रह्म के मुखप्रदेश से ब्राह्मण, भ्रजाओं से क्षत्रिय, उसकी जंघाओं से 
वैश्य एवं चरणों से झूद्रों का प्रादुभाव हुआ |! 


मनुस्मृति मे महाराज मनु ने ब्राह्मणों के कत्तव्यों का निर्देश करते हुए. लिखा है-- 


अध्यापनमध्ययनं यजनं याजनं तथा। 
दान॑ प्रतिभहं चेव ब्राह्मग्रामामकल्पयत्‌ ॥* 


अथांत्‌, अध्ययन, अध्यापन, यज्ञ करना, यश्ञ कराना, दान देना एवं लेना--ये 
छह ब्राक्षणों के कत्तव्य हैं |? 


ब्राह्मणों ने अपनी यह गोौरवब्परम्परा बैदिक काल से स्मृतिकाल तक अक्षुण्ण रखी, 
पर पौराणिक काल में आकर वह परम्परा छिल्न-भिन्न हो गई। ब्राह्मणों के दो स्पष्ट 
वर्ग हो गये। प्रथम वर्ग अपनी गौरब-परम्परा को अक्षुण्ण बनाये हुए था ( और 
इस वर्ग के सदस्यों की आज भी कमी नहीं है ), पर दूसरे वर्ग मे अकमण्यता ने घर 
कर लिया था| अध्ययन-अध्यापन, यजन-याजन एवं दान में अपनी कत्तव्य-मावना का 
पालन न कर, यह केबल प्रतिग्रह ( दान लेना ) का अभिछाषी बन गया था, जबकि 
उपयुक्त छह कर्मों में सामिलाष ग्रतिग्रह को अत्यन्त हेय बतलाया गया था ।* बड़े-बड़े यश्ञा- 
नुष्ठानों को इस व के ब्राह्मणों ने कपोल-कल्पित कथाओं, त्रतों आदि से ्रथित कर दिया 
और वे उनकी ओट में अपने ऐहिक उद्देश्यों की सिद्धि करने छगे |४ सत्यनिष्ठ, कत्तव्य- 
परायण ब्राह्मण की आलोचना पापों का मूल माना जाता था, पर वे जब अपनी सत्यनिष्ठा 


नच्किं 


« यजुबेंद, ३११११। 
२, मलुस्मृति, शाद८। 


३. ऋतमुन्छशिलं छेयममृत॑ स्यादयाचितम्‌ । 
मतं तु थाचितं मैच प्रकृतें कषणं मतम्‌ ॥--मनु०, ४५ । 

अर्थात्‌, 'उन्दशिल? ( चुन-बीनकर अन्न और कन्दमूलादि के रूप में अनायास प्राप्त ) भिक्ता 
को 'ऋत" ( ब्ह्मप्रदत्तवत्‌ ) माना गया है, विना मॉँगे मिली हुई भिक्षा को “अमृत? एवं माँगी हुई 
मिक्षा को 'मृतः भौर खेती को 'प्रकृत” कहा गया है।* 
इसी ( पौराणिक ) थुग में कुछ ऐसी कथाएँ भी कल्पित हुईं, जो बाह्यणों की जीविका से 
सम्बद्ध थीं। ये व्रत और उद्यापनवाली कथाएँ हैं। कात्तिक-माहात््य; एकादशी-कथा आदि, जिनमें 
( दक्षिणा ) दानादि को महत्ता का दिग्दर्शन है, इसी श्रेणी की दै । किन्तु, जाह्ययों ने एक बात 
ठीक को । उन्होंने इन व्रत, उद्यापनवाली कथाओं को सभी पुराणों में नहीं जोड़ा। ये प्रायः 
स्कन्दपुराण, पद्मपुराण, भविष्यपुराण था ब्रह्मवैवत्तेपुराण के अंग हैं। आगे चलकर ऐसी कथाएँ 
भी कल्पित हुईं, जिनको किसो-न-किंसी पुराण का अंग घोषित किया गया, पर देखने पर उने पुराणों 
में वे नहीं पाई जाती। उदादरणार्थ : सत्यनारायण की कथा, जो रुकन्दपुराण की मानी जाती है 
पर उस पुराण में नद्दी पाई जाती । 


“डॉ० भोलाशंकर व्यास : भारत में कथा-साहित्य की परम्परा, ए० २६३ | 
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एवं कत्तव्यपरायणता से भ्रष्ट हो गये, तब सामान्य जनता में उनकी आलोचना की 
प्रवृत्ति आने लगी, जो स्वाभाविक थी ।* 

मगही का आविभांव-काल ऊपर चित्रित ब्राह्मणों के नेतिक हासकार के बाद 
पड़ता है, अतः उसकी कहावतों मे, जिनका आविर्भाव ही जन-जीवन में छोक-संवेदनाओं 
से होता है, उपयुक्त स्थिति का वैविध्यपूण निरूपण स्वामाबिक है। मगही की ब्राह्मण- 
सम्बन्धी कहावतों को देखने से स्पष्ट ज्ञात होता है कि पुराणों के परवरत्ती काल में हीनोन्मुख 
परम्परावाले ब्राक्मण-बग का और हास ही होता चछा गया और इस वग के ब्राह्मण 
आर्थिक डिप्सा, मिक्षावृत्ति, अकमण्यता, पेद्रपन, चादुकारिता, परोपजीवी प्रव॒त्ति, धूत्तता 
एवं अविश्वास के पर्यायवाची बनते चले गये | 


यहाँ मगही की कुछ एतत्सम्बन्धी कहावते दी जाती हैं-- 
१, हाँथ सुक्खछ, बराहमन भुक्खल । 


अथ्थांत्‌ , 'भोजनोपरान्त हाथ धोते ही ब्राह्मण पण्डित को फिर से भूख छग 
जाती है । 


२. अनकर चुक्का, अनकर घी 
पाँड़े के बाप के रगछ की। 


अर्थात, वी यजमान का था ओर चुक्का (जिससे घी निकाल-निकालकर 
गरमागरम पूरियाँ छानी गईं ) कुम्हार का, खानेवाले पाड़िजी के पिता का क्या छगा !?९ 


३. तीन कनौजिया, तेरह चूल्हा। 


अर्थात्‌ , कनोजिया ब्राह्मण इतने टिपोरी होते हैं कि वे संख्या में तीन होने पर भी 
तेरह चूल्दे की व्यवस्था कर लेते हैं । 


४. चौबे जी गैलन छब्बे होवे, दूबे हो के अयछन । 


१. शुद्वे तु यदभवेल्लद्म छिजे तच्च न विद्यते। 
नवै शूद्वी भवेच्छूदों जाह्मणो न च बाह्मयणाः ॥ 
“--( महा०, वन०, १८०।२४-२६ ) 
श्रधोंत्‌ “यदि शद्व में सत्यनिष्ठादि बराह्मगोचित लक्षण हो एवं ब्राद्यण में न हों,तो वह शद्व शूद्र 
नहीं ( ब्राह्मणवत्‌ ) है, और न वह ब्राह्मण ही आक्मण ( शद्ववत्‌ ) है।”” 

२. श्रन्य भाषाओं की जाति-सम्बन्धी कहावतों के साथ इन कहावतों के तुलनात्मक अध्ययन से स्पष्ट 
हो जाता है कि आह्मयों के वर्गविशेष का उपयुक्त नेतिक हास देशव्यापी था। यही कारण है कि 
प्रायः सभी भाषाओं के लोक-साहित्य मे लोकमानस प्रभावित होता दीखता है। पुनश्च, ऐसे 
अकर्मण्य लोगों का वर्ग केवल भारतीय समाज में ही नही, भ्रन्यत्र भी सक्रिय रहता है। यथा--- 
(क) भ्रनकर आठ अनकर घीव । 

चांबस चाबस बाबा जीव ॥ ( भोजपुरी ) 
(ख) करवा काँहार के घीव जजमान के | 

बाबा जी कहेले, स्वाह्य, स्वाद ॥ ( भोजपुरी ) 
(ग) फूल्स मेक फीस्ट एण्ड 

वाइज मेन ईंट देम। (६ अँगरेजी ) 
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अर्थात्‌ , चौबे जी' छब्बे बनने के लिए. यजमान के घर गये थे, परन्तु दूबे* बन 
कर छोटे । 

५, सड़छ गाय बराहमन दान ।? 

अर्थात्‌ , गई-गुजरी गाय ब्राह्मण देवता को दान कर दी गई । 

६. गाय आउ बराहमन के घुमले पेट भरे हे ।९ 

अर्थात्‌ , गाय और ब्राह्मण यत्र-यत्र भोजन पाकर ही तृप्ति का अनुभव करते हैं । 

७, बराहमन बेटा लोटे-पोठे, मूर ब्याज दुन्नों सरपोटे । 

अर्थात्‌ , ब्राह्मण-पुत्र धरना देकर मूल और ब्याज दोनों ही हजम कर जाता है | 

८. जे पॉड़े के पतरा में, से पँडियाइन के आँचरा में । 

अर्थात्‌ , जिसकी जानकारी के छिए, पण्डितजी पत्रा पछटते है, उसकी जानकारी 
पैड़ियाइन ( पण्डितजी की पत्नी ) को सहज ही हो जाती है | तात्पयय यह है कि पॉँड़ेजी 
की पत्नी उनसे भी चतुर होती है । 

९, करिया बराहमन गोर चमार, इनका पर न करे एतबार । 

अर्थात्‌ , काला ब्राह्मण ओर गोर चमार विश्वसनीय नहीं माने जा सकते | 

१०, पांडे के गाय न हल, बाय हछ। 

अर्थात्‌ , पण्डितजी अपनी गाय पर बहुत दम्म रखते थे, इसी कारण वे दूसरों के 
लिए दुःखदायी भी बन जाते थे । 
बासन :; 

बिहार-प्रान्त में यह बहुसत्यक जाति है। इन्हें कुछ छोग ब्राह्मण भी कहते है। 
परन्तु, ब्राह्मणों से इनके व्यवसाय, स्वभाव और संस्कार में भिन्नता है। ये अपनी समृद्धि, 
प्रतिमा और सुन्दर व्यक्तित्व के लिए प्रसिद्ध हैं। मगही-भाषी क्षेत्र में इनसे सम्बद्ध जो 
कहावत प्रचलित है, उनसे इनकी स्वभावगत विशेषता का परिचय मिलता है। यथा-- 

१. सड़छो बाभन तो ऐंचा ताना। 

पड़छा मारे तो तीन जना॥“ 


अथांत्‌ , गया-शुजरा बामन मी प्रकृति से ठेढा होता है और पीछे पड जाने पर 
अकेले एक साथ तीन जनों को मार सकता है । 


२. केतनो बाभन सीधा, तो हँसुआ ऐसन टेढ़ा । 
अथांतू्‌ , बामन कितना भी सीधा हो, तो हँसुआ से कम टेढ़ा नहीं होता । 


१० आह्यणों की एफ शाखा-विशेष, जो अ्रपनी भोजनमभट्ठता के लिए प्सिद्ध है । 

२. आह्षण्ों की एक विशेष शाखा, जो पद में चौबे से नीचे की होती है । 

३. भरी बचछिया, बाभन के सिर ( त्रजमाषा )। --त्र० लो० सा० आअ०, पृ० ५३५। 
४. गाई बाभन के घुमले से पेट भरेला ( भोजपुरी ) ' --भो० लो० सा०, ए० २०७ । 
४. हि० सा० बृ० इ०, म० लो० सा०, ए० ४८ । 
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३. जे करे बाभन के भर, से परे देवी के बल । 
अर्थात्‌ , बाभन का भरता करनेवाला भी मारा जाता है | 
४. बाभन, कुत्ता, हाथी, अपने जात के घाती । 
अथांत्‌ , बामन, कुत्ता और हाथी अपनी ही जाति के लिए अहितकारी प्रमाणित 
होते हैं । 
इस भाव का बोधक एक भोजपुरी कहावत" हे-- 
बाभन, कुकुर, भाँट, जाति-जाति के काट । 
७. करिया बाभन, गोर चमार, इनका से रह होसियार। 
अर्थात्‌ , काहे बामनन और गौर वणवाले चमार से होशियार रहना चाहिए । 
इसीसे मिलती हुई एक भोजपुरी छोकोक्ति* है--- 
कॉरिया बाभन गोर चमार, भूरा छतरी? महा हतियार* | 
६. बिन रूस्सा के बझाऊँ, बिना पर के जड़ाऊँ, 
तब बाभन कहाऊँ। 
५ अथांत्‌ , वाभन चतुराई से फन्‍्दे डालता है और निराधार प्रचार करता है। 
उपयुक्त कहावत बामन की आत्मगवोंक्ति के रूप मे है। 
७, बेंग के सरदी न आउ बाभन के पंचेती न । 
अर्थात्‌ , न बंग को सर्दी हो सकती है, और न बामन की पंचायत ही बैठाई जा 
सकती है | 
८. भमइयन छओ भकार से सदा रह5 होसियार । 
भाई, भतीजा, भगीना, भाठट, भाड़, भूमिहार ॥ 
९, बामन भइया जान लेबइया। 
सेर भर खेसारी के तीन रुपइया । 
अथांत्‌ , बाभन जान के ग्राहक होते है | अनाजो में निकृष्ट खेसारी की सेर भर 
तौल के तीन रुपये चाहते है। 
१०, बाभन भइया जान लेबश्या 
तीन सुअर के रोज खबद्या। 
अथ स्पष्ठ है। 
राजपूत 
राजपूत-जाति अपनी वीरता, अक्खड़पन, शक्ति और बचन की हृढता के छिए. 
भोज० लो० सा०, पृ० २०६ । 
२. भी० लो० सा०, ० २०७ | 


३, ज्ञत्रिय। 
४. महाहत्यारा । 


निजी 
कक 
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प्रसिद्ध है । राजपूतों से सम्बद्ध कहावतों की संख्या राजस्थानी" में बहुत है, मगही में 
कम | जो थोड़ी वत्तमान हैं, उनसे राजपूतों के स्वमाव-संस्कार की व्यंजना होती है | 
यथा--- 
१, जहँ रजपूत, हुआ बात मजबूत । 
जहँ चार कुरमी, हुआ बात घुरमी' ॥ 
अर्थात्‌ , जहाँ राजपूत है, वहाँ बाते पक्की रहती हैं । जहाँ चाग कुरमी होते है, 
वहाँ बातें सदा अस्थिर रहती हैं । 
२. मुसहर भगत न, राजपूत के धुनही। 
टूटे तो दूठे, नेवे न कबहीं॥ 
अर्थात्‌ , मुसहर-जाति भगत नहीं होती | राजपूतों के धनुष-बाण सचे होते हैं । 
ये दोनों मिट सकते हैं, झुक नहीं सकते । 
कायस्थ : 


कायस्थ-जाति का विशेष व्यवसाय नोकरी है। मगही की कहावतों में कायस्थ- 
जाति की धन-छोल॒पता पर गहरा व्यंग्य मिलता है। उदाहरणाथे, कुछ मगही कहावतें 
निम्नांकिंत है-- 
१, कायरथ के बच्चा, कभी न सच्चा, 
जे सच्चा, तो हरामी? के बच्चा। 
अथ स्पष्ट है । 
ब्रजभाषा* में इससे मिलती-जुलती एक कहावत है---- 
कायस्थ बच्चा, कभी न सच्चा, 
जो सच्चा तो गद॒हे" का बच्चा । 
२, कायथ के लावा कोयरी खाय। 


३. घर घर नाचे तीनों जन, 

कायथ, बेद, दलाल ।॥* 
४. बज्जर परे कहोँं, तीन कायथ जहाँ। 
५, मुर्गी मिलान कहूँ कायथ पहलमान | 
६. कायथ के इथयारी, भादों मास उजारी | 


अर्थात्‌ , कायस्थ से मित्रता की आशा वैसी ही व्यथ है, जैसी भादों मास में 
चाँदनी की आशा | 


१. राजस्थानी फह्यावतें । कन्हैयालाल सहल,प० १३८ । 
२. घूमतेवाली, अ्रस्थिर । 

६३. बर्णंसंकर। 

४« ब्रज-लोक-साहित्य का अध्ययन, पएृ० ५३५ । 

५० भूखे । 


६. मगद्दी-कद्ावत-संग्रह, १० १६। 
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भोजपुरी में यही कहावत" इस प्रकार कही जाती है-- 
८. कायरथ के यारी, भादों मास उजारी । 


गोआर' : 


गोआर से तात्यय गोपवंश से है। निम्नांकित मगही कहावतों से इसका 


स्वभावगत अध्ययन हो सकता है-- 


१. केतनों गोआर पिंगिल पढ़ें , तो तीन बात से हीन। 
उठना, बैठना आउड बोछना, छेलन बिधाता छीन ॥ 


केतनों गोआर पिंगिल पढ़े , एक बात जंगल के कहे । 

केतनो अहीर पढ़ें पुरान, छोरिक छोड़ न गावे गान । 

जेऊ तरहत्थी में जनमे बार, तइयो न करे गोआर के एतवार। 
५, गोआर साठ बरिस में बालिग होवे हे । 


०० ५७ ;० 


बतिया : 


मगही की जाति-सम्बन्धी कहावतों से बनिया जाति की अपसरवादिता; चातुरी, 


चाटुकारिता आदि की जानकारी होती है। इसके सम्बन्ध में कुछ मगही कहावतें 
निम्नांकित हैं-- 


१. नामी बनिया बदनामी चोर * 


अर्थात्‌, नाम की आड़ में बनिया चोरी करता है, पर बदनाम होने के कारण चोर 


दण्डित होता है । 
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१. 


२ 
३, 
डं 


२, ठग मारे अनजान, बनिया मारे जान ।* 


३. आम, नींबू , बनिया, बिन चेंपछे रस नहिं दे ।* 
४. बनिया रीहे तो हँस दे | 


५, दादा कहे से कहूँ बनिया गुड़ दे हे ९ 





भो० लोक० साहित्य, ए० २०७ । 


« ग्वाला, अदीर। 


सरनाम बनिया, बदनाम चोर ( भोजपुरी )। --भो० लो० सा०, ए० २०१ । 


. (क) जानी मारे बनिया । पहिचानी मारे चोर ( वजसाषा ) | --ब्र० लो० सा० अ०, ए० ५१५ । 


(ख) जय मारै बाणियो, पिछाण मारै चोर ( राजस्थानी )। --राज० कह्ा०, ए० १४१। 
(क) नीबू बनिया आमियां, मसके ही रस देह ( व्रजभाषा )। --त्र० लो० सा० शभ्र० । 
(ख) शभ्राम नोबू बाणियो, कंठ भीच्यां जाणियो ( राजस्थानी ) | --राज० कद्दा०, ९० १३६। 


« (क) बनिया मित्र न वेश्या सती ( व्रजमाषा )। --अ्र० लो० सा० अ० । 


(ख) वाणयों मोत न वेस्या सती । कागा हंस न गधा जती (शाजस्थानी) ॥ 
छ>राज० कृहा 9, पृ० ३२४९ । 
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६. नामी बनिया कमा खाय, बदनामी चोर मारढ जाय ।"* 
तेली : 

यह जाति मुख्य रूप से वाणिज्य पर निर्भर है । ऐसा कहा जाता है कि यह पैसा 
जमा करने मे चतुर है ओर खरचने में पूरा कंजूस | निम्नांकित उदाहरणों में उसकी 
विशेषताओं का उल्लेख है-- ' 

१. कौड़ी-कोड़ी साव बटोरे, राम बठोरे कुप्पा । 

२, सड़लछो तेली तो फॉडा में अधेली । 

३. जे छा कइली तेलिया भतार, से बहतौनी गले रहल । 

ब्रजमाषा में यही कहावत इस प्रकार है-- 

तेलिया खसम करि के का पानी ते हाथ धोवे ।* 

अथ स्पष्ठ है | 
सोनार : 

यह जाति सोने-चाँदी के व्यवसाय से जीवन-यापन करती है। इसके सम्बन्ध में 
निम्नांकित मगही कहावतें मिलती हैं--- 

१. सौ सोनार के, एक छोहार के । 

अर्थात्‌ , सोनार की सौ चोट और लोहार की एक चोट बराबर होती है | 

२. अनारी के घोड़ा, सोनारी के सोना न पढे । 

अर्थात्‌ , अनाड़ी का घोड़ा और सोनार का सोना पटना कठिन है। 
छोहार : 


छोहार, छोहे का कारोबार करते हैं। उनका हथौड़ा बड़ा मजबूत होता है | इस 
सम्बन्ध मे निम्नांकित मगही कहावत प्रसिद्ध है--- 


सो सोनार के, एक छोहार के। 


कुम्हार : 

कुम्मकार-जाति बड़ी गरीब होती है। कुम्हार मिद्दी के बरतन बनाकर अपने 

दिन काठते हैं। मरने पर कुछ भी धन नहीं छोड़ जाते, जिससे उनकी विधवा पत्नी दिन 

के सके | मगही की निम्नाकित कहावतों से उनकी इस विपन्नता का परिचय 
छता है--- 


१. शॉड़ कुम्हइन मरे हे, राँड़ कानुन जिये हे। 
अथांत्‌ , त्रिधवा कुम्हारिन गरीबी से मरती है, परन्तु कानुन ( मड़भूँजे की पत्नी ) 
सुख से दिन काट छेती है | 
१. नामूंद बाण्यों कमा खाय, नामूंद चोर मारयो जाय । ( राजस्थानी ) 


““शंज० कहा०, ४० १४० | 
हे; में० लो० सा० अ०, ए० ५३१६ । 
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२. ढीछ धोती बनिया, उल्टा मोछ सुबीर, 
बेंड़ा पैर कुम्हार के तीनू के पहिचान। 
अर्थात्‌ , तीन जातियों की पहचान यह है--बनिया ढीली धोती पहनता है, वीर 
मूँछ उछटकर रखता है ओर कुम्हार नगे पाँव रहता है ! 
धोबी : 
धोबी जाति का प्रधान कारोबार कपडा धोना है। कुछेक मगही कहावतें इनके 
सम्बन्ध मे भी मिलती हैं--- 
१. नई धोबिनिया आवे हे, छुगरिये साबुन लावे हे । 
अर्थात्‌ , नई धोबिन अपनी कुशछूता दिखाने के लिए, कपड़े पर अधिक साबुन 
खच करती है। 
२. नया धोबी, नाई पुराना । 
अर्थात्‌ , धोबी नया अच्छा होता है और नाई पुराना अच्छा होता है | 
३. धोबी के कुत्ता घर के न घाट के । 
यह कहावत हिन्दी की सभी बोलियों मे वत्तमान है। राजस्थानी मे इसका 
यह रूप हे-- 
धोबी के कुत्ता न घर के न घाट के ।* 
४. अनकर कपड़ा पर रानी धोबिनिया। 
अर्थात्‌ , धोबिन दूसरो के कपड़ों पर रानी बनी फिरती है। 
५, न धोबी के दोसर जानवर न गदहा के दोसर मालिक । 
भोजपुरी में यही कहावत इस प्रकार है---- 
ना धोबिया का दोसर पसुआ ना गद॒ह॒वा का दोसर मोआर' ।३ 
कोयरी : 
कोयरी-कुरमी पिछड़ी जाति के सदस्य माने जाते हैं। हाल-हाल तक उच्च 
वणवाले उन्हें हेय दृष्टि से देखते रहे हैं | उदाहरणा्थ, निम्नाकित मगही कहावत 
देखी जा सकती है - 
कोयरी-कुरमी जन का, मरुआ-मकई अन्न का १ 
अथांत्‌ , कोयरी-कुरमी जातिवालों का क्‍या मोर ! मरुआ-मकई का अन्न क्‍या 
मूल्य ! ( कुछ नहीं । ) 
परन्तु मोजपुरी में इनकी प्रशंस। मिलती है-- 
कोयरी-अहीर खेती करे, अबरी करे बरियाई । 
१, राज० कंहा०, ४० ९४७ । 
२. मालिक। 
३, भो० लो० सा०, ए० २०९६ १ 
५३ 
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चमार : 

चमार-जाति चमडे का कारोबार करती है | उनकी ख्तरियाँ बच्चा पैदा कराने का 
काम करती हैं, इसका परिचय इस मगही कहावत से मिलता है। यथा-- 

चमइन से पेट न छिपे हे । 

अर्थात्‌ , चमाइन से गर्भ नहीं छिप सकता है | 

भोजपुरी में यह कहावत इस प्रकार है -- 

चमइन से पेट न पचे छा ।' 
मुसहर : 

मुसहर अछूत जाति का सदस्य माना जाता है। यह मांसाहार से विरत नहीं हो 
सकता | निम्नांकित मगही कहावत इस विषय में प्रचलित है-- 

मुसहर भगत न, राजपूत के धनुहि। 

टूठे तो दृठे, नेवे न कबहिं।॥ 
जोल्हा : 

जोल्हा अथांत्‌ जोछहा मुसलमानों की एक गरीब जाति है, जो कपड़े बुनकर 
अपनी जीविका चढछाती है| दूसरा काम उससे नहीं लिया जा सकता। उसकी इस 
विश्ये पता का उल्लेख निम्नांकित मगही कहावत में हुआ है-- 

१, जोल्हा जाने जो काठे के हाल। 

२. खेत खाय गद॒हा, मार खाय जोल्हा । 
नाई: 

छोकजीवन में नाई का महत्त्वपूण स्थान है | हमारे जातीय संस्कार विना नाई के 
सम्पन्न नहीं किये जाते। नाई जाति अपनी धूत्तता के लिए. प्रसिद्ध है। इस जाति से 
सम्बद्ध निम्नांकित कहावते मगध में प्रचलित हैं--- 

१, अलबेली नउनियाँ, बाँस के नहरनी। 

ब्रजभाषा में इसी का यह रूप है--- 

नई नाइन, बाँस को नहज्ना ।* 

२. नाउ बिना नगर न मुड़॒इतई । 

अर्थात्‌ , क्या नाऊ न होगा, तो नगर के छोग बाल ही न कटायेंगे | 

३. घोबी, नाऊ, द्रजी, ६ तीनों अछगरजी। ।* 

४. बाभन, कुत्ता, नाइ, जाति देखी घुराइ। 


अर्थात्‌ , बामन, कुत्ते एवं नाई अपनी जाति के दूसरे सदस्यों को देख गुर्रने 
( बैर करने ) छगते हैं । 


१० भोज० लो० सा०, १० १६३। 
२० ब्र० लो० सा० भ०, पृ० ५३६ । 
३० मगही-कदावत-संग्रह, प० २ | 


री 


सप्तम अध्याय : मगही का प्रकीण छोक-साहित्य ७४१९ 


विविध जाति-सम्पन्धी कहावर्ते 
विविध जातियों की विशेषताओं का उल्लेख करनेवाली कहावतों की प्रचुर 
संख्या मगही में वत्तमान है | उदाहरणाथे--- 
१. मल्लिक, माहुरी आउ मल्‍्लछाह। 
इ तोनूं से न करे सलाह। 
२. मल्‍्लछाह के हार अल्छाह जाने | 
३. माल महाराज के आउ मिरजा खेले होली | 
अर्थात्‌ , दूसरे के धन पर आनन्द करना अनुचित है | 
४. कोयरिन के बेटी राजा घर पढ़े हे, 
तो बैगन के टैगन कहे हे। 
अथांत्‌ , कोयरिन ( सामान्य व्यक्ति ) की बेटी राजा के घर मे जाकर स्वाभाविक 
बिनम्रता छोड़ बेठती है । 
वर्णेतंकर : 


हमारे समाज में एक प्रचलित विश्वास है कि वर्णसंकर बडे तेज और धूत्त 
होते हैं | इसकी व्यंजना निम्नाकित कहावतों मे होती है -- 
१, खरबूजा डाछ के, बेटा छिनाल के । 


या 
अमरूद डाछ के, आम पाल के, बेटा छिनाल के । 
अथांत्‌ , डाल में लगा हुआ खरबूजा बड़ा अच्छा होता है | इसी प्रकार, वणसंकर 
सन्तान प्रतिभाशाली होती है । 
२. सात हाथ हाथी से डरे, चौदह हाथ मतवाला । 
अगगिनती दाथ तेकरा से डरे, जेकर जात फेटवाला ॥ 
अर्थात्‌, हाथी के डर से सात हाथ दूर रहना चाहिए, यदि वह मतवाला हाथी हो, 
तो उससे चोदह हाथ दूर रहना चाहिए, पर यदि बह वणसंकर हो, तो उससे अनगिनत 
हाथ दूर रहना चाहिए. ( कारण बह बहुत चाछाक व्यक्ति होता है )। 


(क) जाति-सम्बन्धी कहावतों का निष्कर्ष 


उपयुक्त कहावतों के भाव-तत्त्व के अध्ययन से स्पष्ट हो जाता है कि प्राय; वे 
आलोचनात्मक एवं व्यंग्यात्मक ही हैं | सम्भवतः, जाति-विशेष के दुगुणों को लक्ष्य कर दूसरी 
जाति ने व्यंग्यात्मक उक्तियों का सवप्रथम निर्माण किया होगा, फिर बाद भे जन-समाज 
में ये लोकोक्तियों के रूप में प्रचलित हो गईं होगी । मनुष्य का ऐसा स्वभाव भी होता है 
कि अपनी त्रुटियाँ उसे कम दिखाई पड़ती हैं, दूसरे की अधिक | न केवछ भारतीय 
भाषाओं की कहावतों के अध्ययन से, अपितु भिन्न-भिन्न देशों की कहावतो के अध्ययन से 
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भी यही निष्कर्ण निकलता है | यथा--ठच ने स्पेनवालों की एक कहावत" का उल्लेख 
किया है, जिसका सार यह है कि स्पेन की ओर से या तो देर से मदद मिलती है या 
मिलती ही नहीं। यदि मदद देने का वचन वे देते भी हैं, तो उसे पूरा नहीं करते ओर 
यदि पूरा करते भी हैं, तो समय के बाद। थही कारण है कि इटठलीवाले स्पेनवालों का 
उपहास अपनी कहावत में करते हैं, जिसका भाव है--यदि मेरी मृत्यु आये, तो वह 
स्पेन की ओर से आये। कारण, स्पेनवालों की दीघसूत्रता के अनुसार या तो वह नहीं 
आयगी या आयगी तो देर से।* इस उल्लेख से स्पष्ट है. कि एक देश या जाति के 
छोग दूसरे देश या जाति पर किस प्रकार आश्षेप करते हैं | इस वर्ग की अनेक कहाबतों 
की सुष्टि उपयुक्त आश्षेपद्त्ति से ही होती है | 

मगह-स्षेत्र मे ऐसी अनेक कहावतें मिलती हैं, जिनकी समानार्थी अनेक कहावत 
भारत के दूसरे क्षेत्रों में भी वत्तमान हैं। इनसे भारतीय जन-जीवन की भावात्मक एकता 
का परिचय मिलता है। भारत में जातिप्रथा सामाजिक जीवन को किस प्रकार एवं कितना 
जकड़कर बैठी है, इसका गम्भीर परिचय विविध क्षेत्रों मे प्रचलित कहावतों के अध्ययन से 
मिलता है। एक जाति के प्रति दूसरी जाती की दृष्टि कितनी कट है, कितनी 
आलोचनात्मक है, इसका अनुभव भी जांती-सम्बन्धी कहावतों के अवलोकनोपरान्त 
होने लगता है । 

कुछ समाजशार््री ऐसा विश्वास रखते हें कि जाति-सम्बन्धी कहावतें हमारे समाज 
में जाति-प्रथा को सुददृढ करती हैं | परन्तु, हमारा विश्वास है कि इन कहावतों में वत्तमान 
व्यंग्य और कटु आलोचना के तत्त्व हमारे समाज को जातिवाद के कीड़ों से खोखला 
होने से बचायंगे, कारण कोई जाति ऐसी नहीं दीख पडती, जिसके ऊपर आतर्षेप न 
किया गया हो । विष की दवा विष ही होती है। जातीय कहावतों में वत्तमान व्यंग्यात्मक 
एवं आडोचनात्मक तत्त्व विभिन्न जातियों के नैतिक संशोधन मे सहायक होंगे, ऐसी आशा 
की जा सकती दै | 


( ख ) मगही की नारी-सम्बन्धी कहावत 


मगही कहावतों मे नारी-जीवन के विविध पहलू चित्रित मिलते हैं | कुछ कहावते 
स्त्रियों की सामाजिक स्थिति ओर उनके पारिवारिक महत्त्व का बोध कराती हैं । कुछ 
कहावते ऐसी हैं, जिनसे स्त्रियों की प्रकृति का बोध होता है । 

जन्म के साथ ही कन्या को प्रायः मौन उपेक्षा का शिकार होना होता है। 
थालू ब॒जाकर नवजात पुत्र का जो स्वागत होता है, वह कन्या के लिए. दुल्भ है। उसके 
पालन-पोषण, शिक्षा-दीक्षा मे भी मगह का ग्रामीण समाज आगे कही गई कहावत की 
सीख मानकर, उदासीन ही रहता है-- 


१. 80 07708 06 89०78, 020780०, 0!707098. 
२. है 7००2७॥४० (0706 06 509892708. 
३. केहवते विषे निबन्ध केहवत माला, पेहलो भाग ( जमशेदजी नशरवानजी--पीतीत ), ए० २८ । 
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कन्या पराया धन हे । 
या 
बेटो पराया घर के सोभा है । 
अतः, उसपर अधिक व्यय करना वह व्यथ मानता है | 


कन्या का पिता, उसके विवाह की चिन्ता से सदा मुरक्षाया रहता है। यहाँतक कि 
उसे नींद भी नहीं आती--- 
बेटो के बाप के आँख में नींन' न रहे हे । 
बेटी के विवाह के लिए चिन्तित पिता के दशन केवल मगही कहाबतो में नहीं 
होते, अन्य भाषाओं में भी होते हैं। यथा राजस्थान में निम्नांकित कहावतें 
प्रचलित हैं-- 
के जागे जेंके घर में साँप, के जागै बेटी को बाप ।* 
अर्थात्‌, या तो वह जागता है, जिसके घर में सॉप रहता है या वह जगता है, जो 
लड़की का पिता है | 
इसी से सस्कृत में कहा गया है--- 
कन्यापितृत्वं खलु नाम कष्टम । 
अथांत्‌ , कन्या का पिता होना बडा कष्टदायक है | 
इसी तरह मगही मे एक और कहावत प्रचलित है--- 
बेटी के बाप के पगड़ी सदा नीचे रहे है । 
इससे' “बेटी के बाप” की हीन सामाजिक स्थिति पर प्रकाश पडता हे | 
नारी की पराधोनता को व्यंजित करनेबाली कहावते भी मगही मे प्रचलित हैं | 
यथा--- 
लड़की गाय हे, जोन खूटा पर बाँध द५। 
अर्थात्‌; कन्या गाय के समान मृक और पराधीन है। उसकी व्यवस्था उसके 
माता-पिता जहाँ चाहें, कर दें । 
भारतीय इतिहास मे एक ऐसा स्वणयुग था, जब पुरुष और नारी के मध्य 
विषमता न थी। “यत्र नायस्तु पूज्यन्ते रमन्ते तत्र देवता?” जैसे कथनों से उसके प्रति 
आदर की व्यंजना की जाती थी। परन्ठु, आगे चलकर नारी को पराधीनता की बेड़ी मे 
जकड़ दिया गया | इसका प्रमाण मनुस्मृति का निम्नाकित निर्देश है-- 


पिता रक्षति कौमारे भक्तों रक्षति थोवने। 
पुत्री रक्षति वाधेक्ये न श्री स्वातन्त्यमहंति।। 


१. नींद | 
२. राजस्थानी कहावत, ० १५६ । 
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अर्थात्‌ , कुमारावस्था मे पिता, यौवन में पति तथा बृद्धावस्था मे पुत्र स्त्री की रक्षा 
करता है, स्त्री स्वतन्त्र होने के योग्य नहीं | 
हिन्दू-समाज ने स्मृति-प्न्थों के निर्देश को अक्षरशः मान लिया । इसका प्रमाण 
हिन्दी की विविध बोलियों में प्रचलित कहावतो में मिलता है | जैसे, मगही में निम्नाकित 
कहाबत प्रचलित है--- 
बेटी गाय हे, जन्ने होंक द5। 
इसी भाव की व्यजक निम्नाकित राजस्थानी कहावत है--- 
गाय अर कन्या ने जिन्‍ने हॉक दे उन्ने ही चाल पड़े । 
अर्थात्‌ , गाय और कन्या को जिधर हॉक दिया जाय, उधर ही चल पड़ते हैं । 
इन कहावतों के अतिरिक्त मगही में प्रचलित नारी-सम्बन्धी कुछ अन्य कहावतें 
निम्नाकित हैं--- 
१, हे घरनी घर सोभे हे, ना घरनी घर रोवे हे । 
अथांत्‌ , नारी ही घर की शोभा है। उसके अमाव मे वह अवसाद-ग्रस्त दिखाई 
देता है | 
२. मश्या के जीउ गइया ऐसन, पूता के जीव कसइया ऐसन | 
अर्थात्‌, नारी का मातृरूप गौ की नाई दया, ममता आदि गुणों से पूण रहता है । 
पुत्र उसके प्रेम का बदला नहीं दे सकता । उसका हृदय कस्ताई जैसा होता है। 
३. नहिरा जो बेटी, ससुरा जो, जंगरा चछाब बेटी सगरो खो । 
अथांत्‌ , कन्या नैहर या ससुराल में परिश्रम करके ही सुखी रह सकती है। 
४. बॉध का जाने परसौत के पीड़ा । 
अर्थात्‌ , बॉ स्री को सन्‍्तान को जन्म देने की पीडा का ज्ञान नहीं होता । 
५. ओऔरत के पेट कुम्हार के आवा हे, 
जेकरा से कभी गोर कभी करिया निकसे हे। 
अर्थात्‌ , नारी के सभी बच्चो का रूप-रंग एक-सा नहीं हो सकता । 
६. अइली न गेढी, फलनमा बहू कहयली | 
अथांत्‌ , बिना दूसरे के घर सोहेश्य आये-गये, किसी स्त्री को दोष नहीं 
लगाना चाहिए । 
७. बिना बुढछाये मत जाहु भवानी, न मिछतो तोरा पीढ़ा-पानी । 
अर्थात्‌, जो स्त्री विना बुछाये कहीं जाती है, वह असम्मानित होती है। 
८. जैसन माय, ओयसन धीया, पॉछ पाछ नतिनियाँ के दिया । 
अर्थात्‌ , माँ का ही गुण पुत्री ओर नतिनी को संस्कार-रूप से प्राप्त होता है। 
९. गाँव के बेटी बड़ ठगनी । 
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अर्थात्‌ , आमीण कन्याएँ बड़ी चतुर होती हैं | 
१०. जनमते छड़का, ढुकते बहुरिया, जे छत छगावे से छगे । 


अर्थात्‌ , नवजात शिक्ष और नयवधू को जो आदत छगाई जाती है, वह संस्कार 
का रूप ले लेती है। 


११. अबरा के माउग, सबके भौजाई । 
अर्थात्‌ , निबछ पुरुष की स्त्री सबके मनोरंजन का साधन बन जाती है । 
१९, आयक बहुरिया फूछछ गाल, फिन बहुरिया ओही हाछ। 


अर्थात्‌ ; नई बहू आडम्बर के साथ रहती है। फिर, पुरानी होने पर उसमें 
स्वाभाविकता आ जाती है । 


१३. अरबा चाउर फेकना को, बुढ़व[ भतार के ठगना की ९ 
अथांत्‌ , बूढ़े पति को छलना अरवा चावल खाने के समान सहज है | 
१४, मड़हा मरदी, फक्नी जोय, ते घर सरियत कभी न होय । 
अथांत्‌ , पोरुपहीन पुरुष और छारूची स्त्री जिस घर में होगी, उसका मरा 


नहीं होगा । 
१५, जे घर पड़े करकसा नारी, ते घर सब धन जाये। 
अर्थात्‌ , ककशा नारी के कारण घर की सारी समृद्धि विछट जाती है | 
१६. जे घर में मरदा ढेर, ते घर में बरदा उपास । 
जे घर में मेहरी ढेर, ते घर में मरदा उपास || 
अर्थात्‌, जिस घर में पुरुष अधिक होते हैं, वहीं फूट के कारण जानवर भूखे 
रहते हैं । जिस घर में त्ली का आधिक्य होता है, उस घर में मरदों को भोजन नहीं मिलता । 
१७, कामी औरत काम करे, फुददरी बहछावा देवे । 
अर्थात्‌ , फूहड ज्ली घर के काम-काज को हमेशा टालती रहती है। 
१८. तेल बनावे तरकारी, नई बहुरिया नाम | 
अर्थात्‌ ; तेंठ के आधिक्य से तरकारी स्वादिष्ठ बनती है, पर नाम होता है 
नववधू की पाक-कुशलता की | - 
१९, असल के बेटी केबाल के खेती, कभी न धोखा देती । 
अथांत्‌ , कुलीन वंश की कन्या और केवाछ की खेती सदा विश्वासभाजन सिद्ध 
होती है । 
२०, बेलदार के बेटी न नहिरे सुख, न सझुरे सुख। 
अर्थात्‌ , गरीब की बेटी सब जगह दुख पाती है । 
२१. बिन घरनी घर भूत के ढेरा | 
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अथांत्‌, विना ज्री के घर प्रेतों के डेरा-सा हो जाता है | 
२२. जो विधवा होके करे सिंगार, तिनका से रह होशियार । 
अर्थात्‌; विधवा होकर »४ गार करनेवाली स्त्री से होशियार रहना चाहिए | 
२३. फूहड़ी उठे, दुपहरी सोचे । 
हाथ बढिनिया देवे रोये ॥ 
अर्थात्‌ , फूहड़ स्नी घर के काय की अवहेलना करती है। 
२७. जोरू टटोले गठरी, माय टटोले अँतडी । 
अर्थात्‌; पत्नी पैसे की भुखी होती है ओर माँ पुत्र के सुख-दुःख को जानने की । 
२५. पहिली बहुरिया, दूसरी पतुरिया, तीसरी कुकुरिया । 
अर्थात्‌ , पहली ब्याहता पत्नी ही सम्मान पाती है। बाद में होनेवाली पत्नियों का 
सम्मान घटता ही जाता है। 


( ग ) पुरुष-सम्बन्धी कहाचत्तें 


हमारे समाज मे पुरुष का स्थान श्रेष्ठतर रहा है, फिर भी मगही में पुरुषों से 
सम्बद्ध कहावतो की संख्या, नारी-सम्बन्धी कहावतों से कम है। जितनी उपलब्ध हैं, 
उनसे पुरुषों के प्रति सामाजिक धारणा और उनकी प्रकृति की अच्छी अभिव्यक्ति 
होती है । 

पुत्र॒जन्म के साथ ही थाल बजाकर या बन्दूक की गोली दागकर पुत्र का स्वागत 
किया जाता है | विकलांग होने पर भी छड़का यह कहकर प्रशंसित होता है कि--- 

घीड के लछद्डू ठेढ़ी मछा।'... 

अथांत्‌, जैसे घी के लडड्ू के टेढा होने पर भी स्वाद मे अन्तर नहीं आता, वैसे 
ही विकलाग होने पर भी लड़के का महत्त्व नहीं घटता। 

पुरुष से सम्बद्ध कुछ अन्य मगही कहावतें निम्नांकित हैं--- 

१, पुरुष आउ पहाड़ दूरे से छडके हो। 

अर्थात्‌ , तेजस्वी पुरुष और उँचे पहाड़ के व्यक्तित्व की महत्ता दूर से ही 
झलकती है | 

२. बाढ़ पूत पिता के धरमा । 

अर्थात्‌ , पिता के धम से पुत्र की वृद्धि होती है| 

३. एगो जोरू के मरद ररुआ, दुगो जोरू के मरद भरुआ | 

हर एक स्त्री का पति प्यारा होता है। दो स्त्रियों का पति हमेशा अपमानित होता 

रहता है | 


१, मगहो-कहावत-संग्रह, ० १६ । 
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४. घर में आवे भेहरी, सीधा होवे पगड़ी । 

अर्थात्‌, घर मे ञ्री के आने से पुरुष बोझ से दब जाता है, उसके पास साज-श£ गार 
के लिए अवकाश नहीं बच पाता | 

५. पतुरिया रूठे, धरम बचे। 

अर्थात्‌, वेश्या के रूठने से पुरुष का धरम बचता है | 


( घ्‌ ) विवाह-सम्पन्धी कहावतें 

हमारे समाज में विवाह का बडा महत्त्व है। इसके माध्यम से दो जीवन-धाराए 
एक होकर गहस्थ-जीवन को सुखी और सम्पन्न बनाती है। अतः, वैवाहिक जीवन की 
सफलता के लिए. यह आवश्यक है कि वर ओर कन्या दोनों रूप, गुण, शीरू और अवस्था 
में एक दूसरे के अनुकूल हो । उदाहरणाथ, कुछ कहावतें नीचे दी जाती हैं--- 

१. कन्या बारह, बर अद॒ठारह । 

अर्थात्‌; वर और कन्या के बीच छह साल की बड़ाई-छोटाई आवश्यक है । 

२. पछिछा भेँवर जब घुमले, धीया तोहार ( हे ) । 

अर्थात्‌, अन्तिम भँवर के साथ कन्या पराई हो जाती है। 

विवाह के अवसर पर, भाँवर” देने के समय, गाये जानेवाले गीत की यह 
एक कड़ी है | इसका व्यवहार, कहावत के रूप मे होता है | 

तिरिया तेल, हमीर हठ, चढ़े न दूजों बार।* 

अर्थात्‌, विवाह मे कन्या को तेल और हल्दी चढ़ाने की प्रथा है और ऐसा अबसर 
जीवन में एक ही बार आता है। 

४. एगो जोरू के मरद्‌ छड़ आ, दुगो जोरू के मरद्‌ भँड़ू_आ। 

अथांत्‌ , एक सत्रीवाला पुरुष आदर पाता है और दो ख्तरियोंबाला पुरुष अपमानित 
होता रहता है । 

५. अरबा चाउर फेंकना की ९ 

बुढ़वा भतार के ठगना को ? 

अथांत्‌ , युवती स्त्री वृद्ध पुरुष के शासन मे नहीं रह सकती है | इस कहावत में 

वृद्ध-विवाह पर तीखा व्यंग्य है | 
( ह ) सामान्य व्यवहार-सम्बन्धी कहावत 

सामान्य सामाजिक जीवन-व्यवहार से सम्बद्ध अनेक कहावतें म्गही मे 
प्रचलित है । इनसे हमारे विश्वास, परम्पराएँ, घरेदू जीवन आदि पर अच्छा प्रकाश 
पड़ता है। उदाहरणाथ, कुछ मगही कहावतें निम्नाकित हैं--- 

१, अहारे बेहबारे छाज न करे | 

अथांत्‌, भोजन एवं अन्य आवश्यक व्यवहार में छजाना नहीं चाहिए | 

२. अहार छा अदमी पहाड़ चढ़े हे । 

३. कठुआ पर सितुआ चोखा । 


१. दे० परिशिष्ट २। 
५४ 
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४, कमाय लँगोटीवाला, खाय टोपीवाला । 
, चार गोडा बाँधलछ जाय, ठु गोड़ा न । ः 
. असकत खेती किसाने नासे, चोरे नासे खाँसी। 
लिबड़ी आँख पतुरिया नासे, मिरगी नासे पासी॥ 
७, आम के आम आ गठुली के दाम । 
८, उलट बैना पुलट बैना, बाँस घर केसन बैना । 
९, नाथा तो आधा। 
अर्थात्‌, कार्यारम्म होने के बाद उसे आधा समाप्त ही समझना चाहिए | 
१०, काठ गढ़के चिक्‍्कन, बात गढ़छे रूखड़ । 
अथांत्‌, काठ गढ़ने से चिकना होता है | ब्रात गढ़ने से बिगड़ जाती है | 
११, कुछ अड कपड़ा जोगवले भरू। 
अर्थात्‌; कुछ ओर कपडे को बचाकर चलने में ही मलाई है । 
१२, जे गुड़ से मरे, ओकरा जहर देवे के कौन काम ? 
अर्थात्‌, जिसका सहज ही निवटारा हो सकता है, उसके लिएः उलझन बढ़ाने से 
क्या लाम ! 
१३, कमाये से बरक्कत होवे हे, न तो हरक्कत होवे हे । 
अर्थात्‌ , कमाने से वृद्धि होती है, अन्यथा हानि होती है । 
१४. नीपल पोतर देहरी, पेन्हल ओढ़छ मेहरी । 
अर्थात्‌, लिपी-पुती देहरी वैसी ही भली छगती है, जैसी श्र गार-प्रसाधन से 
युक्त नारी | 
१०, जनमते लइका, ढुकते बहुरिया । 
जे छत ढछगावे, से छगे॥ 
१६. जादा नींबू मरले से तित्ता हो जाहे। 
१७, थकल पेराकू फेन चाठे हे । 
१८. द्रबे में सरबे बसछ | 
१९, दुसमन दाना भर, दोस्त नादान न भर 
२०, दुधारू गाय के दू छातो भर । 
२१, पढ़5 पूत चण्डिका, जेमें चढ़ी हण्डिका 
२२. बंस बढ़े हे तो रोग बढ़े हे। 
२३. बरिया हारे तो हरे, जीते तो थूरे । 
२४. रॉड के बेटा साँढ़ ऐसन । 
२५. छड़िका माहिक, बूढ़ देवान। 
ममला दहोय साँझ-बिहान | 
२६. साँझ्ष के बादल अउ पहुना बिन बरसले न जाहे । 
४२७, हरियर खेती, गामिन गाय । 
ज़े न देखे, तेकर जाय ॥ 


१ । 
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२८. सहर सिखावे कोतवाली । 
२९, रॉड़ आदमी छतिऐले भर । 
३०. होती के धोती न तो फेंटा में छेंगोटी । 


मगही की कृषि और प्रकृति-सम्बन्धी कहावतें 


मगही से ऐसी अनेक कहावतें मिलती हैं, जिनमें कृषि और कृषक-जीवन की 
अनुभूतियाँ संचित है। इनके अतिरिक्त इसमें प्रकृति के विविध रूप, पशु-पश्षी के गुण, 
स्वभाव आदि से सम्बद्ध कहावतों का भी विपुल भाण्डार प्राप्त होता है। प्रकृति के 
विविध रूपों तथा पथ्च आदि से कृषि का अनिवाय सम्बन्ध है | इन कहावतों के तीन 
उपबग हो सकते हैं--- 

(क) कृषि-सम्बन्धी 

(ख) प्रकृति और ऋतु-सम्बन्धी एवं 

(ग) पश्च-पक्षी-सम्बन्धी | 


(क) मगही की कृषि-सम्बन्धी कहावर्त 

भारतवर्ष मे कृषि की प्रधानता है। इसे संसार के सभी व्यवसायों मे श्रेष्ठ 
कहा गया है | 

उत्तम खेती, मध्यम बान। 

निखिद चाकरी भीख निदान ।॥। 

कृषि की महिमा का वणन धमग्रन्थों मे भी हुआ है। 

क्षेरन्यतमों धर्मों न छभेत्‌ क्षितोउन्यत: । 

न सुखं ऋषितो&न्यत्र यदि धर्मण क्षति ॥ ( पराशरस्मृति, ५। १८५ ) 

अर्थात्‌, कृषिकर्म अन्यतम धम है, जो खेती के अतिरिक्त अन्यत्र रूम्य नही। यदि 
धमपूवंक कृषि की जाय, तो उससे बढ़कर सुख का साधन अन्यत्र नहीं मिलता | 

मगहीभाषी क्षेत्र में भी कृषि ही प्रधान व्यवसाय है | यहाँ के किसानों ने अपने 
कृषि-सम्बन्धी सम्यूणं अनुभवों को कहावतों मे भर रखा है! छोटे-छोटे छन्‍्दों और 
साधारण बोलचाल की भाषाओं मे मिर्मित कहावतें प्रायः सभी किसानों को याद रहती हैं । 
अवसर के अनुकूल वे उनका व्यवहार करते है। खेती करने के लिए उन्हें पुस्तकों से 
जान उपलब्ध करने की आवश्यकता नहीं पड़ती | ओष्ठस्थ कहाव॒ते ही सदा उनकी 
सहायिका होती हैं । 

प्रकृति के विविध रूपों का कृषि पर प्रभाव पड़ता है | किस समय कैसी हवा कृषि 
पर कैसा प्रभाव डालेगी, किस नक्षत्र की वर्षा का कृषि पर केसा असर होगा, इसका ज्ञान 
कहावतों से भली माँति हो जाता है | कृपक ऋतुओं के सम्बन्ध मे महत्त्वपूण जानकारी 
वैज्ञानिक अनुसन्धानों के सहारे नहीं करते, अपितु वर्षों के सचित व्यक्तिगत ओर सामूहिक 
अनुभवों के आधार पर ही करते है | इसीलिए, उनकी जानकारी बड़ी पक्की होती है। 
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मगही की ऋत ओर कृषि-सम्बन्धी कहावतों का कोष अत्यन्त समृद्ध है। इसमें 
विविध कृषिकार्यों, यथा सिंचाई, जोताई, बोआई, निराई, कटाई, दँवाईं, मड़ाई, ओसाई, 
खाद डालना, फसल के रोग आदि से सम्बद्ध प्रचुर कहावतें उपलब्ध हैं | उदाहरणाथ-- 


१ 


१ 


१ 


१, 
र्‌, 


& 0] 7७ 0०८ ७०७ 


७, 


९६ 


के 


असल के बेटी, केवाल के खेती, कबहूँ न धोखा देती । 
अगहन बरसे दोबर, पूस बरखे बड्योढ़ा । 
माघ बरसे सवाई, फागुन बरखे घर से जाई॥ 


, अद्रा गेल, तीन गेलन, सन, साठी, कपास'। 
, चेत के बरखा आउ चमार के मद॒ठा कोई न पूछे । 


. धान दुद्धा, रबी बुड़॒ढा। 


, धान, पान नित असनान | 
. पूसः पुन्वेस बून5 धान, 


असलेसा मग्घा कादो सान | 


, पूरबा रोप पूरा किसान, 


आधा खखरी आधा धान । 


, बाला सड्डे तो मोती झरे, 


रेहड़ा सड़े तो का न करे । 
सामन मास बहे पुरबइया, 
बेच5 बरदा कीनड गइया। 
हरियर खेती, गब्मिन गाय, 
जेन देखे, तेकर जाय। 
हथिया बरसे चित मँडराय, 
घर बैठल किसान डड़ियाय | 


(ख) मगही की प्रकृति और ऋतु-सम्बन्धी कहावर्ते 


मगही की प्रकृति ओर ऋतठुओं के विविध पक्षों से सम्बद्ध कुछ कहावते 
निम्नाकित हैं--- 


१. 


२. 


३, जे 


काना में कान में जाड़ा, हथिया सें हाथ में जाड़ा । 
आउ चित्रा में चित्त में जाड़ा ॥ 

जे दिन भादों पछिया चले, 

ते दिन माघ पाछा पढ़े। 

पुरा पुरबइया पावे, 

सुखल नदी में नाव दोड़ावे । . 


. दु कहार ढोछी, राड़ के बोली, 


चित्रा के घाम देवों से न सहाय । 


» पूस के दिन फूस नियन, 


माघ के दिन बाघ नियन। 
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» माघ « 
७, माघ के उक्खेभोेंगई के हिस्सा अजर हे । 


सावन कुँआ धोवे धोबी) क«.पहिले भर गेल नही नाऊा । 
८. सो बरस अड़छ, सो बरस खड़छ । होयब जोगी ॥ 
सौ बरस पड़छ, तो जो भर सड़छ | 
९, साँझ के बादल आउ पहुना, बिना बरसके न जाहे। 
१०. साधु अठ नदी के चाल जानलछ बड़ मोसकिल हे। 


(ग) मगही की पशु-पक्षी-सम्पन्धी कहावर्ते 
किसानों के कृषि-काय के सवश्रेष्ठ साथी है--बैल । स्वभावतः, कृषक अपने बैलों 
को पुत्र से कभ प्यार नहीं करते | चिरकाछ तक बैलों के जीवन से सम्बद्ध रहने के कारण 
उन्हें, उनकी जाति, प्रकृति, बीमारी आदि सभी चीजो की जानकारी हो जाती है। 
कृषकों ने बैलों के सम्बन्ध में उपलब्ध सारे अनुभव कहावतों मे बॉघ दिये हें । 
गौः भी हमारे जीवन में मातृपद की अधिकारिणी मानी गई है। कृषक 
गोमाता' की पूजा बड़ी श्रद्धा से करता है, अतः 'गौ*-सम्बन्धी मगही कहावतों में उनके 
गुण-दोषो का यथोचित विवेचन मिलता है। 
कुछेक दृष्टियों से पक्षी भी महत्त्वपूर्ण स्थान रखते हैं | 'नील्कण्ठ” का दशन शम 
माना जाता है | कोओं के बोलने से प्रियजन के आने की सूचना मिलती है। कुत्तों के 
रोने से एवं गीदड और कारों के बोलने से अछुम की सूचना मिलती है | हमारे जीवन 
के ये सारे संस्कार और हमारी अनुमूतियाँ हमारी कहावतों मे संचित हैं । यथा--- 
१. डदन्त घोड़ी, दुदन्‍त गाय, माघे भेस, गोसइयाँ खाय । 
२. केल के रुपैया गेल हे, साँवर के रुपैया पैल हे । 
३. बेच खइह मीरा, मगर मँगनी मत बटिह । 
४. रट के खाये बैलवा, बैठ के खाय तुरंगवा । 
७५. सामन मास बहे पुरबइ्या, बेच5 बरदा कीन5 गइया। 
अथांत्‌ , सावन में पुरवइया हवा बहने पर फसल खराब हो जाती है | ऐसे समय 
में बैल से अधिक गाय का ही कृषक के लिए. महत्त्व रहता है। 
६. हरियर खेती, गब्मिन गाय । 
जे न देखे तेकर जाथ॥ 
अर्थात्‌ , हरी-मरी खेती और गमवती गाय की रक्षा न करनेवाले धोखा उठाते हैं। 
७, हिसके-हिसके गोइयाँ बियाये, गोश्याँ के बचवा मर जाय । 
८, मोरवा चारों तरफ से नाच आवे हे । 
अप्पन गोड़वा देख के मुरझा जाहे ॥ 
बूढ़ सुग्गा कहुँ पोस माने हे । 
१०, बाघ चीन्‍्हे हे कहूँ बराहमन के लड़का । 
११, दुधारू गाय के दू छातो भछ | 


*्णी 
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इन नमन , शिक्षा और नीति-सम्पर्न्ध साधन माना जा सकता है। 

कहावतों को जनता की शिक्षा %-बह जीवन से निरपेक्ष नहीं रहता। उनका 

कारण, इनमे जो सत्य | घटनाओं का सार तत्त्व उनमे सन्निहित होता है। ये 

आधार घुटनसनैंस उद्मूत सत्य जीवन से ही सम्बद्ध होते हैं। परिणामतः, कहावतों 
बन को सन्देश मिलना स्वाभाविक ही है | 


कहावतो मे जो नीति-सम्बन्धी सूक्तियाँ है, वे तो जैसे सीख देने के लिए बनी 
ही हैं | नीति का अथ है--जीवन मे बुद्धिमचापूबक प्रगति | नीति से मनुष्य आत्मरक्षा, 
सकल्पमय कम; धन-समृद्धि, उत्तम विद्या और मित्रता जैसी अमूल्य निधियाँ पाने मे 
समथ होता है । 


मगही की शिक्षा और नीति-सम्बन्धी निम्नाकित कहावतें उपयुक्त छक्ष्यों की 
पूत्ति में सहायक हैं:---- 
१. अँधरा आगे रोवे, अप्पन दीदा खोबे । 
२. अनकर मार झमकोआ, छीन लेछक तो मुँह हो गेल कौआ | 
३, आप रूप भोजन, पर रूप सिंगार । 
४. आगे चल5 तो राह बताब5 | 
५. एक बनिया से कहूँ बजार बसे हे । 
द्‌ 
डे 
८ 
९ 









. कर, केतारी, निंबुआ, बिन चँँपले नहि रस दे । 
, चूँद्रमा पर धूरी फेंके से, धुमेला न होबे हे । 
, चमइन के आगे कहूँ कोख छिपावरछ जा हे । 
. चाल चले सादा कि निबहे बाप-दादा। 
१०. जतरा पर भेंटतो कान, बड़ भाग होयतो, तो बचतो परान । 
११. जादे नींबू मल्‍ले से तीता हो जाहे । 
१२. जे नगरी बडूरी बसे, से तेयाग करि देहु। 
१३, जैसन खाय अन्न, ओयसन हो जाय मन | 
१४. जोड़े राई रत्त, तब होबे सम्पत्ति | 
१५. घुने-धाने तोड़े तान, ओकर रक्खे दुनियाँ मान। 
१६. नहिरा जो बेटी ससुरा जो, जंगरा चकाव बेटी सगरो खो। 
१७, निरिख अड मउअत के कौन ठेकान । 
१८, पहिला पहर सब्भे जागे, दुसरा पहर भोगी । 
तीसरा पहर चोर जागे, चडउथा पहर जोगी । 
१९. पद पूत चण्डिका, जेमें चढ़ो हरिडिका | 
२०, पुरुख अड पहार दूर से छउके है। 
२१, बिन बोलाय सत जाहु भवानी । 
न मिलतो तोरा पीढ़ा-पानी । 


है. बह 
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२२. बैठल से वेगारी भर । 
२३. सदा देवाली सन्त घर जे गुर-गेहुम होय । 
२४७, साँझ्न के बाद अड पहुना बिना बरसले न जाहे । 


४, मगही को व्यंग्यात्मक कहावतें 


मगही की अनेक कहावतों में गहरे व्यंग्य का पुट मिलता है। इन व्यंग्योक्तियों 
का उद्देश्य किसी को मात्र व्यंग्यबद्ध करना नहीं होता, अपितु आछोच्य व्यक्ति में वत्तमान 
दोपों को दूर करने की प्रेरणा देना होता है । ऐसी परिस्थिति मे तीखे-से-तीखे व्यंग्य भी 
कहावतो मे आकर निर्माणात्मक उद्देश्य से संयुक्त हो जाते हैं । 

यथा--- 


१. अबरा के माउग सबके भोजाई । 
२. अनकर भताए पर तीन टिकुछी । 
एगो कच्ची, एगो पक्की, एगो छाल बिंदुली । 
३. एगो मिर्चाई अड सोंसे गाँव खोंखी । 
9. असकताहा गिरकन कुदयाँ में, कहरून हिएँ भर हे । 
५, आयल बहुरिया फुलल गाल, फिन बहुरिया ओही हाल । 
६. आझे बनिया, करहे सेठ । 
७, उ बड़ा गरल गरई हे । 
८. ऊँच बड़ेरी, खोखर बाँस । 
९, एक भर गाजी मिरयाँ, दु भर दफाढी | 
१०. कहाँ राजा भोज, कहाँ गाँगू तेली । 
११. कान आँख में काजर । 
१२. खँस्‍सी के जान जाये, खबइया के सबादे न ! 
१३. खाय छा कुछ न अड नहाय के तड़के । 
१४. गोदी में छट्का अउ नगर में ढिंढोरा । 
१५, घर के मुरगी दाल बरोबर। 
१६. घर के जोगी जोग न, बाहर के जोगी सिद्ध । 
१७, चले न जाने अँगनसें टेढ़। 
१८. चोरी आ ऊपर से सीनाजोरी । 
१९, छुछन्दर के सिर में चमेली के तेल । 
२०. जादे जोगी, मठ उजार । 
२१. देव न पित्तर, पहिले चमड़े मित्तर । 
२२. देखे में साधु बाबा, खेलाबे पाँचो पीर । 
२३. धान सुक्खे हे, कठआ टरटरा है । 
२०. नो के छकड़ी, नब्बे खरच । 
२०. पाप के पचित धन । 
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२६. पेट करे कुहुर-कुहुर, जूड़ा करे महमह। 
२७, बिच्छा के मन्त्रे न जाने आउ साँप के बिल में हाथ डाले । 
२८. बिना न्योता बिज्जे । 
२९, बूढ़ सुग्गा कहूँ पोस माने हे। 
३०. बाबा मरिहें, तो वैल बिकेहें । 
३१. बेटी चमइन के नाम रजरनिया । 
३२. भर घर देवर, भतार से ठदठा । 
_ ३३, माल महराज के मिरज्ञा खेके होली । 
३४. सुआ न सुतारी, ठेंगा के बेपारी । 
३५, हिसके-हिसके गोइयाँ बियाये गोइयाँ के बचवा मरल जाहे । 
३६. मूँड कार्टी, बाल के रच्छा ।* 
३७. बाप के गले लबनी, पूत के गले उदराछ ।* 


५, सगही की ऐतिहासिक कहावतें 


मगह-दक्षेत्र मे अनेक ऐसी कहावतें प्रचलित हैं, जिन्हे हम ऐतिहासिक कहावतों 
की संज्ञा दे सकते हैं| इनसे भारत की ऐतिहासिक घटनाओं, व्यक्तियों अथवा अन्य 
तथ्यों का संकेत मिलता है। यह आवश्यक नहीं कि जिस क्षेत्र मे ये ऐतिहासिक कहावतें 
प्रचलित हों, वहाँ के ही ऐतिहासिक तथ्यों को ये व्यंजित करे। छोक-साहित्य भे ऐसी 
अनेक ऐतिहासिक किंवदन्तियाँ मिलती है, जो विविध क्षेत्र की भाषा में समान रूप से 
वत्तमान होती हैं। ये ऐतिहासिक अनुश्रुतियाँ परम्परा के रूप मे एक पीढ़ी के बाद दूसरी 
पीढ़ी मे मौखिक रूप से चछती रहती हैं। मौखिक आदान-ग्रदान के कारण इनमें बहुधा 
बहुत-से क्षेपकों का मी प्रवेश हो जाता है। कहावतों में इन क्षेपों का अवकाश और 
भी अधिक होता है; क्योकि इनका व्यवहार घटनाओं के समथन अथवा विरोध के लिए 
बराबर किया जाता है । इस प्रकार, प्रायः ऐतिहासिक अनुश्रुतियो पर अतिशयोक्ति आदि 
का रंग चढ़ जाता है । 

कहावतों का उद्देश्य प्रायः व्यग्यात्मक शेी में किसी तथ्य अथवा परिस्थिति पर 
प्रकाश डालना होता है | ऐतिहासिक कहावतें भी इसी छक्ष्य की पूर्ति करती हैं | यथा-- 

१. कहाँ राजा भोज, कहाँ गाँगू तेली । 

इस कहावत का सम्बन्ध मगध के इतिहास से नहीं है। यह उत्तरी भारत की 
प्रायः समस्त मापाओ मे प्रचलित है । जैसे : राजस्थान मे इसका रूप है--- 

कठे राजा भोज्ञ, कठे गाँगलों तेली ।३ 

इसी प्रकार विविध क्षेत्रों में इसके विभिन्न रूप प्रचलित है| यथा--- 

कहाँ राजा भोज, कहाँ गंगा तेली। 


१. ऊशा&7 ?70ए6758 ; 3 [०00 ७४087. 
२० वही । 
३, राजस्थानी कद्ावर्तें ; कन्दैयालाल सइल, पृ० ११२ | 


हु 
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कहाँ राजा भोज, कहाँ गँंगुवा तेली । 

कहाँ राजा भोज, कहाँ गंगू तेली। 

राजा भोज, धारा नगरी के राजा थे। इनकी प्रसिद्धि शुणग्राहकता, उदारता, 
दानशीलता आदि गुणों के छिए, थी। कहा जाता है कि गंगू तेली इन्हीं के राज्यकाल 
में हुआ था। यह अपनी साधारण स्थिति का खयाल करके भोज की पद्धति पर दानादि 
करने की प्रवृत्ति रखता था। इसी तथ्य को छेकर यह कहावत प्रचलित हुईं। प्रायः 
इसके माध्यम से दो भिन्न स्थितियों के छोगों तथा उनके कार्यों की तुलना की जाती है | 
इस तुलना में अल्पस्थितिवाले की दयनीय दशा की आलछीचना छिपी रहती है | कोई 
साधारण स्थिति का व्यक्ति किसी समृद्धिशाली की तुलना भे कितनी उदारता दिखा 
सकता है। अतः, इस कहावत की यही व्यंजना है कि राजा मोज बनने का स्वप्न, एक 
साधारण व्यक्ति के लिए, व्यथ है |" 

२. अनकर धन पर बिकरम राजा । 

विक्रमादित्य बड़े गुणम्राही और दानबीर सम्राठ थे । मारत के इतिहास मे अनेक 
राजाओं को विक्रमादित्य की उपाधि मिली दीखती है, जो सूथ के समान तेजस्वी, 
पराक्रमी, समृद्धि-सम्पन्न और शक्ति-प्रभुतावाले थे । उपयुक्त कहावत मे वैसे छोगों की 
आलोचना की गई है, जो सामथ्य के अभाव में भी पराये धन पर विक्रमादित्य जैसा 
बनने का अभिनय करते हैं। इस प्रकार, एक ओर इस कहावत में विक्रमादित्य की 
प्रशंसा मिलती है, तो दूसरी ओर विक्रमादित्य बनने का अमिनय करनेवालों की 
आलोचना । साथ ही, अपनी स्थिति और परिस्थिति के अनुकूछ चलने की सीख भी 
मिलती है | 

2३. सिंह गमन, सुपुरुख वचन, केद्छी फले एक बार। 

तिरिया तेल, हमीर हठ, चढ़े न दूजों बार॥ 

अलाउद्दीन मुहम्मद शाह* से रंज हो गया था। मुहम्मद शाह ने जालौर के 
पास बगावत की । फिर वह रणथम्भौर पहुँचा | वहाँ उसे राव हमीर चोहान से सहायता 
मिली | चौहान ने निर्भीकता से उसको अपनी शरण दी। अछाउद्दीन ने हमीर को 
लिखा कि वह मुहम्मदशाह को अपने पास न रखे । परन्तु, हमीर ने जो उत्तर भेजा, वही 
उपयुक्त कहावत में अंकित है ।* इस कहावत का व्यवहार किसी हृढ और आनवाले 
व्यक्ति के चरित्र को व्यक्त करने के लिए, किया जाता है । अन्त से, चौहान मारा गया, 
परन्तु अपने वचन से वह पीछे न हटा | 

४. बिन गाँगो झुमर । 

गया जिला में एक प्रचल्तित अनुश्रुति है कि 'गॉगो' नाम की एक बड़ी प्रसिद्ध 
गायिका थी, जिसे झूमर गाने में विशेष प्रसिद्धि प्राप्त थी। जिस घर में उत्सव होता था, 
वहाँ झूमर विना उसके सहयोग के गाया ही नहीं जाता था। झमर गाने के लिए, उसकी 
उपस्थिति की अनिबायता को छेकर यह कहावत चल पड़ी | 
१. विस्तृत विवेचना के लिए दे० राजस्थानी कहावतें : कन्हैयालाल सदइल, ५० ११२। 
२. यह नये मुसलमानों का नेता था । 


३, राजस्थानी कहावर्ते, पृु० १०५--१०६ । 
५ 
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७ 
६, सगही की स्थान-सम्बन्धी कहावत 
मगही में बहुत-सी ऐसी कहावतें मी मिल्ती हैं, जिनसे किसी देश अथवा स्थान-विशेष 
के सम्बन्ध में जानकारी प्रास होती है | इसी से इन्हें 'स्थान-सम्बन्धी कहावतों' की संज्ञा दी 
गई है| कुछ विद्वान्‌ ऐसी कहावतों को भौगोलिक कहावतों की सज्ञा भी देते हैं। 
जैसे, स्वामी नरोत्तमदासजी ने अपने “राजस्थान रा दूहा' में ऐसी ही कहावतों को 
भौगोलिक वग के अन्तगत रखा हे | 
मगही की कुछ स्थान-सम्बन्धी कहावत निम्नांकित हैं--- 
१, तुरुक, तेछी, तार, इ तीनों बिहार । 
अर्थात्‌ , बिहार-प्रान्त मे तुक, तेली और ताड़ के दक्षों की बहुलता है | 
२. छाजा, बाजा, केस, इ तीनों बेगछा देस । 
अर्थात्‌ , बंगवासी वेशभूषा, गीतवाद्य एवं साज-»£ गार के बड़े प्रेमी हैं । 
३, सब तीरथ बार-बार, गंगासागर एक बार । 
अर्थात्‌ , सभी तीर्थों में अनेक बार जाने से जो पुण्यफल उपलब्ध होता है, वह 
गंगासागर की एक बार यात्रा से ही मिल जाता है । 
४. रॉड, साँढ़, सीढ़ी, सन्‍्यासी इनका से बचे तो सेवे कासी। 
अर्थात्‌, काशी मे रॉड़ ( विधवा ), साँढ़, सीढ़ी और संन्यासियों की बहुल्ता है | 
इनके कारण काशी-सेवन का आकांक्षी दूझट में पड़ संकता है | इनसे बचकर चलनेवाला 
ही अपने लक्ष्य की पूत्ति में वहाँ सफल हो सकता है | है 
५. घोड़ागाड़ी, खरछा पानी आउ राँड के धक्का | 
इ तीनों से बचछ रहे, तो बसे कछकत्ता॥ 
अथांतू , कलकत्ता में बसनेवालों को तीन चीजों से परहेज करना चाहिए---घोड़ा- 
गाड़ी, खरछा पानी और विधवा औरतों का दक। ' 
९. ५. पूरब के बरधा, उत्तर के नीर। 
पच्छिस के घोड़ा, द्खिन के चीर॥ 
अर्थात्‌, पूरब का बरधा, उत्तर का पानी, पश्चिम का घोड़ा और दक्षिण का कपड़ा 
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उत्तम श्रेणी का होता है। | के हे 
स्थान-सम्बन्धी कहावते अन्य भाषाओं में मी मिलती हैं| इनका-विवेधन अनेक 


विद्वानों ने किया है; जैसे डॉ० कन्हैयाठारऊ सहर ने राजस्थानी कहावतें”' मे 
राजस्थान में प्रचलित स्थान-सम्बन्धी कहावतों का विवेचन किया है | इसी प्रकार, हिन्दी 
के प्रसिद्ध उपन्यासकार दृन्दावनछाल वर्मा ने 'मृगनयनी” की भूमिका में ग्वालियर राज्य के 
स्थानों के सम्बन्ध में एक कहावत को उद्धृत किया है। डॉ० कृष्णदेव उपाध्याय ने भी 
'भोजपुरी साहित्य का अध्ययन* में भोजपुरुक्षेत्र मे प्रचलित स्थान-सम्बन्धी कहावतों 
का उल्लेख किया है। रामनरेश त्रिपाठी ने “हमारा ग्राम-साहित्य! 3 में ऐसी अनेक 
कहावतें उद्धृत की हैं । 
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स्थान-सम्बन्धी कहावतों में कुछ ऐसी भी मिलती हैं, जो स्थान-विशेष के प्रति 
आशक्षेपपूण धारणा को व्यंग्यात्मक शेली में अमिव्यक्त करती हैं। जैसे मगह-क्षेत्र में 
एक कहावत है-- 
उत्तर के छोगवा बड़ निरद्श्या, उछटि-पछटि दुख दे । 
अर्थात्‌, उत्तर के लोग बडे निदयी होते हैं, उछट-पुलूट कर विविध प्रकार से दुःख 
देते हैं । / इसलिए, मगध-प्षेत्र मै वेटी को उत्तर में व्याहना अच्छा नहीं समझा जाता | ) 
भोजपुर-क्षेत्र मे मगह के सम्बन्ध मे एक कहावत है -- 


उर्सना चावल, दाल खमौरी, मगध देस जनि जैह5 मुरारी | 
अथांत्‌ , मगध मत जाना; वहाँ मोजन अच्छा नहीं मिलता । 


७, मगही की कथात्मक कहावत 
मगही में अनेक कथात्मक कहावत मिलती हैं। कथा प्रायः किसी विशेष घटन। 
से जुड़ी होती है। यह घटना जीवन के किसी भी पक्ष से सम्बद्ध हो सकती है। इस 
प्रकार कथात्मक कहावतो के विविध रूप हो जाते हैं; यथा -सामाजिक, धार्मिक, राज- 
नीतिक आदि | कुछ कथात्मक कहावतें निम्नांकित हैं| मगही में एक कहावत है-- 


१. बुरबक के घर गाय बियायलू, 
सब टहरी ले ले दोड़लन । 

एक मूख के घर गाय ने बच्चा दिया । वह इसके राम से अपरिचित था। गाय 
के दूध से उसकां परिवार पोषण ओर धन दोमों पा सकता है, यह उस वज्रमू्ख को ज्ञात 
ही न था। पड़ोसी, उसकी मूखंता से अभिज्ञ थे। वे सभी ठहरी" लेकर, उसके घर 
पहुँच गये | उन्हें माढ्म था कि दूध भ्रुवर्य मिल जायगा। अपनी उपयोगी वस्तु की 
रक्षा न करनेवाले किसी मूख के उपहास के लिए इस छोकोक्ति का व्युवहार होता है। 

२. कोयरिन के बेटी राजा घर गेल, तो बंगन के टेगन कहलक | 


एक कोयरिन की वेटीथी। वह अत्यन्त रूपवती थी। राजा ने उसके रूप पर 
मुग्धघ होकर उससे विवाह कर लिया | वह राजमहँल मे आई। अपनी वत्तमान स्थिति पर 
उसे अहंकार हो गया। अब वह एऐंठ-एंठकर बातें करने छगी। सरल वस्तुओं के नाम 
भी इतराकर टेढ़ा करके लेने छगी | रानी का उच्च संस्कार वह सहसा कहाँ से छाती | 


अकस्मात सोभाग्य पानेवाले अनधिकारी व्यक्ति के गरवीले स्वभाव पर इस कहावत 
में व्यंग्य किया गया है | 


३. असकताहा गिरलन कुइ्याँ में, कहलन हिएँ भल्ठ हे । 


एक आहलसी व्यक्ति कुएँ में गिर गया | उसने सोचा, यहाँरहने से बुरा क्‍या है ! 
दयावान्‌ भोजन दे ही देंगे। वह भी संसार के कामों से छुट्टी पाकर आराम से कुएं में 
कर ए कं 
पड़ा रहेगा । इस कहावत में आल्सी व्यक्ति की अकमण्य सनोवृत्ति पर व्यंग्य है | 


१. दूध का बरतन। 
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४. तेल बनौछक तरकारी, नयी बहुरिया नाँव' । 

एक नथी बहू ने तरकारी बनाई, जो बडी स्वादिष्ठ थी। सब छोगों ने उसकी 
पाक-कुशछता की प्रशंसा की । किसी ने इस बात पर ध्यान नहीं दिया कि तरकारी को 
स्वादिष्ट बनाने में तेल का प्रधान हाथ था । 

वूसरों के मूल्य पर नाम पानेबालों के प्रति यह कट व्यंग्योक्ति है । 

५. बद्रा के वहुआ, कलेबो न केलन । 

एक बहू थी, जो देर से उठा करती थी । एक दिन प्रातःकाल घने वादल छाये 
हुए थे। उस दिन वह और देर तक इस बहाने सोती रही कि अभी तो प्रभात हुआ ही 
नहीं । जलपान और भोजन भी उसने नहीं किया । उसके लिए सबसे अधिक प्रिय थी 
उसकी नींद | इसके लिए, वह सबदा बहाने ढूँढ़ा करती थी । 

प्रभात में देर तक सोने ओर इसके लिए बहाना हढ़नेवालों पर इस कहावत 
द्वारा तीखा व्यंग्य किया जाता है । 


८, प्रकीण कहावतें 


मगही में कुछ ऐसी कहावत भी मिलती हैं, जो सामान्य जन-विश्वास, धार्मिक 
आस्था, विशिष्ट सामाजिक विचारधारा आदि को अभिव्यक्त कर देती हैं। किसी भी 
एक प्रसंग पर बहुत कहावतें उपछब्ध नहीं है, पर जो हैं, किसी-न-किसी सत्य का 
उद्घाटन करती हैं| ऐसी कहावतों को यहाँ 'प्रकीण कहावतों? की संज्ञा दी गई है। 
विभिन्न प्रसंगों पर उपलछब्ध कुछ मगही कहावत निम्नाकित हैं : 
( क ) पर्ब-त्योहार : 

मगध मे पव-त्योहार का उल्लास सालो-मर छाया रहता है। कोई ऐसा मास नहीं 
बीतता, जिसमें पव-त्योहार न हों | अतः, स्वभावतः बहुत-सी कहावत ऐसी मिलती हैं, जो 
पर्बों के प्रप्ति विशिष्ठ धारणा और विश्वास को व्यक्त करती हैं | यथा--- 

रमणियाँ, सनन्‍्तान के दीघांयु होने की कामना से प्रेरित होकर “जितिया' ब्रत 
रखती हैं| इसकी संज्ञा जीवत्पुत्रिका' भी है। ऐसा जन-विश्वास है. कि जिसकी माँ 
जितिया-बत्रत करती है, उसकी सन्तान पर विपत्ति नहीं आती | विपत्ति में यदि वह पड़ 
भी जाती है, तो उससे सहज ही मुक्त हो जाती है | ऐसी संकटापन्न स्थिति से बचे व्यक्ति 
को कहा जाता है--- 

तोहार माय खरजितिया कैलथुन हल । 

अर्थात्‌ , तुम्हारी माँ ने शायद 'खरजितिया' किया होगा। 

यह कहावत भोजपुरी में भी इस प्रकार प्रचलित है--- 

आजु तोहार महतारी खर जिऊतिया कइले रहरीं' हा। 

इसी प्रकार, शीतेलछा के प्रकोप से जो बचेकर निकल जाता है, उसे कहा 
जाता है--इनका पर मइया के एकबार हलूइन | 


१, नाम, प्रशंसा । 
३२० भो० लो० सा० का अ०, एृ० ४३५) 
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भादो की चतुर्थी का चाँद देखना अच्छा नहीं माना जाता। यदि किसी ने देख 
लिया, तो समझा जाता है कि उसे कलंक छगेगा। किसी निर्दोप व्यक्ति पर जब कलंक 
लगता है, तब कहा जाता है-- 

ऊ चौठी के चाँद देखलक हल । 

एक दूसरी कहावत है--- 

सदा देवाली संत घर, जे गुड़-गोहुम होय । 

दिवाली पव में मिठाइयाँ खूब वॉटी जाती है। यदि गुड़ और गेहूँ उपलब्ध हो, 
तो सब दिन दिवाली” मनाई जा सकती है | 


(ख ) मगही की भोजन ओर स्वास्थ्य-सम्बन्धी कहावतें : 
भोजन, हवा, पानी आदि के सम्बन्ध मे विभिन्न सामाजिक अनुभव कहावतों मे 
संगहीत हैं |] इनमे से कुछ कहावतों को उद्श्वत किया जाता है--- 
१, खा के पसरे, अड मार के सँसरे | 
२. खिचड़ी के चार इयार, घी, पापर, दही, अचार | 
३. आहारे बेहबारे छाज न करे। 
अर्थात्‌ , आहार और व्यवहार मे संकोच नहीं करना चाहिए | 
9. तातल खाये, भीतर घर सोधे | 
जतेकंर रोग बने-बन. भागें। 
५, सामन साग न भादों दही। 
आसिन दूध न, कातिक मही?.॥ 
!क्‍ अथवा 
आसिन ओस न, कातिक मही। 
अथात्‌ , सावन में साग*, मादों भें दही, आर्वन में दूध तथा ओस ओर 
कार्तिक मे मछली खाना स्वास्थ्य के छिए द्वानिग्रद है। . 
६. बंगन के संग दूध अड मरइ न खाये। 
अर्थात्‌ , बगन की तरकारी के साथ दूध और मूली खाना स्वास्थ्यप्रद नहीं है । 
७. आपरूप भोजन आ  पराये रूप सिंगार। 
८. खाय चना तो रहे बना । 
९. खाय गेहूँ न तो रहे एहूँ । 
१०. मोटा दूतुमन जे करे, नित उठ हरों खाथ। 
बासी पानी जे पिये, ता घर बैद न जाय | 
अथांत्‌ , प्रातःकाल उठकर, जो मोटे दतुबन से मुँह धोता है, हर॑ खाता है ओर 
बासी पानी पीता है, वह कभी अस्वस्थ नहीं होता है। 
( ग) धर्म ओर जीवन-द्शन : 


१, मछली। 


२. जनविश्वास है कि सावन में साग खाने से गोबरौरा ( गोबर में जनमने और पलनेवाला एक 
पिल्लू-विशेष ) में जन्म होता है । 
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कुछ कहावत ईश्वर, धममावना, शकुन, भाग्य आदि के सम्बन्ध में जनविचारों 
को अभिव्यक्त करती हैं | यथा-- 
१, माने तो देओता, न तो पत्थर । 
अर्थात्‌ , पत्थर में देवत्व के आरोप का प्रधान कारण मनुष्य की भावना ही है। 
इसी आशय का निम्नाकित इछोक है-- 
न काष्ठे विद्यते देवों, न शिक्षायां न मृण्मय्रे। 
भावे हि विग्यते देवस्तस्माद्‌ भावों हि कारणम्‌ ॥ 
अथांत्‌ , देवतां न तो काठ में है, न पत्थर में और न मिट्टी में ही। उसका 
निवास तो वस्तुतः भाव में ही होता है; अतः किसी देव॑त्व का मूलाधघार जन-सामान्य 
की तदगत मांवात्मक स्वीकृति ही है । 
२. मन चंगा त कठौती में गंगा । 
अर्थात्‌ , मन की शुद्धता में ही गंगा-स्नान का पुण्यफल सन्निहित है। 
३. साँच के आँच का। द 
अर्थात्‌ , सचाई मे कोई भय नही रहता । 
9, झुदठा के मुँह काछा। 
अर्थात्‌ , झठे व्यक्ति लज्जित होते है । 
५ जतरा पर भेंटतो कान, बड़ भातश होय तो, बचतो परान। _ 
अर्थात्‌ , थात्-के समय-काने व्यक्ति का दशन अशुम है। 
६. नीलकण्ठ के दशन भछ है। ..* +..' 
आर्थात्‌ , किसी शुम काय की सफलता के लिए नीछकण्ठ पक्षी के दशन को शुम 
माना जाता है। 
७, साय जल्म दे हे, करम न दे । 
अर्थात्‌ , माता जन्म ही देती है | भाग्य का देनेवाला तो विधाता ही है | 
८. करम के लछिखल के मिटा सके हे । 
अर्थात्‌ , विधाता का कम-लेख कोई मिटा नहीं सकता | 
( घ्‌ ) आशीवोदात्मक : 
कुछ कहावतें आशीर्वादों से भी सम्बद्ध हैं | यथा, ख्री को आशीर्वाद देने में 
निम्नांकित कहावतों का व्यवहार होता है-- 
१. दूधे, पूते हरल-भरल रह । 
अर्थात्‌ , पुत्र और समृद्धि से हरी-भरी रहो । 
२. आसा जुड़ा, माँगे-कोखे भरल रह । 
अर्थात्‌ , जीवन में तुम्हारी आशाएँ पूरी हों और सौभाग्य तथा पुत्र से भरी- 
पूरी रहो । 
३. दूधे नहा, पूते फल5 । 
अर्थात्‌ , हमेशा तुम दूध मे स्नान करती रहो ओर पुत्न-पौन्न तुम्हारी समृद्धि को 
फलान्वित करते रहें । 
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४. सात पूत के माय होअ । 

अर्थात्‌ , सात पुत्रों की माता बनी । 

पुरुष को निम्नाकित कहावतों से आशीर्वाद दिया जाता है-- 

१, जान जुआनी से बनल रह । , 

अथांत्‌ , यौवन और जीवन से परिपूण रहो । 

२. रोजी-रोटी बनल रहे । 

अर्थात्‌ , जीविका तुम्हें अनायास ही प्राप्त होती रहे । 
( हडः ) हास्यरसात्मक : 

हास्य का जीवन में महत्त्वपूण स्थान है | मगही की कुछ कहावतें हास्यरसात्मक 
भी मिलती है, जिनका उद्देश्य व्यंग्यमिश्रित मनोरंजन है| यथा-- 

१. सभे रामायन पढ़ गेढी, सीता केकर जोरु ९ 

अथांत्‌ , सारी रामायण पढ़ने के बाद भी पता न छूगा कि सीता किसकी पत्नी थीं। 

२. भर घर देवर, भतार से ठदठा। 

अथति , घर देवरों से भरा' है, उन्हें छोड़कर पति से दिल्लगी करती रहती है। 


३, हे पिया नींकी ? खाक तोहर रूप कि लोग कहें नीकी । 


अर्थात्‌ , एक पत्नी “था गार कर पति से पूछने गई--प्रिय ! वया मैं भली छगती हूँ ! 
पति ने उत्तर दिया--मेरे कहने से क्या १ दूसरे छोग मली कहें, तव न | 


४9. ममानी चमानी, सुदुक छकड़ी, ममानी के पेट में तीन बकरी। 
मामी से मजाक करने के लिए इस कहावत का व्यवहार किया जातों 


ह २, मगही-मुद्दावरे 


करन जान 


उद्भव : 


परमेश्वर द्वारा जो अमूल्य वरदान मानव को मिले हैं, उनमें “वाक्शक्ति का 
बरदान' अन्यतम है। यह वाक्शक्ति मनुष्य को कब मिली, इस विषय में माषाशाज्ियों 


१, भुद्दवरा का अथ है--“'परस्पर बातचीत और सवाल जवाब करना |” भिन्न-भिन्न भाषाओं और 
बौलियों में इसके मिन्न-मिन्न पर्याय प्रचलित है। यथा-- 


भाषा या बोलो पर्याय 
श्ररवी मुहावरा, महविरा 
ड्दूँ तर्जेंकलाम, इस्तलाह, रोजमर्रा, मुद्दावरा । 
अँगरेजी ]0॥0778, 89977 28« 
संस्क्ृत वाक-पद्धति, वाक-रीति, वाक-व्यवहार, वाक-सम्प्रदाय, दाग्धारा, वाक-पचिश्य, 


वाग्योग, भाषा-सम्प्रदाय, प्रयुक्तता, इष्ट प्रयोग, विशिष्ट प्रयोग । [वस्तुतः, संस्कृत 
मे 'मुद्दावरा' शब्द के वास्तविक अर्थ का बोधक कोई शब्द नही है। विद्ानो ने 
'मुहावरा”? के भाव के व्यंजक शब्दों को अपने-अपने ढंग से प्रयुक्त किया है ।] 
हिन्दी सिद्ध प्रयोग, परम्परा-प्राप्त प्रयोग, साधु प्रयोग, इष्ट प्रयोग, दृद्ध-व्यवहार, 
व्यवहरसिद्ध प्रयोग , मुद्दावरा । 
मगही महबरा 
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द्वारा भी अन्तिम वक्तव्य अद्यावधि नहीं दिया गया। वैसे यह निर्विवाद कहा जा सकता है 
कि वाक्शक्ति मनुष्य की आदिशक्ति है और मुहावरे इसके आदिव्यक्त रूप है ।* 

सामान्य बाग्व्यवहार एवं मुहावरों सें कुछ स्पष्ट अन्तर है | सामान्य वाग्व्यवहार 
का उद्देश्य कथ्य का सम्प्रशण-सात्र होता है, जबकि मुहावरों का उद्दश्य कथ्य को 
अत्यन्त सशक्त ढंग से अनुभूत कराना होता है। थही कारण है कि मुहावरों में एक 
विशिष्ट प्रकार की सांवेगिक तीत्रता एवं सामासिकता मिलती है। सावेगिक तीव्रता से 
तात्यय कथन की उस प्रमाव-क्षमता से है, जो राग-द्ष-उत्साह-मात्सय-वात्सल्य-अवसाद 
आदि की भावानुभूतियो से व्युत्यन्न होती है। इस सावेगिक तीव्रता के अभाव मे मुहावरों 
की प्राणवत्ता जाती रहती है। इसी तरह सामासिकता से तात्यय मुहावरों मे दीख पड़ने- 
वाली शब्दों की मितव्ययिता से है। इसके अभाव में मुहावरों की जातीयता ही समाप्त 
हो जाती है, यानी उक्त स्थिति में सामान्य वाक्यखण्ड” एवं 'मुहावरे' मे कोई अन्तर 
ही नहीं रह जाता है। मुहावरों के उद्भव के मूल में वस्तुतः उपयुक्त दो तत्त्व ही सक्रिय 
रहते हैं। 
प्रस्परा ५ 

विश्व का प्राचीनतम उपलब्ध साहित्य ऋग्वेद माना जाता है। इसमे संस्कृत- 
भाषा का अत्यन्त व्यवस्थित एवं परिष्कृत रूप मिलता है, जिसको देखकर यह सहज 
ही सोचा जा सकता है कि भाषा ( संस्कृत ) का जन्म इससे बहुत पहले ही हो चुका 
होगा | ऋग्वेदकालीन जन-सामान्य की बोलचाल की संस्कृत-मापा का रूप क्‍या था, यह 
न तो आज हमें मालूम है और न इस विपय में कोई सामझ्ी ही मिलती है, पर उसका 
साहित्यिक रूप ऋग्वेद के मन्त्रों में अवश्य देखने को मिलता है। ऋग्वेद-काल की सम्यता 
बहुत ऊंची थी, शिक्षण-पद्धाति का काफी विकास हो गया था एवं सामाजिक जीवन-यापन 
का स्तर भी बहुत उन्नत था। इस उच्च सभ्यता को समृद्धि उसके शिष्ट भाषा-प्रयोग में 
भी झलकती है ओर मुहावरेदार अनेकानेक प्रयोग देखने को मिलते हैं | यथा--- 


१, अग्निनाग्नि: समिध्यते । 

आग से ही आग छगती है। 

२. रोइसी विबाघते। ( ऋ०, मं० १, अ० १०, सू० ५१ : १०) 
जमीन-आसमान हिल उठते हैं । 

३. उत्सवे च प्रसवे च। 

उत्सव और प्रसव ( सुख-दुःख ) दोनों मे । 

४. यो रेजत। ( ऋ०, मं० 9, अ० २, सू० १७:२) 

आकाश काँप उठता है । 

५. दक्षिणा बाहु: असि। ( य०, अ० ९, मं० २४ ) 

दाहिनी भुजा हो। 


ी म व मम अल मम तय आटअ + पर दा /22 लत मलिक बल 
१० डॉ० ओमप्रकाश युप्त : मुद्ावरा मीमांसा, ४० ६। 
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६. रयिणां सदनम | ( सा०, 3० म्र० प्र०, अ० ८, खं० ३, २) 
ऐश्वर्यां का घर | 
७, अज अवय यथा | ( अ०, कां० १, छू० २३, १२ ) 
भेड़-वकरियों की तरह | 
८. न इव दरृश्यते। ( अ०, कां० १, सू० ८, २५ ) 
नही के बराबर दीखता है । 
९, पुरु अणेबं तिरः जगन्वान्‌ (अ० १८, सू० १, १) 
संसार-रूपी सागर को पार कर जाओ | 
१०. अक्षिमुवः सत्यस्थ: । ( अ०, सू० १३६, ४ ) 
आँखो देखा सत्य । 
वेदो के बाद उपनिपदों का काछ आता है| उपनिपदों की भाषा और समृद्ध 
दीख पड़ती है | यह एक ओर जहाँ अत्यन्त सरल एवं सारगभ है, वहाँ अपेक्षाकृत 
अधिक प्राणवन्त एवं मुहावरेदार | इसके कुछेक मुहावरेदार प्रयोग नीचे दिये जाते हँ-- 


१. मृत्युमुखातमुक्तम | ( कठ० आअ० १, व० १, ११ ) 
मृत्यु के मुख से निकछा हुआ | 
२. शशबिपाणकल्पम्‌ । ( ईशावास्योपनिपद्‌ ) 
खरहे के सींग के समान | 
३. वर्षबुद्बुद्सन्निभम्‌ । ( साण्डू क्योपनिषद्‌ ) 
वर्षा की बूँद के समान | 
४. प्राणस्य प्राण: । ( मुण्डकोपनिपद्‌ ) 
प्राणों का प्राण । 
५. भस्मसात्‌ कुरुते । ( इबताइवतरोपनिषद्‌ ) 
भस्म करता है । 
६. भेयो तत्कणेमूले नाइयमानायाम्‌। ( ऐतरेयोपनिषद्‌ ) 
उसके कानो पर ढोल बजाये जाने पर | 
७. शल्यमिव मे हृदयस्थितम्‌। ( प्रश्नोपनिपद ) 
मरे हृदय में कॉटे की तरह चुभा है। 
८. खपुष्पक्ृरतशेखर: । ( तैत्तिरीयोपनिषद्‌ ) 
आकाश-कुसुम का शेखर धारण किये | 
इनके पश्चात्‌ भारतीय दृष्टि से विश्व के आदिकवि वाल्मीकि की रामायण, 
कालिदास के अभिज्ञानशाकुन्तछम्‌ आदि संस्कृत की सुप्रसिद्ध रचनाओ से मुहावरेदार 
भाषा के प्रयोग की जो परम्परा झुरू होती है, वह प्राकृत, पालि, अपभ्र श से 
वत्तमान भारतीय आय भाषाओं तक में निरन्तर प्रवर्दित और प्रवहमाण हो रही है ।" 


१० ( के ) क्रोधो व्यवधेत ।--क्रोध भड़क उठा । ( वाल्मीकीयरामायणम्‌ ) । 
५्ध्‌ 
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सहत्व 


उपयुक्त विवेचना से सष्ठ हो चुका है कि वाग्व्यवहार ( चाहे वह छोकगत हो 
अथवा संस्कृत ) मे मुहावरों का महत्त्वपूण स्थान है। इनके प्रयोग से भाषा की व्यजना- 
शक्ति बहुत बढ़ जाती है | मुहाबरे किसी वाक्य के अंग होकर ही आते हैं । इनकी स्वतन्त्र 
सत्ता नहीं होती | परन्ठु, अंगरूप मे ही मुहावरों के प्रयोग से भाषा मे छाक्षणिकता आ 
जाती है, अभीष्ट भावों की सहज और सशक्त अभिव्यंजना हो जाती है एवं कथन की 
शैली आकर्षक, सरस और प्रमावपृण हो जाती है । 


(प्रयुक्त शब्द” की महत्ता निम्नांकित संस्कृत-सूक्ति मे व्यंजित है-- 
“एकः शब्दः सुप्रयुक्त: सम्यग्ज्ञातः स्वर्ग छोके व कामघुग्मवति ।! 


अथांत 'सुप्रयुक्त शब्द' अकेला ही इस छोक ओर परछोक दोनों में इच्छित फल 
देनेवाला होता है । 


इसी भाव की पुष्टि निम्नांकित रोक से होती है--- 


यरतु प्रयुड_ क्ते कुशछो विशेपे 

शब्दान्‌ यथावद्‌ व्यवहारकाके । 
सोइनन्तमाप्नोति जय॑ परत्र 

वाग्योगविद्‌ दुष्यति चापशब्दो । 


अथांत्‌ , जो कुशल व्यक्ति ( व्यवहारकुशल वक्ता ) विशेष व्यवहार-काछ में शब्दों 
का ( शब्द, वाक्यांश, खण्डवाक्य, महावाक्य इत्यादि का ) ठीक-ठीक प्रयोग करता है, 
उसे अनन्त जयलछाम होता है। इसके विरुद्ध वाग्योगविद्‌ ( इष्ठ प्रयोग अथवा मुहावरों 
के जाननेवाले ) को अपशब्दों से ( जो सुप्रयुक्त शब्द नहीं है ), परछोक ( दिव्यछोक 
अथवा हृुदयछोक ) में दोष छगता है। 


वस्तुतः, मुहावरा ही बह 'सुप्रयुक्त शब्द है, जो भावों को यथोचित प्रेषणीयता 
प्रदान करता है। ऐसे 'सुप्रयुक्त शब्द! के व्यवहार के लिए, वक्ता की कुशलता अपेक्षित है । 


( ख ) दृष्टं दुष्टेन चच्चुषा । ( वाल्मीकीयरामायणम ) : बुरी नजर से देखी गई को । 

(ग) लब्धं नेत्रनिर्वाणिम्‌ । ( अभिनज्ञानशाकुन्तलम्‌ ) : आँखों के होने का फल पा गया । 

( घ ) केवट्टा प॑चे मच्छे विलोकन्ति | ( पालि-प्राकृत ) : मछुए बाजार मे मछली ही देखते है । 
(ड ) ताउंजि बिरद गवक्खेहि मवकडघग्धिऊ देई। ( अपभ्र'श ) : बन्दर घुड़की देता है। 

( व ) साव सलोणी गोरडी नरखी कवि विषशंठि । ( अपभ्र'श ) : विष की गॉठ होती है । 
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मुहावरों के इसी माहात्यय को इृष्टिपथ में रखते हुए. विद्वानों ने उन्हे 'भाषा का प्राण 
एे उसकी आत्मा” तक कहा है ।* 


जहाँतक मगही-भाषा का प्रइन है, उसमें सशक्त अभिव्यंजना-शक्ति एवं गम्भीर 
अथ-वैभव की दृष्टि से स्पृहणीय एवं अत्यन्त समृद्ध मुहावरों का विपुल भाण्डार सुरक्षित है | 
शक्ति के विद्यू त्कणों की भाँति ये मुहाबरे समस्त मगही छोक-जीवन में व्याप्त हैं और 
उनसे स्फुरित होकर इसका वाहमय शरीर अहनिश स्वास्थ्य-छाभ करता रहता है। 
उपयुक्त उद्देश्य-सिद्धि के अतिरिक्त ये मुहावरे मगही छोक-जीवन के सांस्कृतिक पर्यालोचन 
को भी सामथ्य प्रदान करते हैं | सामान्यतया सांस्कृतिक, धार्मिक, पौराणिक, ऐतिहासिक, 
पका साभाजिक आदि कोई भी ऐसा पहलू नहीं है, जिसपर ये मुहाबरे प्रकाश 
मड़ा । 


मगही-मुहावरों का वर्गोकरण 


मगही-भाषा में मुहावरों का समृद्ध भाण्डार सुरक्षित है | मानव के अंग-उपांग, 
भाव-विचार, गति-विधि, क्रिया-अनुभूति, घर-ग्रहस्थी, प्रकृति-कृषि, इतिहास-पुराण, ब्रत- 
त्योहार आदि कोई भी ऐसा क्षेत्र नहीं है, जिससे सम्बद्ध मगही-मुहावरे उपलब्ध नहीं 
होते हों। ऐसी स्थिति में इन्हें वर्गों की सीमा में विभक्त करना एक दुष्कर कार्य है | 
यों, अध्ययन की सुविधा के लिए, इन्हें निम्नाकित वर्गों मे विभक्त किया जा सकता है-- 





१. (के) सुदावरे भाषा के श्वगार है, सुविधा एवं सौन्दर्य-सुष्ट अथवा भाव-विकास के लिए उनका 
सज्जन हुआ है। उनकी उपेक्षा उचित नही । वे उस आधारस्तम्भ के समान है, जिनके अवलम्ब 
से अनेक सुविचार-मन्दिर का निर्माण सुगमता से हो सकता है।? 

--पं० अयोध्यासिंद उपाध्याय इरिश्रौध! : “बोलचाल”, पृ० २१६। 
( ख) भहावरा अगर उम्दा तौर से बॉधा जाये, तो बिला शुबह्य परत शेर को बलन्द और बलन्द 
को बलन्दतर कर देता है ।? 
- मौलाना हाली : 'सुकदमा शेर व शायरी |! 
(ग ) भुदहावरे हमारी बोलचाल के लिए जीवन की चमकती चिनगारी-स्वरूप और स्फूर्ति है । 
वे भीज्य पदार्थों की उस जीवन-प्रदायिनी-सामग्री ( ४।८७४ए४॥8 ) के समान हैं, जो 
उनको सुस्वादु तथा लाभप्रद बनाती है । मुद्दावरो से रिक्त भाषा या लेखन-शैली अ्रमधुर, 
शिथिल तथा श्रसुन्दर दो जाती है ।? 
--स्मिथ साहब : “वर्ड स ऐण्ड इ्डियम्तः ( छ०फते8 & ॥0॥078 )। 
( थ ) जोवित भाषाओं के मुहावरे ग्राण है और इनके उचित प्रयोग से शैली तथा शक्ति की अ्रभ्ि- 
वृद्धि होती है ।' | 
““डॉ० उदयनारायण तिवारी : “भोजपुरी मुहाबरे, हिन्दुस्तानी, भाग १०, अंक, १, ४० १६७ । 
( 5 ) उचित मुद्दावरों के प्रयोग से शैली में माधुय, सौन्दर्य और शक्ति आ जाती है। विस्तृत 
भावों को थोडे शब्दों में प्रकट करना मुद्दावरी का ही काम है। श्नके प्रयोग द्वारा कोई भी 


भाषा संस्कृत होकर चमत्कृत हो जाती हैं। 
““डी० इुष्णदेव उपाध्याय: लो० सा० भू०, ए० १५४। 


डड४ मगही-माषा और साहित्य 

मगही-मुहाव रे * 
मानव- मानव-मनोंभाव- घर-णहस्थी- सामाजिक परम्पराएँ, प्रकृति-कृषि- पशु-पक्षी- | 
शरीर-सं० सम्बन्धी. सम्बन्धी संस्कार ओर प्रथा-सं० सम्बन्धी सम्बन्धी 
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खेल-कूद- हास्य-व्यंग्य- आशीर्वाद- शकुन-विचार- भूत-प्रेत- रोग-उपचार- कथा-कहानी- 
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१, मानव शरीर-सम्पन्धी 

मगही में मानब-शरीर से सम्बद्ध अनन्त मुहावरे भरे पड़े हैं । सामान्यतया मानव- 
शरीर के नख से शिख तक में ऐसा कोई अंग नहीं, जो मुहावरों से अछूता हो । सिर और 
उसकी बनावट, बाल, आँख, पलके, नाक, कान, कोहनी, हाथ और उँगलियाँ, पाँव, 
टखने, अंगूठे, हृदय, मन, खास, छींक आदि से सम्बद्ध मुहावरेदार प्रयोग मगही- 

मेँ ्‌ 
भाषा में वत्तमान हैं। यथा -- 

बालढ*--बाले बाल बचना, बाल के खलड़ी निकालना, धुप्पा में बार पकाना, 


बाल खिचड़ी होना, बालो भर न हटना, वाल बाँका होना, बार ठेढ़ा न होना, बाले बाल 
उठा लेना । 


१. म० लो० सा० में मगही-मुद्दावरो का एक लघु संकलन अक्तरानुक्रम से दिया गया है । 


२० मानव-शरीर-सम्बन्धी मुद्दावरों के व्यापक अध्ययन के लिए देखिए--बोलचाल! ; ओऔद्भयोध्यासिद 
उपाध्याय 'हरिश्रौध! । 


३, वाल? के स्थान पर विकल्प से 'बार” का भी व्यवहार होता है। 


ए 
सप्तम अध्याय ; मगही का प्रकीण लोक-साहित्य ४४५ 


सिर*--सिर नेमाना, सिर उतारना, सिर देना, सिर फिरना*, सिर चकराना?, 

सिर माथे लढ़ाना, सिर उठाना, सिर या माथे पर पहाड़ हुटना, ओखरी में सिर देना, 
सिर-तोड कोसिस करना, सिर पर काल नाचना, सिर चढ़ना, माथा पर पगड़ी बाँधना | 

आँख--आँख के तारा होना, आँख के परदा होना, आँख के पानी ढरकना, 
आँख के जादू छगना या नजर छगना, आँख पर पद्ठी पडना, आँख फटना, सिर-आँख 
पर बैठाना, आँख में खून उतरना, आँख फड़कना, आँख खुलना, आँख चढ़ना, आँख 
आना, आँख मिलाना, नजर तुलना, दीदा काढ़ना, दीदा के पानी ढरकना । 

लाक--नाक में दस करना, नाक कठाना, नकचढ़ा, नाकवाला, नाक रखना, 
नाक के वार हीना | 

कान--कान न देना, कान फरेकना, कान में ठेपी देना, कान पकड़ना, कान 
भरना, कान के पतरा होना, कान पर हाथ धरना । 


गाछू--गाल से देबाल जीतना, गाल फ़ाकाना, गाल बजाना, गाल पचकना | 

मेँह--मुँह ताकना, मूँद में लेवा छगाना, मुँह से मोती झरना, मेह ठुठना, समूह 
बन्द होना, झुँह नोचना, मुँह लेकर छोटना, सेहजला, मुँह मे घी-सककर पड़ना, मुंह 
छाल होना, मुँह फेरना, मुँह बनाना, मुँह लगाना, मुँह लटकाना, मूँह चुराना | 

दाँत--दाँत निपोरना, दाँत गड़ाना, दाँत पीसना, दाँत-कटल रोटी होना, दाँत 
लगना, दॉत तोड़ना | 

ज्ञीभम---जिमचटोरी होना, जीम कंतरना, जीम चढाना, जीम एऐंटना, जीभ 
लछपलपाना | 

ओठ* था ठोर--ठोर चूसना, ठोर पर बात आना, ठोर फड़कना; ठोर 
बिचकाना, ठोर पर पपड़ी पड़ना | 

साँस--साँस में आस होना, साँस द्ूटना, साँस चलना, साँस भरना । 

दुम--दम भरना, दम ट्ूठना, दम लेना, बेदम होना । 

मूँछ- मूंछ पर ताव देना, मूँछ ऐंठना, मूँछ उखाड़ ना, मूँछ टेढ़ा न होना । 

गरदन--गरदनिया देना, गरदन फसना, गरदन उड़ाना, गरदन बचाना, गरदन 
हिलाना, गरदन फेरना | 

कन्धा--कन्धा देना, कन्धा चढ़ना, कनन्‍्धा पकड़ना, कन्धा छिलना | 

दहाथ-हाथ जोड़ना, हाथ सकड़ियाना, हाथ बाँधना, खुला हाथ होना, हाथ 
बढ़ाना, हाथ रखना, हाथ उठाना, हँथछरूपक होना, हाथ चढाना | 

१, 'सिरः के स्थान पर विकल्प से 'माथा” का भी व्यवहार होता दहै। 


२. माथा फिरना । 
8. माथा चकराना । 


४, ओ5' के स्थान पर मगही में 'ठोर? का प्रयोग द्ोता है । 


४४६ मगही-भापा ओर साहित्य 


छाती--छाती जलना, छाती दरकना, छाती पर मूँग दलना, छाती के बोझ होना, 
छाती पर सवार होना, छाती धक-घक करना । 

करेजा[*--करेजा मसोसना, करेजा ससकना, करेजा खिखोरना, करेजा पर 
कोदो दरना, करेजा पर दाल दरना, करेजा फक-फक करना, करेजा हकर-हकर करना, 
करेजा हिलना, करेजा हुलूसना, करेजा बैठना, पत्थल करेजा होना । 

मत्त-- मन मिलना, मन फटना, मन रहना, मन मे छडड़ू खाना, मन का होना, 
मन टंटोलना, मन में बसना | 

पेट--पेठ डेंगाना, पेट फूलना या ढीढ़ा फूलना, पेट में बात न पचना, पेट 
चलना, दाई से पेट या ढीढ़ा छिपाना, पेट में छुरी भोंकना | 

कोख--कोख मरना, कोख में आँच आना, कोल जछी होना, कोख के भाग होना। 

पाँच या गोर* --गोर रोपना, गोर अडाना, गोर पसारना, गोर फैलाना, गोर 
उठाना, गोर जमना, गोर काँपना, गोर में मेंहदी छगना, संसार के गोर रखना, 
गोर तोडना । 

तरबा ३ ---तरवा सहराना, तरवा चाटना, तरवा खुजछाना या हगुआना, तरवा 
में छेद होना, तरवा चलनी होना | 


२, मानव-मनोभाव से सम्बद्ध 


मगही में मानव की आक्ृति-प्रकृति, स्वमाव-संस्कार और भाव-मनोभावों से 
सम्बद्ध मुहावरे विपुल परिमाण मे मिलते है। इनसे व्यक्तित्व के अध्ययन में अच्छी 
सहायता मिलती है | अँगरेजी में एक कहावत है ; 78०06 8 ५06 77065 ० ४४7०१. 
अर्थात्‌ , मानव-मुख उसके मन की तालिका होता है | यह कहावत बहुत अंशों में सत्य है । 
क्रोध में मुखाकृति छाल हो उठती है, नथूने फड़कने छंगते हैं, हाथों में जोश भरने 
लगता है एवं मुटिठियाँ बँधने छगती हैं | आनन्दोल्छास मे मुखाकृति मढु-मंजुछ हो उठती है, 
नेत्रों से आनन्द-रस की दृष्टि होने लगती है। उद्वेग, आवेश, भय, विस्मय, घुणा 
आदि की अवस्था मे मुखाकृति विकृत हो उठती है। इस प्रकार, मानव-हृदय मे अनन्त 
भाव-तरंगें उठती हैं, जिनकी झलक मानव-मुख पर सहज ही देखी जा सकती है | बहुत- 
से मनोभाव मानव-हृदय में छिपकर और रहस्य बनकर ही रह जाते हैं। इन मनोमावों 
एवं भावात्मक प्रतिक्रियाओं को सशक्तता से सम्प्रेपित करनेवाले कुछेक मगही-मुहावरे 
नीचे दिये जाते हैं-- 


|... छालयीछा होना, आह निकलना, करेजा मसकना, बार खडा होना, मुँह ताकना, 
मुह एठना, दाँत देखाना, दाँत निपोरना, मोछ ऐंठन, सिहो-सिहो करना, उतान होके 
चलना; कठदलेली करना, करेजा खिखोरना, करेजा पर कोदो दरना, करेजा पर दाल 


१. कलेजा । है 
२० मगही में 'पॉव? के लिए 'पैरः, 'गोरः और “टॉग” का भी व्यवहार होता है। 
३. मगही में 'तलवा' के स्थान पूर “तरवा” का भी व्यवहार होता है । 
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दरना, करेजा फक-फक करना, करेजा हकर-हकर करना, कोटी में मूड़ी छिपाना, थेथर- 
दलेली करना, दीदा के पानी ढरकना, नानी मरना, बंस मे छेढ़ा छगाना, बनरघुड़की 
देखाना, बोकनारी के काम करना, मध झरना, मुँह में लेवा छगाना, मोती झरना, रड़धोच 
करना, रॉडी-बेटवारी करना, रेका-तोकी करना, छंगट छाव छाना, छंगट बोकारी कराना, 
लाल वनढ रहना, छाब्रा-फरही होना, छावा-घकका न रखना, लास फूस न रखना, छुस- 
फुसायल चलना, हहास करना, हियाव होना, लहाछोट होना, छोटपोट देना, हॉफे-फॉफे 
आना, हीक मरना, छाग-फॉस होना, रुसछ-कोहागछ होना, रट के सट जाना, सिहरी 
फटना, मठकी मारना, कठदलेली करना, कट्टीस करना, औरी-बोरी करना, ओरखन 
देना, उसकुन काढ़ना, उलट के धागा बाँधना, उतान होके चलना, उक्खी-बिक्खी होना, 
अरमेरा करना, अतहतह करना, कुत्ता काठना, कौआ-काँठी करना, कान न देना, 
खटवास-पटवास लेना, खोपसन देना, घोधना फूछना, छह-पॉच मे पडना, जद्दा काटना, 
शिक्का-तोरी करना, टरीं होना, ठाटी छगाना, टुकुर-टुकुर देखना, दुश्नर-ठुश्वर बोलना, 
ठनगन करना, नुखुस निकालना, फीफीहा होना, फ़ूछ झरना, फूल के बारा होना, बह 
भर देना, वाह न होना । 
३, घर-गृहस्थी-सम्पन्धी 

मानव-जीवन परिवार में ही पुष्पित-पल्छवित होता है, इसीलिए उसके घर- 
गहस्थी-सम्बन्धी मुहावरों पर पारिवारिक अनुभवों की छाप रहती है | अपने जीवन-निर्वाह 
के लिए. जिन आवश्यक उपकरणों एवं साधनों को वह व्यवहार मे छाता है, उसके 
वाग्व्यवहार पर उनका स्पष्ट प्रभाव दिखाई पड़ता है। वह अपने भावो को प्रकट करने 
के लिए प्रायः अपने आसपास के वातावरण से ही शब्दो को इंढ़ता है-। मगही मे 
प्रचलित इस बगग के मुहावरों को निम्नाकित उपवर्गों में प्रस्तुत किया जा सकता है-- 

क, घर-ग्रहस्थी के सामानों से सम्बद्ध मुहावरे | 

ख. महल, सामान्य घर ओर झोपड़ी से सम्बद्ध मुहावरे । 

ग, घर-ग्रहस्थी मे काम आनेवाले फर्नीचर तथा अन्य वस्तुओं से सम्बद्ध 
मुहावरे | 

घ. छोहार, बढ़ई, सोनार, रंगरेज, धुनिया, हजाम, धोबी आदि घरेलू उद्योग- 
धन्धोंवाली जातियों के व्यक्साथ से सम्बद्ध मुहावरे | 
( क ) घर-गृहस्थी--रसोईघर, बरतन और अन्य सामानों से सम्बद्ध मुहावरे : 

आग छगाकर तमासा देखना, आँच न आना, आधा पेट उठना, ओखरी में 
सिर देना, कच्चा रसोई खाना, कच्ची-पक्की खिलाना, कढ़ाई चढ़ाना, खा-पका डाढबना, 
खिप्चड़ी पकाना, गाढ़ी छनना, घोर-मट॒ठा करना, चटनी होना, चिनगारी छोड़ना, चित्ती 
पड़ना, चिलम चढ़ाना, चिछूम भरना, चुल्हा-वक्‍को करना, चुल्हा ठण्ढा होना, दाल 
गलना, दाल-रोटी से खुश होना, दिल से घुँआ उठना, निमक के सरियत देना, टाट 
बैठाना, ठोर छगाना, झीका देना, नून-तेल गाना, नून-मिस्वाई लछूगाना, पाँचो अंगुली 
घी मे पड़ना, सत्तू बाँध के पीछे पडना, सटक जाना, हाँडी में छेद करना, जौन थाली 
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में खाये, ओही में छेद करना, हुक्का-पानी बन्द करना, डगरा के बेगन होना, बेपेंदी 
के छोटा होना, सखरी करना, एक से दू करना । 
( ख ) महू, सामान्य घर और झोपड़ी से सम्बद्ध मुह्यबरे : 

राजा घर होना, राजा के अठारी होना, घर बसना, घर बसाना, घर उठाना, 
घर भरना, जुज्ना फेराना, जी मे घर करना, डेरा डालना, डेरा उखाड़ना, झोपड़ी डालना, 
डथोढ़ी न श्ाँकना, नेंव देना, देवार उठाना, छीपगोत करना, चौका-चनन करना, 
भीत बनाना, बिना भीत के तसवीर बनाना | 


(ग) घर-गृहस्थी के फर्नीचर तथा अन्य वस्तुओं से सम्बद्ध मुहाबरे : 


अरगनी बाँधना, आइना होना, खटिया तीौड़ना, खटिया पर पड़छ खाना, खाट 
से सटना, चिराग-बत्ती करना, संझा देखाना, सोती देखाना, चिराग-गुल करना, सिकहर 
हटना, चलनी कर डालना, ताछे में रखना, पढंग से पैर न उतारना, झाँडा फूट 
जाना, बेपेंदी का छोटा होना, मचिया पर बैठना, चकरी चलाना, ढेकी कूटना, फूलकर 
बारा होना, कुरसी देना । 
( घ ) छोहार, बढ़ई, सोनार, रेंगरेज, घुनिया, हजाम, धोषी आदि घरेलू-घन्धों- 

वाली जातियों के व्यवसाय से सम्बद्ध मुहावरे : 

खराद पर चढ़ाना, खराद करना, सान चढ़ाना, सान देना । 

आड़ी चलाना, बारनिस करना, पोटीन भरना, बरमा से छेदना, गुजिया देना, 
चाँदी-सोना से गहना गढ़ना, जिछा करना, पहल करना, चमक-दमक छाना, मोती 
पिरोना । 

रंग चढ़ाना, कछफ देना, अबरख देना, रंग जमाना, रुई नियर धुनना, रुई 
नियर तुनना | 

उल्टा उस्तुरा से मुडना, हजामत बनाना, नहरनी से मद्दी कोडना | 

धोबी का गदहा होना, नील देना, पाठ पर कपड़ा पीटना, कपड। तहियाना | 


४, सामाजिक परम्पराएँ, संस्कार ओर ग्रथा-सम्बन्धी 

हमारा समाज स्वतन्त्र व्यक्तियों की एक व्यवस्थित माला-सा है | इसमें सामाजिक 
रीति-रिवाज, आचार-विचार, पव-त्योहार, छोकाचार-छोकव्यवहार आदि वे तन्तु है, जो 
समाज को चिरकाल से संगठित बनाते चले आ रहे हैं | जिस प्रकार माला का प्रत्येक मोती 
एक ही सूत्र में स्यूत होता है और उसी के रंग में रगा-सा रहता है, उसी प्रकार समाज का 
प्रत्येक व्यक्ति अपने रीति-रिवाज, धार्मिक आस्था, प्रथा, आचार-व्यवहार आदि के समवाय 
में इतना घुल-मिल जाता है कि वह इनसे अछग अपने अस्तित्व का अनुभव ही नहीं 
कर पाता | यही कारण है कि वह अपने मनोमावों को स्पष्ट और ओजःपूण शैछी मे व्यक्त 
करने के लिए इन्हीं रीति-रिवाजों, आस्थाओं, प्रथाओं, आचारों-व्यवहारों आदि से शक्ति 
संचय करता है । इस उद्देश्य की सिद्धि इनसे सम्बद्ध मुहावरों के प्रयोग से होती है। 
मगही-स्षेत्र मैं प्रचलित इस वग के मुहावरों के कुछ उदाहरण निम्नाकित उपवर्गों मे दिये 
जा सकते हैं--- 
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के, सामान्य सामाजिक व्यवस्था, छोकाचार, नाते-रिश्ते आदि से सम्बद्ध | 

ख. धार्मिक आस्था, तीज-त्योहार, ब्रत-पूजा, साधु-सनन्‍्त आदि से सम्बद्ध | 

ग. विवाह-शादी, दान-दहेज, श्यगार-प्रसाधन, पति-पत्नी-सम्बन्ध, प्रजनन, 
शिशुपालन आदि से सम्बद्ध । 

घ. विविध जातियों की विशेषताओं के अभिव्यंजक | 

डः, सामाजिक व्यवस्था मैं अव्यवस्था छानेवाले दुजनों से सम्बद्ध । 

चे. मृतक-संस्कार तथा तत्सम्बन्धी अन्य विधानों से सम्बद्ध | 


(क) ला सामाजिक व्यवस्था, छोकाचार, नाते-रिश्ते आदि से सम्बद्ध 
मुहावरे : 


आसरा देना या ताकना, अगुआनी करना, बखसीस देना, गडल मुरदा उखाड़ना, 
टहलछ करना, टिकट कटाना, धरमादे खाते होना, मुँह काछा करना, मोंछ पर ताव देना, 
लोक-छाज रखना, साया देना, खानदानी होना, चदूदर उतारना; गोर पर टोपी रखना, 
टोपी-बदल भाई होना, दूर से सछाम करना, नानी इयाद आना, नानी मरना, परदा 
करना, परदा रखना, बाप-दादा के नाम बुड़ाना, बाप बनाना, बिरादरी से बाहर 
होना, बीड़ा डालना, बीड़ा उठाना, बेटी-रोटी करना, मेहमानी करना, साँक्ष-बिहान 
करना, विद्दत होना, हुक्का-पानी बन्द करना, हेठार में पड़ना, खिस्सा झरना, गंगन होना, 
गेजोटा होना, गाहे-बेगाहे आना, घमलोर लगाना, जमात के करामात होना, तरिश्ार 
करना, तिक्खिड़-बिक्खिड़ होना, फटफुट होना | 
(ख ) धार्मिक आस्था, तीज- त्योहार, ब्रत-पूजा, साधु-सन्त आदि से सम्बद्ध मुद्दाबरे : 

घण्ट-घडियाल बजाना, राम-राम करना, रोजा खोलना, संकल्प छोडना, सिराघर 
होना, उदापन करना, परनाम करना, तिरसूल रखना, अगरासन काढ़ना, अरदसिया 
लगाना, गोड धोके पीना, चौका-चनन करना, पंढार करना, चरन छूना, सझौती 
देखाना, खरजितिया करना, तीज करना, गोधन करना, त्योहार करना, परब करना 
सौगात भेजना, फगुआ खेलना, होरी खेलना, होरी खेलाना, धुरखेली खेलना, मुहरमी 
पैदाइस होना, धुनी र्माना, निसान देना, निसान खड़ा करना, फकीर होना, फक्‍्कड 
होना, भभूत रमाना, मूड सुडाना, दिवाली मनाना, झोरी मरना, झोरी डालना | 


(ग ) विवाह-शादी, दान-दहेज, झूंगार-प्रसाधन, पति-पत्नी-सम्बन्ध, प्रजनन, 

शिशुपालन आदि से सम्बद्ध 

मड़वा छाना, हाड में हरदी छगाना, चमक जढाना, इमली घोंटना, घीढारी 
करना, आम-महुआ बिआहना, चूँटी-पिपरी न्‍्योतना, नछुआ करना, परिछन करना, 
चौठारी करना, गाँठ जोडना, गौना करना, बिदागी करना, घर भरना, मेंह-देखाई 
करना, पैर-पूजी करना, सगु न चढ़ाना, दहेज मिलना, गीत नाधना, गीत उठाना, सिर 
पर सेहरा चढ़ाना, दह्देज मिलना, भोर बॉधना, सुहागरात होना, सेंदुर चढ़ाना, हाथ 
पीछा होना, काजर करना, मेंहदी छगाकर बैठना, ताग-पाक का ढोलना पहेनना, बिछिया 
प्रहेनना, अंगूठी बदलना, गल्‍्ला के हार होना, चूड, पहेनना, चोटी करना, जनम-जनम 
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के नाता होना, चोली-दामन के साथ होना, जूडा के फूल होना, धूँघठ उठाना, जनम- 
साथी होना, माँग मरना, संसारी होना | 

थाली बजाना, गोद खेलाना, गोदी मरलछ रहना, दूध-पीता बच्चा होना, दाई से 
पेट छिपाना, नौबत बजाना, बधाई देना, बच्चा जनना, औरत के दिन चढ़ाना, पैर 
भारी होना, गोद लेना । 
(घ) विविध जातियों की विशेषताओं के व्यंजक : 


कण्टाहा होना*, चौबे जी होना*, तेडी होना३, गोआर होना*, कोल्हू का बैल 
होना*, बामन होना*, कोयरी के देओता* | 


(# ) सामाजिक व्यवस्था में अव्यवस्था छानेवाले दुज्जनों से सम्बद्ध : 


उठायगिरा होना, गिरहकट होना, ोर छगना, चूहा छगना, छिछोरा होना, 
जेब तरासना, छापा मारना, नथनी उतारना, रखेल होना, ल॒ठेरा होना, जेबकट होना, 
पत बिगाड़ना, सत विगाड़ना, संघ मारना । 
(च ) मृत-संस्कारादि से सम्बद्ध : 

मुर्दा होना, रन्‍थी सजाना, रनन्‍्थी पर रखना, कफन देना, चिता बुनना, चिता पर 
रखना, चिंता सुलुगाना, आग देना, चूड़ी फोड़ना, संदूर मिटाना, तिरितिया करना, 
तेरही करना, पानीदेवा न नामलेवा होना, पिण्ड-पानी देना, पिण्ड छोड़ना, फूल चुनना, 
सराध करना, बराहमन-मोज कराना । 


४, प्रकृति और कृषि-सम्बन्धी 


भारतवर्ष सवंदा कृषि-प्रधान देश रहा है। एक कृपक अपने जीवन के जितने 
दिन अपने झोंपडे में बिताता है, उससे अधिक खेतों और खलिहानों में । उसके जीवन 
का सम्पूण सुख प्रकृति की कृपा पर ही आश्रित रहता है | कृषक के लिए: पुरवा-पछुवा 
हवा ही मौसम का ज्ञान करानेवाल्ा बैरोमीटर है। श्रुवतारा, झ॒क्र, मंगल, सप्तर्षि आदि 
आकाश के प्रहों के द्वारा ही वह 'घड़ी” का ज्ञान प्राप्त करता है। प्रकृति के चप्पे-चप्पे 
की जानकारी उसके मुख पर विराजती रहती है। यही कारण है कि मगही में प्रकृति एवं 
कृषि-सम्बन्धी अनन्त मुहावरे उपलब्ध होते हैं | यथा-- 

असमान में उड़ना, तारा गिनना, मीन-मेत्र निकलना, रासी बैठाना, सनिच्चर 
सवार होना, भाग चमकना, दीया बुशाना, राहु गरसना, गरह खराब होना, गहन- 





१० भोजनभट्ट दोना | 

२. भोजनभट्ट दोना | 

३« सूम होना । 

४. भूख दोना। 

५. मृ्ख होना। 

६. धृत्ते दोना। 

७. सीधा और शान्त होना! । 
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लगुआ होना, अन्धर के आम होना, खेत मरना, कद्दू-ककरी होना, शुरू खिलना, 
गुल्लर के फूछ होना, धास-फूस समझना, छाँह में बैठना, जंगल में मंगल होना, जड़ 
खोदना, जड़ जमना, जड़ पकड़ना, ठपकल आम होना, डा का चूका होना, फूल 
लोढ़ना, हर चलना, चौठ के चाँद देखना, तुफान में फेंसना, झपसी छगना, आँधी-पानी 
आना, ओला पड़ना, पत्थर पड़ना, दाँत किटकिठाना, छू छगना, सूरज ढलना, सूरज पर 
घूल फेकना, चौराहा देना, करहा धुराना, टिड्डी बैठना | 


६. पशु-पक्षी-सम्बन्धी 

मानव-प्रकृति का सुन्दरतम पुष्प है। उसका साहचय प्रकृति के अन्य जीव- 
जन्तुओं से किसी-न-किसी रूप मे रहता ही है। घर के पिंजड़े में बन्द तोते, मैने, तीतर, 
कोयल आदि उसे अनुरंजित करते हैं। गोमाता अपने दुग्ध से उसका पोषण करती है। 
बैल कृषि के अनिवाय अंग है | जंगल मे जाकर शेर-चीते का शिकार करके वह अपने 
वीरत्व की व्यावहारिक अनुभूति प्राप्त करता है। इतना ही नहीं, कीट-पतंगों, जल-जन्तुओं 
आदि के गुणों-अवशुणों की भी उसे विस्तृत जानकारी रहती है और उनकी सहायता से 
वह अपने विभिन्न मनोभावों एवं भावात्मक प्रतिक्रियाओं को अभिव्यक्ति प्रदान करता है । 
इस वरग के कतिपय मगही मुहावरे ये हँ--- 

केकडा के चाल चलना, कुश्याँ के मेढक होना, जोंक होना, मछली बच्चाना, 
जानवर के अंकुस देना, कुत्ता कावना, घोडा बेचकर सोना, बैल होना, दुम हिलाना, 
दुधार गाय होना, नकेल पहनाना, बधिया करना, भींगल बिल्ली होना, बकरा चढ़ाना, 
गीदड़-सभकी देना, घात छगाना, रैगल सियार होना, सिकार हाथ छगना, अण्डा सेना, 
अण्डा-बच्चा होना, सियार होना, आधा तीवर और आधा बटेर होना, तोता पढ़ाना, 
बटेर छडाना, बाज छोडना, बूढ़ा सुग्गा पढ़ाना, आस्तीन का साँप होना, कलेजा पर 
साँप छोटना, कचुल बदलना, पेट में चूहा कूदना, छाती पर साँप छोटना, छान-पगहा 
तोडाना, न्‍्योती चरना । 


७, गआ्राचीन कथा-संकेतों से सम्बद्ध 
हमारे समाज में मानव-जीवन को सुखी और सफल बनानेवाके सभी साधनों 
को धर्म के अंग के रूप में स्वीकृत किया गया है। यही कारण है कि हमारी वार्ता में 
प्रायः धार्सिक कथाओं, कथा-संकेतों और किंवदन्तियों का विशेष हाथ रहता है। मुहावरे 
भी इस प्रभाव से वंचित नहीं हैं । उदाहरणाथ-- 
मिट्टी में मिल जाना', रामंबान होना', ओतारी पुरुष होना*, आसन डोलनां, 
१, मर जाना। हिन्दुओं का विश्वास है कि शरीर मिट्टी का बना है, अन्त में उसी में मिल जाता है। 
२, भ्रचूक प्रभाववाला होना। राम के बाण का सन्धान कमी व्यर्थ नही जाता था । 
३ जब-जब धर्म का क्षय होता है, ईश्वर अवतार लेते है : 
यदा यदा हि धमस्य ग्लानिर्भवति भारत । 
अभ्युत्थानमधमंस्य तदाउत्मानं सुजाम्यहम्‌ ॥ ( गी० ४ । ७ ) 


४ कषियों की अपूर्व तपस्या से इन्द्र का सिंहासन डोल जाता था अथवा अप्सरा के नृत्य से 
ऋषियों का भासन डोल जाता था । 
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कम का फू पाना, कण्ठी देना, गंगा जल देना, चनाइमरित छेना*, चोढा 
छोडना", चौठठी के चान' देखना*, चोरासी के चक्कर खाना, नरक का कौडा 
होना, मारद मुनि होना,' जमछोक देखाना**, राम-छखन के जोड़ी होना** 
सीता के घेरा खींचना'*, बिधना के अवखर होना*१, श्रीगनेस करना"४, सती 
सवितरी होना**, सत के सीता होना**, सीता के सत परीच्छा होना**, राम 


होना** | 


८, ऐतिहासिक तथ्य-सम्बन्धी 


मगही में ऐसे अनेक मुहावरे मिलते हैं, जो ऐतिहासिक तथ्यों पर प्रकाश 
डाठते हैं। यह आवश्यक नहीं कि ये मुहावरे मात्र मगध के इतिहास से ही सम्बद्ध हों । 
कहने की अपेक्षा नहीं कि कभी मगध का इतिहास ही सारे मारतवर्ण का इतिहास था ।*१ 
इसीलिए, मगही में केवल क्षेत्रीय ऐतिहासिक तथ्यो पर पल्‍्छवित मुहावरे स्थान नहीं पा 
सके, अपिठु उनका आधार व्यापक रहा | यथा-- 


१, हिन्दुओं का विश्वास है कि मनुष्य कम के अधुसार फल पाता है। इस सम्बन्ध में हिन्दृ-धर्म- 
शा्रों में श्रनेक कथाएँ आती हैं। 

२० वैष्णव धर्म में कण्ठी देने को व्यवस्था है। कण्ठी लेनेवाले शाकाहारी हो नाते है। 

३, हिन्दुओं के यहाँ मृत्यु के समय गंगाजल मुख में डाला जाता है। ऐसा जन-विश्वास है कि गंगा- 
जल मनुष्य के पापों को नष्ट कर देता हैं । 

४. सत्यनारायय भगवान्‌ की कथा के अवसर पर हिन्दू लोग चरणाम्ृत लेते है। 

५, शरीर छोड़ना । चोला का अर्थ है---वस्र। मनुष्य की श्रात्मा शरीर को वैसे ही छोड़ती है, 
जैसे मनुष्य चोला को । गीता में एक श्लोक है--- 
वासांसि जीर्यानि यथा विह्ायय नवानि ग्रहणाति नरोउपराणि | 
तथा शरीराणि विद्दाय जीर्णन्यन्यानि संयाति नवानिं देही ॥ (गीता, अ० २, श्लो० २२ ) 
६. निष्फलंक मनुष्य को कलंक लगना । इस मुद्दावरे के पीछे एक पौराखिक उपाख्यान है कि एक बार 
भगवान्‌ कृष्ण ने भाद्रपद मास के शुक्ल-पक्ष की चतुर्थों के चॉद के दशन कर लिये थे। फलतः, 
निदोंष होने पर भी उनपर मणि चुराने का दोष लगाया गया था । 
७. हिन्दुओं का विश्वास है कि मनुष्य अपने कर्म-फल के अनुसार चौरासी थौनियों में भग्कता है। 
प्रभु-भक्ति की चस्म-सिद्धि से दी संसार के आवागमन-चक्र से मानव मुक्ति पाता हैं। 
८. पापी दोना । पापी नरकवासी होता है, ऐसा हिन्दुओं का विश्वास है। " 
8, श्वधर का भेद उधर देनेवाला। हिन्दुओं के पमंशासत्रों में नारे ऋषि का बार-बार उल्लेख 
श्राता है। ये प्रिलोक में अमण करते ये और इधर का भेद उधर पहुँचाते थे । 

१०. नरक के दर्शन करना । ११, दो भाश्थयों में अपूर्व मैत्री होना" कथा स्व-परिचित है। १२, किसी के 
लिए विशिष्ट परिधि बनाना । १३, किसी बांत का अ्रमिठ होना । छठी के दिन विधाता भाग्य-अक्र 
लिखते हैं, उसे मिदाया नहीं जा सकता, ऐसा हिन्दुओं का विश्वास है। 

१४० शुभारम्भ करना | कथा स्वज्ञात है। १५, सावित्री-सी पत्रित्र चरित्र एवं सतीत्व-बलवाली होना । 

१६. किसी नारी के सतीत्व की परीक्षा होना । 

१७, सती नारी की अग्निपरीक्षा होना । 

१८ शाम के समान दोना । 

१६, दे० 'सगध : ऐतिदासिक पीठिका! ( इसी भन्थ में )। 


है 
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हमीर के हठ होना*, उजबुक होना", बुद्ध भगवान होना, चण्डाशोक होनाएं, 
अशोक होना", मुगल होना', काबुलीवाला होना*, तैमूरंग होना“, नादिरशाह 
होना" | 


६. आथिक परिस्थिति से सम्बद्ध 


इस वश के मुहावरों का सम्बन्ध मगही-जन-जीवन की आर्थिक समृद्धि, विपन्नता, 
वस्तु-विशेष के आर्थिक अवमूल्यन, आशा-छाम, पूँजी, अथॉपाजन की छाछसा एवं 
दौड-धूप, आर्थिक प्रोभन से प्राप्त हीनता, क्रय-विक्रय आदि से है | उदाहरणाथ-- 

कंचन बरसना, छप्पर फाड के देना, कोड़ी के मोल बिकना, तीन कौडी का न 
होना, खोटा पैसा होना, चाँदी काठना, चॉदी पीटना, टेट में धन होना, दमडी-दमडी 
के मोहताज होना, पैसा-पैसा करना, हाय पैसा करना, पैसा खींचना, रुपया पानी में 
फेंकना, रुपया के मार छगना, छाछः उगढना, सोना उगलना, सोना के घडा मिलना, 
धूरी से सोना बनाना, पेट डेंगाना, बोहनी-बटटा होना, छाछू बनल रहना, भाग 
चरचराना, संस-बरक्कत न मिलना, हाँथ सकडियाना, ठनठन गोपाछ होना, मकक्‍्खीचूस 
होना, पेट बॉधना, अँतडी कुलकुछाना, गरीबी मे आठा गील होना, ऑटा-दाल के भाव 
मालूम होना, दू-ढू-छू-छू होना | 


१०, राजनीति ओर कचहरी-कानून आदि से सम्बद्ध 
मगही में राजा, प्रजा, राज्य-व्यवस्था, अदालत, कानून आदि से सम्बद्ध अनेक 
मुहावरे वत्तमान हैं| इन्हें दो उपवर्गों में रखा जा सकता है-- 
१, राजा, प्रजा और राज्य-व्यवस्था से सम्बन्ध रखनेवाले मुहावरे । 
२, अदालत, कानून, पुलिस, तत्सम्बन्धी कार्यों, कागज-पत्रों आदि से सम्बन्ध 
रखनेवाले मुहावरे । 


१. राजा, प्रजा ओर राज्य-व्यवस्था से सम्बद्ध मुहावरे : । 


रामराज होना, काँगरेसी राजा होना, गाँधी बाबा के राज होना, हाकिम होना, 
कलट्टर होना, हुकुम में रहना, राज में रहना, हरा झ्षण्डा देखाना, छाल क्षण्डा देखाना, 


१, रणथम्भौर के महाराज हम्मीरदेव के हठ की ओर संकेत है। 

२. भूख होना । यह शब्द 'उजबुकः या 'उजबेकः से च्युत्पन्न हुआ है, जिसका अर्थ है : रूस देश-स्थित 
उजबेकिस्तान के निवासी । ये कुछ दिन पहले भप्रुतलमानी धर्म को मानते थे। थे आधुनिक सच्यता 
के प्रकाश से पूर्णतः वंचित थे। श्सो कारण सम्भवतः रूसवाले इन्हें असभ्य और मूर्ख समझकर 
उजबेक कहते हैं । 

३२. साधु प्रकृति का होना । 

४. कलिंग-युद्ध के पूर्व के अशोक के समान निर्मम होना । 

५, दयावान्‌ और धर्मी होना । 

& कठोरता से रुपये वसलनेवाला होना । 

७, पाई-पाई ब्याज सधानेवाला होना। 

८, पराजय से न दारनेवाला होना। 

8, नृशंस अत्याचारी होना। 
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सिल देना", जाँच करना, पड़ताल करना, टकसाढ चढ़ना, झण्डा फहिराना, क्षण्डा 
गाड़ना, जमानत माँगना, जवाब-तलबी करना, चौकी बैठाना, छुँगली खाना, कागजी 
घोड़ा दौड़ाना, कागजी हुकुम चछाना, ऊपरी आमदनी करना, अमलदारी होना, अमन- 
चैन रखना, औरंगजेबी राज होना, अकबरी राज होना | 


२. अदालत, कानून, पुलिस, तत्सम्बन्धी कार्यों और कागज-पत्रों से सम्बद्ध मुहावरे : 


अदालत करना, कचहरी बैठाना, इजछास करना, कचहरी चढ़ना, डिगरी होना, 
कानून छाँटना, कानून तोड़ना, कुकी करना, कैद करना, जब्ती में आना, जिरह करना, 
जेहल" के हवा खाना, जेहछ काटना, डिगरी जारी कराना, डुगड्डंगी पिठाना, दावा- 
खारिज होना, नियाय ३ के भीख मॉगना, पकड़-धकड़ होना, पक्का रसीद देना, फरार 
होना, फाँसी चढ़ना, मियाद पूरा होना, हिरासत में छेना, कागज के राज होना, काम- 
कागज में लठकना, तूती बोलना | 


११, कला-शिक्षा-व्यापार आदि से सम्बद्ध 


मगही में अनेक मुहावरों का उद्भव कलाओं, विशेषकर छलित कलाओं, यथा नृत्य, 
संगीत, चित्रकला इत्यादि, पठन-पाठन तथा व्यापार आदि से सम्बद्ध भावना, व्यापारों 
एवं तद्गत प्रतिक्रियाओं से हुआ है । इन्हे निम्नाकित तीन उपवर्गों में प्रस्तुत किया जा 
सकता है : 

१. कलाओं से सम्बद्ध । 

२, पठन-पाठन, इतिहास-भूगोरू आदि से सम्बद्ध । 

३. व्यापार से सम्बद्ध । 


१, कला-सम्बन्धी मुहावरे : 


अप्पन राग गाना, अप्पन अकूपना*, आँख नचाना, आवाज बैठना, अप्पन 
ढोल अछगे बजाना, अंगुली नचाना, अंगुली पर नाचना, खटराग फैलाना, बेसुरा राग 
छोडना, गीत रेघाना, गीत नाधना, गीत उठाना", घुँघरू बाँधना, तसबीर उतारना, 
चेहरा-मोहरा बदलना, चेहरा बिगडना, चेन के बंसी बजाना, छम-छम करना, छमक्को 
बीबी बनना, ठेका भरना, ढोल पीटना, तान मरना, तान मारना बेतारू होना, 
थाप देना, नाच नचाना, परदा उठना, परदा के आड़ में सिकार खेलना, मल्हार गाना, 
रतजग्गा करना, जगौनी गाना, राग अल्पना, राग छेडना, रास करना, साज मिलाना, 
साज छंडना, समाग बनाना, समांग होना, सुर में सुर मिलाना, समांग* काम देना | 


१, पेशन देना । 

२. जेल, 

३, न्‍्याय। 

अ्रलापना । 

« गीत आरम्भ करेना | 
» रवांग । 

देंद 


छ्छ्खड 
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२. पठन-पाठन, इतिहास-भूगोछू आदि से सम्बद्ध मुद्ावरे 

अक्खड़* घोटना, किताब के कीड़ा होना. खिस्सा झरना, खबर उड़ना, खबर 
रखना, गप्प उड़ाना, चुटकुछा छोड़ना, तुक जोड़ना, तठुकबन्दी करना, दुनिया गोल 
होना, नाम चढ़ाना, पहेली शुझाना, पोथी बाँचना, पतरा+* बुझाना, पुछते-पुछते कछकत्ता 
पहुंच जाना, फारसी मे बतियाना, बस्ता बाँधना, सबक देना, भीम होना, राना परतापर 
होना, राजा भोज होना, कालिदास होना । 


३. व्यापार-सम्बन्धी मुहाबरे : 


दुकान बढ़ाना, रोजगार बढ़ाना, बाहरी माल मँगाना, माल बेचना, सौदागरी 
च् 
करना, दलाली करना, फाठका करना, संतवन करना" | 


१२, खेल-कूद-सम्पन्धी 
खेल-तमाशों, अखाड़ों, पहलवानी, कुश्ती, युद्ध आदि से सम्बद्ध अनेक मुहावरे 


मगही-माषा में प्रचलित हैं | अपनी साथकता, सरकृता और भाव-मम्मीरता के कारण इन 
मुहावरों ने मगही-साहित्य में अपना विशिष्ट स्थान ही बना लिया है। यथा--- 


गोटी जमाना, गोटी छाल होना, कच्ची गोटी न खेलना, पासा फेंकना, सतर॑जी 
चाल चलना, गुड़िया के खेल समझना, गुडडी उड़ाना, आँखमिचौनी खेलना, दंगल में 
पछाड़ना, टॉग अडाना, दाँव पर छगाना, पंग मारना, पतंग काटना, अखाड़ा जमाना, 
अखाड़ा में उतरना, अस्तीन चढ़ाना, हडडी-पसलछी एक करना, दाँव-पेच खेलना, हाथा- 
पाई होना, पतरा बदलना, छेगोट कसना, चित्त करना, ओस्तादी हाथ चलाना | 


१३, हास्य-व्यंग्य-सम्बन्धी 
मगही में हास्य-व्यंग्यात्मक मुहावरों का विपुल भाण्डार है। हास्यरसात्मक मुहावरे 
लोगों का मनोरंजन करते हैं, हँसा-हँसाकर पेट में बल छा देते हैं | इसके विपरीत व्यंग्या- 
त्मक मुहावरे कलेजे में तीर चुभो देते हैं। इन मुहावरों की अभिव्यं जना इतनी शक्तिशाली 
होती है कि वे वांछित प्रभाव डाले विना नहीं रह सकते | 
१२. हास्यरसात्मक ; 


बगुला भगत होना*, हाथ सुमरनी, बगल कतरनी होना*, अकेला घर में छकेला 
करना“, मुँह चिकनी होना *, घोधना फुलाना, चौका पुरना, बनरघुडुकी दिखाना । 


१० श्रच्षर । 

९. फिससा का कोश समाप्त होना । 
३० पत्ना । 

४, राणा प्रताप । 

५. अनाज का संग्रह करना । 

६. भूठी भक्ति का दावा करना । 
७. धोखेबाज होना । 

८« अकेले रहकर मौज करना । 

8. मीठी बातें करनेवाली । 
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२. व्य॑ग्यात्मक : 
गड़ल मुरदा उखाडना", कोल्हू के बेल होना", कानून छाँटना३, बिख बोकरना”, 
नून-तेल छगाना, मिट॒ठा माहुर होना, मुँह में छेवा लगाना, रेंडघोच करना | 


१४, आशीर्वाद-सम्पन्धी 


मगही में ऐसे बहुत मुहाबरे वत्तमान हैं, जो आशीवचन के रूप में काम 
आते हैं। यथा-- 


दूधे-पूते बनछ रहना, अहिवात रहना, गोदी भरछ रहना, जीउ हरा रहना, जान- 
जुआनी से बनल रहना, कछेजा जुडायछ रहना, मॉग हरा रहना, सदा सोहागिन रहना, 
धन-सम्पत्ति से बढ़ल रहना, छखिया होना, बिरधी होना, मुँह में घी-सक्‍्कर पडना, हाड़ में 
हड॒दी छगाना, भाग चरचराना, छाछ बनलछ रहना, माथा पर पगडी बाँधना, संस-बरक्कत 
मिलना, देह-समाग काम आना । 


१४, शकुन-विचार से सम्बद्ध 


किसी काय के करने में शुभाशुम अपने विचार मनुष्य-संस्कारों से प्रेरित 
होकर करता है। मगही जन-जीवन भी स्वामाविक रूप से इन संस्कारगत प्रेरणाओं के 
वशीमूत है | किस तिथि को कौन काय मंगलकारी है, कहाँ की यात्रा सुखद है आदि 
धारणाओं से प्रेरित होकर उसके बहुत-सारे काय होते हैं | यथा--- 


जतरा पर भरलू घड़ा देखना", मछली देखना*, दही देखना*, दही के टीका 
लगाना, टोटका करना", तरवा खुजलाना या हगुआना" ", राई-नोन निहुछना" १, नजर 
लगना* *, टोक छगना* 3, जोग करना"? ४, सशुन खराब होना, सशुन बेस होना, रात में 
कुत्ता रोना*", बिल्ली के राह काटना*"*, छींक पड़ना)*, कउवा बोलना* , उल्लू 


१, बीती बाते दुदरराना | 
२. दूसरों की इच्छा पर मूख॑तापूर्वक काये करना; इसमे मंदबुद्धिता पर व्यंग्य है। 
३. निरथंक कामून की बातें करना 
४. जहरीली बातें उगलना । 
५-०० ये शुभ शकुन माने जाते है। 
8. बुरे शकुन छुड़ाने का यत्न करना । 
१०. पुरुष का दाहिना और स्त्री का बायाँ तलवा खुजलाना शुभ शक्कुन का बोतक होता है । 
११. बुरे शकुन छुड़ाने का यत्न करना । 
१२. किसी की कुद्ृष्टि या ठोक से अशुभ होना । 
१३, किसी की कुद्ृष्टि या ठोक से अशुभ दोना । 
१४. जादू करना 
१५--१७, ये अशुभ शकुन माने जाते दे । 
१८, किसी प्रिय जन के आगमन की सुचना मिलना | 
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बोलना", काग बोलना*, आँख फरकना?, निलकण्ठ पंछी के दरसन करना", भोरे 
बन्दर के मुंह देखना", उतार-पुतार के फेंकना'*, बद्धी पहेनना*, काजर के दीका 
लगाना, सिरचाई निहुछना*, काना के जतरा पर दरसन न करना" *, बाँह फरकना* १, 
जाँघ फरकना* * ; 

मगहनक्षेत्र की जनता रूढ़ियों और अन्धविश्वासों से मुक्त नहीं है। यथा--मभूत, 
डाइन, जोग, टोना, टोटका, श्लाड़-फूँक आदि ऐसे तत्त्व हैं, जिनसे सम्बद्ध मुहावरों के 
माध्यम से उसके भय और अन्धविश्वास की व्यंजना होती है-- 

भूत के उद्धम मचाना, औषड़पन करना, ओझा से झडाना, मृत खेलाना, भूत 
झडाना, देह पर देओता आना, कठोरा चलाना, पढ़कर बूँटी खिलाना, जादू से मत 
मारना, चेला मुरना, टोना-ठटोका करना, फूँक मारना, भूत उतारना, मसान जगाना, 
चुड़ेल छगना, राकस आना | 


१७, विभिन्न रोग-उपचार-सम्बन्धो 

मगही में विभिन्न रोगो, उनके उपचार और औषधियों तथा शरीरविशान आदि 

से सम्बद्ध मुहावरों की संख्या अनन्त है। जैसे--- 
अंग टूटना, देह जलना, अंग फड़कना, देह में एठन होना, हूछ बड़ना, कलकछ 

होना, रतौधी होना, छुतहा रोग होना, अगिनवाय होना, सूल पडना, अगिनबाय 
निकलना, जहर उगलना, टीस मारना | 

नुसलखा बताना, पथ मिलना, सिकायत दूर करना, खाज मिटाना, घाव भर 
जाना, चंगा होना, समांग में घुन छगना, छार-पोर होना, रस्सी छूना, बिक्ख होना, 
चन्दन छगना, नाडी छोडना। 

१८, कथा-कहानी से सम्पद्ध 
इस भाषा में बहुत मुहावरे ऐसे हैं, जो किसी-न-किसी कथा या कहानी से 





१, घर उजाड़ दोना । 

२. किसी की मृत्यु की सूचना मिलना | 

३, पुरुष का दाहिना और स्री का बायोँ नेत्र फड़कना शुभ शकुन का थोतक है । 

४. मंगलसूचक शकुन होना । 

५, दिन-भर भोजन नहीं मिलना । 

६. बुरे शकुन उतारकर फेंकना । 

७० पूजा में देवता पर चढाये गये लाल धागे की लड़ी पहनना । 

८ नजर न लगे, इसका यत्न करना । 

8, लगी हुई नजर छुड़ाने का यत्न करना । 
१० यात्रा पर काने को देखना अशुभ शकुन का द्योतक होता है। 
११, बॉह फडकना लाभ द्ोने की सूचना देता है। पुरुष की दाहिनी बाद एवं नारी की बाई बॉद 
का फड़कता शुभ माना जाता है। विपरीत स्थिति में अशुभ की सूचना मिलती है। 
प्रिय के आगमन की सूचना मिलना । 

५८ 


१२ 
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सम्बद्ध हैं | यों तो मुहावरों के उद्भव के पीछे किसी-न-किसी सुनिश्चित घटना या कथा- 
प्रसंग का हाथ रहता है, फिर भी ये घटनाएँ या कथा-प्रसंग इतने गोण हो जाते हैं कि 
मुहावरों का व्यवहार करते समय इनका स्मरण तक नहीं आता | परन्तु, कुछ मुहावरे 
ऐसे घटना-प्रसंगो एवं कथा-कहानियों पर आधुत हैँ कि मुहावरे का प्रयोग करते ही 
वे प्रसंग नेत्रों के सम्मुख नाच उठते हैं। यथा-- 


चौबेजी होना', कण्टाहा ब्राह्मण होना*, खटकिन होना?, वेह पर चुडेल 
आनाईं, गुल्लर के फूछ होना", डपोरशंख होना, अंगूर खट्ट होना, अन्धे के हाथ बटेर 
लगना, गछे में ढोल डालकर पीटना, जड़ में मटठा देना, अढ़ाई दिन के बादशाह 
होना, बन्दर-बाँट होना, भीगी बिल्ली बनना, मक्खीचूस होना, मार-मार के हकीम 
बनाना, छकीर का फकीर होना, शेखचिल्ली होना, सोना के अंडा देना, चिसकु रहना, 
धन्ना सेठ होना, पंच-परमंसर होना, काछा कठुआ खाना, जरूते आग मे घी डालना, 
दीवार में चुनना | 


» भोजनभट्ट होना | 

« भोजनभट्ट और लालची होना । कण्टाहा ब्राह्मण मृतक-श्राद्धू में दान-दक्षिया लेते है । 

« भंगड़ालू होना । खटकिन जाति की स्त्रियों तरकारी बेचती है । ये बडे कडे स्वभाव की होती है। 

४. असंयत व्यवद्दार करना । कद्दा जाता है कि जो खस््री श्रकालमृत्यु से, अपूर्ण आकांक्षा लेकर मर 
जाती है, वह चुड़ेल का रूप धारण कर लोगो के शरीर पर आती है। ऐसी स्थिति मे आदमी के 
अंग ऐंठने लगते है, आँखें लाल हो जाती है तथा मुखाकृति विक्रत हो जाती है । जब कोई मनुष्य 
क्रोध के वशीभूत होकर असंयत व्यवहार करने लगता है, तव व्यंग्य से इस सुहावरे का उसके लिए 
व्यवहार, किया जाता है। 

४. किसी मनुष्य का दुलभ होना | ऐसा जन-विश्वास दै कि गूलर के फूल को कोई नद्दी देखता। जो 

देख लेता है, वह धन-धान्य से भरा रहता है। जब कोई व्यक्ति दिखाई नहीं पड़ता, तब 'गूलर का 

फूल”? कददकर उसपर व्य॑च्य किया जाता है। 


0 0 /अ 


पहेलियाँ 
३, मगददी-पहेलियाँ * 


उद्भव 

(राग! एवं “'कोतुकप्रियता! मानव-मन की प्रधान वृत्तियाँ हें । शास्नीय इृष्टि- 
कोण से विचार करने पर पता चलेगा कि शव गार एवं हास्य रसों के मूल में 'राग-भावना' 
ही बैठी है | प्रथम में यदि रागभावना का हृदय-प्रधान उदात्त एवं गम्भीर रूप स्पष्ट 
होता है, तो द्वितीय मे उसका सरल, व्यावहारिक एवं अगम्मीर स्वरूप। इसी तरह 
अद्भुत रस”! की धारणा के मूल में कौठुकप्रियता ही सक्रिय है, जिसे आचार्यों ने 
“विस्मय! के नाम से पुकारा है | पहेलियों का ताक्त्विक विश्लेषण करने पर. स्पष्ट होगा 
कि उनके उद्भव के मूल में ये दो प्रधान तत्त्व सक्रिय रहते है, अर्थात्‌ “मनोरंजन 
एवं 'कोतुकप्रियता' । 


परम्परा 


पहेलियों की परम्परा अत्यन्त प्राचीन है। सम्मवत:, जिस दिन मानव ने होश 
सँभाछा होगा, अपनी उपयुक्त दोनों चत्तियों के वशीभूत होकर उसने पहेलियों का 
आविष्कार किया होगा। जहाँतक लिखित साहित्य का प्रश्न है, वैदिक साहित्य से ही 
पहेलियों की परम्परा दिखाई पड़ती है। वैदिक युग में ब्ह्लोदय आनुष्ठानिक क्रिया का 
अंग समझा जाता था। अश्वमेध-यज्ञ में अश्व की बलि के पूवः 'होतः और “ब्राह्मण! 
बक्योदय पूछते थे। उपनिषद्-साहित्य से ऐसे अनेक उदाहरण उद्धृत किये जा 
सकते हैं, जो उच्चकोटि की माव-सम्पदा से सम्पन्न रहने पर भी स्वरूपतः पहदेलियों-मैसे 
छगते हैं। यथा-- 


१, विभिन्‍न भाषाओं और बोलियों मे पहेलियों के विभिन्‍न पर्याय प्रचलित है-- 


भाषा या बोली पर्याय 
संस्कृत श्रह्मोद्य, प्रहेलिका, अन्तर्लापिका, बहिलापिका 
हिन्दी पद्देली, सुकरी, कहसुकरों, बुममौवल 
ड्दूः बुझौवल 
श्रेंगरेजी रिंडल ( 00]७ ) 
मालवी पारसी, प्याली, उखाया 
मगही बुमीवल 
भोजपुरी बुभोवलि 


मेथिली बुभोवल 
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दवा सुपर्णा: सयुजाः सखायाः 
समान॑ वृक्ष परिषस्वजाते । 
तयोरन्य: पिप्पछं स्वाद्व्त्य- 
नइनन्‍नन्‍यो अभिचाकशीति ॥ 
( मुण्डकोपनिषद्‌ , तृतीय मु०, श्र० खं० १) 
अर्थात्‌ , दो पक्षी हैं, जो एक साथ रहनेवाले हैं, परस्पर सखाभाव रखते हैं ओर 
एक ही बृक्ष का आश्रय लेकर रहते हैं। उनमें एक तो पीपल ( वृक्ष ) के फछ को खा 
रहा है, पर दूसरा न खाता हुआ केवल देखता है । 
इसमे प्रथम पक्षी है--जीवात्मा | द्वितीय है---अब्रक्म | पीपछल-वृक्ष है--संसार | 
उसके फल हैं--सांसारिक भोग । 
परवर्त्ती संस्कृत-साहित्य में मी पहेलियाँ बड़ी छोकप्रिय रहीं ओर न केवल संस्कृत- 
लोकसाहित्य, अपितु उसके शिष्ट साहित्य में भी उनका महत्त्व स्वीकार किया गया है | 
उदाहरणाथ कुछ संस्कृत पहेलियाँ निम्नांकित है-- 
१. अपदो दूरगामी च॒ साक्षरो न च पण्डित: । 
अमुखः रफुटबक्ता च यो जानाति स पण्डित: ॥ 
अर्थात्‌ , 'उसे पैर नहीं होते, फिर भी वह दूर-दूर तक चला जाता है; वह साक्षर 
होता है, पर पण्डित नहीं होता; उसे मुख नहीं होता, फिर भी वह सारी बाते साफ-साफ 
कह डालता है--जो उसे जानता है, वह पण्डित है ।! इसका उत्तर है--पतन्न (चिट्ठी) | 
२. काले बारिधराणामपतितया नेव शाक्यते स्थातुम। 
उत्कण्ठिताइसि तरले ? नहि नहि सखि पिच्छिछ:ः पन्‍था: ॥ 
अथांत्‌ , ( कोई अपनी सखी से कहती है ) पावस-ऋतु में “अपतितया? ( “बिना 
गिरे हुए अथवा “बिना पति के! ) रहना असम्भव ही है। (इसपर उसकी सखी 
पूछती है ) चंचले |! क्या पति के छिए उत्कण्ठित हो उठी हो ! ( इसपर वह कहती है ) 
ना, ना, सखि | मार्ग बहुत ही पिच्छिल है |” 
३. तरुण्यालिड्जित: कण्ठे नितम्बस्थलूमाश्रितः । 
गुरूणां सन्निधानेडपि कः कूजति मुहुमुंहुः॥ 
अर्थात्‌ , बह कोन है, जिसके गले मे वह सुन्दरी बॉहे डाले है, जो उसके नितंम्ब- 
भाग पर विश्राम कर रहा है, और जो गुरुजनों के समक्ष भी बार-बार कूजन करता 
रहता है !” इसका उत्तर है-घड़ा ( घट ) | 
उपयुक्त विभिन्‍न प्रकार के संस्कृत-उदाहरण 'प्रहेलिका” को व्यापक स्तर पर छेते 
हुए दिये गये हैं | संस्कृत-पददेलियों की यह परम्परा पाछि-साहित्य" में भी प्रवहमाण होती 
दीखती है। यथा, 'महाउम्मग्ग” के इन प्रश्नों को देखा जा सकता है--- 
हन्ति इत्थेहि पादेद्दि मुखं च परिसुम्भति। 
स वे राजा पियो द्वोति क॑ तेनमभिपस्ससीति।। १॥ 
अक्कोसति यथा काम॑ आगमं यस्स इच्छति । 
स वे राजा पियो होति क॑ तेनमभिपस्ससीति॥ २॥ 
१, डॉ० बाबूराम सक्सेना : कहसुकरी की प्राचीन अवस्था ( हिन्दु०, भाग १, अं० ४, ए० ३१७ ) 


अष्टम अध्याय : मगही की पहेलियाँ ४६१ 


अब्भक्खाति अभूतेन अछीकेनमभिसारये | 
स वे राजा पियो होति क॑ तेनमभिपस्ससीति ॥ ३ | 
हर अन्न च पान॑ च्‌ वत्थसेनासनानि च। 
स वे राजा पियो होति के तेनमभिपसससीति ॥ 9 ॥ 
अर्थात्‌ , 'वह हाथो और पैरों से मारता है, चेहरे पर भी चोट पहुँचाता है, फिर 
भी वह प्रिय है--हे राजा ! तू उसे क्या समझता है! ॥१॥ वह उसे जी भरकर बुरा- 
भरा कहती है ओर फिर भी चाहती है कि उसका आगमन होता रहे, कारण वह प्रिय है--- 
है राजा ! तू उसे क्‍या समझता है! ॥र२) वह उसपर झूठा आरोप छगाती है और 
विना कारण ही उसे गाली देती है, फिर भी वह प्रिय है--हे राजा! तू उसे क्‍या 
समझता है ? ॥३॥| वह खाना खा लेता है, जल्पान करता है एवं शब्या और आसन 
से भी सम्मानित होता है, कारण वह प्रिय है--हे राजा, तू उसे क्‍या 
समझता है ! ॥४॥* 
मगही पहेलियाँ उपयुक्त परम्परा मे ही है, पर पूव-परम्परा जहाँ इनके लिए, 
उपजीव्य रही है, वहाँ मनोरजन एवं कोतुकप्रिय मगहवासी जन-समुदाय भी इनके 
भाण्डार को निरन्तर समृद्ध करता रहा है । 


सृहृत्त्त 

छोक-साहित्य मे पहेलियों को महत्त्वपूण स्थान दिया गया है; कारण, ये भी छोक- 
साहित्य के अनिवाय अंग है | डा० सत्येन्द्र ने 'पहेली? को छोकोक्ति-साहित्य का ही एक 
अंग माना है। जिस प्रकार छोकोक्तियो में शब्द-संकोच द्वारा अर्थ-बिस्तार का तत्त्व 
वत्तमान रहता है, उसी प्रकार पहेलियों मे भी । परन्तु, पहेलियो में वस्तुविशेष के सम्बन्ध 
में कुछ विशेष सूचनाओं के संकेत भरे रहते है। इनमें वण्य वस्तु के रूप, रंग, शुण और 
आकार-प्रकार भी सांकेतिक रूप मे ही व्यक्त किये जाते हैं। उन संकेतों को ही आधार 
बनाकर प्रश्न के उत्तर निकाले जाते हैं। पहेली को छोकोक्ति-साहित्य में अन्तमूत 
करने के लिए. डॉ० सत्येन्द्र ने ये तक दिये हें--पहेली भी छोकोक्ति है |... .. -. «« 
लोकोक्ति केवल कहावत ही नहीं है, प्रत्येक प्रकार की उक्ति छोकोक्ति है | इसलिए, पहेली 
लोकोक्ति है। छोकमानस इसके द्वारा अथगौरव की रक्षा करता है और मनोरंजन प्राप्त 
कराता है | यह बुद्धि-परीक्षा का भी साधन है |...... भाव से इसका सम्बन्ध नहीं होता, 

प्रकृत को गोप्य करने की चेष्टा रहती है, बुद्धि कोशछ पर निर्भर करती है [!* 
उपयुक्त कथन से स्पष्ट है कि पहेली का अरथंगौरव, मनोरंजन और बुद्धि- 
| परीक्षा के साधन की दृष्टि से बड़ा महत्त्व है। इसकी सम्पुष्टि अनेक विद्वानों? ने की 


१, म० जातक, छठी जिल्द, ४० ३७६-३७८ | 
२१५, अ0 लो० सा० अ०, ३० प्‌ू२० 
३. (क) पदेलियाँ बुद्धि पर सान चढ़ाने का यत्रः या 'स्मरण-शक्ति और वस्तु-ज्ञान बढ़ाने की 
कलें! हैं । 
“-श्रीरामनरेश त्रिपादी 


४दै२ मगही-भाषा और साहित्य 


है | पहेलियो में बतमान अपयुक्त विशेषताओं के कारण ही वैदिक युग से ही उनका 
आनुष्ठानिक महत्त्व रहा है। भारत की सभी जातियों में पहेलियाँ आनुष्ठानिक क्रिया 
का अंग रही हैं | संसार के अन्य देशों मे भी इनका कम महत्त्व नहीं रहा है | वस्तुतः 
मनुष्य स्वभाव से ही बुद्धिचाठुय दिखाना चाहता है । इसके लिए, वह ऐसी रहस्यात्मक 
भाषा का प्रयोग करता है, जिसे सामान्य व्यक्ति समझ नहीं पाता | यही भाषा पहेली का रूप 
धारण कर लेती है | इस तथ्य की पुष्टि डॉ० फ्रेजर के निम्नांकित कथन से होती है--- 
“४पहेलियाँ उप्त समय रचित हुई होंगी, जब वक्ता को कुछ कारणों से स्पष्ट शब्दों में 
अपनी भावाभिव्यंजना करने में किसी प्रकार की बाधा की अनुभूति होती होगी ।”* 
पहेलियों के आनुष्ठानिक प्रयोग मे भी इसी बुद्धि-चातुय-प्रदशन की आकाक्षा दीख पड़ती 
है। “भारतवर्ण के मूल निवासियों मे मध्यप्रदेश के मंडला जिले के गौड़ और प्रधान 
तथा बिरहोर जातियों के विवाह के अनुष्ठानों में पहेली पूछना (बुझाना) एक आवश्यक 
काय माना गया है ।”* “वैवाहिक अवसरों पर पहेलछियों द्वारा परिजनों की बुद्धिपरीक्षा 
समान रूप से सभी प्रकार की जातियों में विद्यमान है। किन्हीं अंशों मे आयतर 
जातियों में भी इसका प्रचछन था। काछान्तर की आययंतर जातियों में यह प्रथा उसी 
तरह विद्यमान थी, जिस प्रकार आय-जातियों में ।/?* विवाह के अवसर पर बुझौवल 
बुझाने! की प्रथा मगही-भाषी क्षेत्र मे भी प्रचछित है। विवाह के बाद जब वर-वधू 
प्रथम बार 'कोहबर-घर' में प्रवेश करने छगते हैं, तो उनकी राह बहनों और भावजों 
द्वारा रोक ली जाती है। इस काय को 'द्वार-छेकाई' कहा जाता है। कोहबर-घर 
के द्वार पर खड़े वर से 'बुझौवछ बुझाया' जाता है। जब वह अपने कुशछ उत्तर द्वारा 
सबको सन्तुष्ट कर देता है, तब कोहबर-घर में प्रवेश पाता है। अन्यथा सभी रमणियाँ 


(ख) “ये बुद्धिमापक भी हैं और मनोर॑जक भी है ।”? 


“--अ्र० लो० सा० अ०, पृ० ५२० | 
(ग) “भोजपुरी में--शइन बुझौवलों की मौखिक परम्परा ही प्रचलित है। इनमें उक्ति-वैचित्य है। 

गा पदेलियो में वार्तालाप विचित्रता से खाली नहीं *? 
“-डॉ० उदयनारायण तिवारी : हिन्दुस्तानी, १६४२; भा० १२, अंक २, पृ० २६८ 
(घ) “इन पहलियो में सुक््म निरीक्षण-शक्ति का परिचय मिलता है और देहात के जीवन का विवरण | 
.»«-« “पैदात की अधिकांश पहेलियों में चतुरता है, सूद्रम दृष्टि हैं और रसात्मक अनुभूति है ।”? 
“-श्री रामाज्ञा द्विवेदी : दिन्दु० : भाग २, अंक १, 'अवधी की पहेलियाँ? प्रृू० २६८ । 
(ड) पहेलियाँ बाग्विलास की वस्तु है। ये बुद्धि-परीक्षा के अ्रन्यतम साधन हैं । जिस प्रकार आधुनिक 
मनोवैज्ञानिक भश्नों द्वारा किसी बालक को बुद्धि की माप (॥70०0॥8607006 ६6७४६ ) 
करते है, उसी प्रकार से प्राचीनकाल में मनुष्यों की बुद्धि-परीक्षा के लिए इनकी रचना की 

गई होगी ।” 

““ली० सा० म्‌०, ६० १६४ 

१० फ्रेंजर-लिखित : दी गोल्डेन बाऊ, भाग ९, पृष्ठ १२१ । 

२. मैन श्न इण्डिया का 'ऐन इण्डियन रिड्ल-बुक', भाग १३, संख्या ४, 7४० ३१६; दिसम्बर १६४३ 
में बेरियर एलविन तथा डब्स्यू० जी० आचेर द्वारा लिखित 'नोट आन दी थूज श्ॉव रिड्ल्स 
इन इण्डिया ।! 

३, भो० लो० सा० ; श्री श्याम परमार, पृ० १६४ । 
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वर को मुख बनाकर हँसती हैं। सम्मवतः ऐसी प्रथा वर की बुद्धि-परीक्षा के लिए ही 
प्रचलित हुईं होगी | 
कभी-कभी तो महिलाओं की पहेलियों की झड़ी में, अपनी स्मृति पर भरोसा 
रखनेवाले, अनुभवी और बुद्धिमान जमाई भी हार मान जाते हैं | 
उपयुक्त अध्ययन के परिमाणस्वरूप पहेलियों में निम्नाकित विशेषताएँ परिलक्षित 
होती हैं ; 
१. सूक्ष्म निरीक्षण-शक्ति | 
२. बुद्धि-चातुय का कलात्मक प्रयोग | 
३. मनोरंजन का पुठट । 
४, ग्रामीण जीवन की झाँकी एवं 
५, रसात्मक अनुभूति का संपक | 
मगही-पहेलियों में भी उपयुक्त सभी विशेषताएँ वत्तमान हैं। दिन-भर के परिश्रम 
के बाद, रात्रि में मोजनोपरान्‍्त कृषक अपने बारू-गोपाल के साथ आम के चौपाछ मे 
बैठता है। यहाँ मनोरंजन के अन्य साधनों के साथ “बुझ्नौवल बुझाने? का भी कार्यक्रम 
चलता है। बुझोवल का क्रम तबतक जारी रहता है, जबतक कोई उसका उत्तर देता 
जाता है। 'बुझोवल बुझाने! का खेल हार-जीत के खेल-जैसा होता है| जब कोई बुझोवल 
का उत्तर देने में असमर्थ हो जाता है, तब उसे हारा हुआ समझा जाता है। अपने को 
बुद्धिमान समझनेवाले छोग भी बुझौवर के कौतूहल-मिश्रित अथगौरव के सामने सिर 
झुका देते हैं | मनोरंजन का यह कायक्रम तबतक चलता रहता है, जबतक सभी थककर 


सो नहीं जाते । 
पहेलियों के निर्माता 

मगही-माषा में पहेलियों का विपुल भाण्डार है। परन्तु इनका रचयिता कोन है, 
इसकी जानकारी अभी नहीं हो सकी है | यह अभी भी शोध का विषय है । श्रीरामनरेश' 
जिपाठी ने* कुछ बुझौवछ 'सवासी खेरे' के 'घासीराम” के नाम से दिये हैं। श्रीरामाज्ञा 
द्विवेदी! ने अयोध्या के पास के अरोढ़ा स्थान के राजवंश के सबलूसिंह के नाम से कुछ 
अवधी की पहेलियों को प्रचलित बतराया है। हिन्दी में अमीर खुसरों और भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र के नाम से मुकरियाँ मिलती हैं | मगही पहेलियों के स्वयिताओं का नाम अभी 
तक अंधकार-गर्भ में तिरोहित है। उनके शोध के साथ ही मगही-पहेलियों के व्यापक 
संग्रह की भी आवश्यकता है। आधुनिक युग में नवीन मनोरंजन ( सिनेमा-णहों आदि ) 
के साधनों ने ग्राम-चोपालों का उत्साह ठंडा कर दिया है। फलत: बृद्धजनों के साथ ही 
पहदेलियों का विपुल भाण्डार विस्म्ृति के गम में विीन होना चाह रहा है | पर इस अमूल्य 
रत्नागार के रक्षण की उपेक्षा नहीं होनी चाहिए; कारण, इनके मनोरंजन-प्रधान रूष्वाकार 
में ही हमारी कुछ शालीन सांस्कृतिक परम्पराएँ अक्षुण्ण हैं, जो अतीत और वत्तमान की 
मिलन-रेखा का काय सम्पन्न करती हैं । 


है, हं० ग्रा० सा०, पृ० २८० । 
२. हिन्दु०, भाग २, अंक १, १० २६८ । 


ड्द्ड मगही-भाषा ओर साहित्य 


मगही-पहेलियों का वर्गीकरण 

मगही-छोक-साहित्य में पहेलियों का क्षेत्र हतना व्यापक है कि जीवन की सामान्य 
वस्तु भी इनकी पकड़ से नहीं बची है | परन्तु अभी तक इनका कोई संग्रह प्रकाशित नहीं 
हुआ है । फिर नित्य नवीन पहेलियों का निर्माण होता चलता है, सो अछग | कारण, 
बुद्धिकौशल की साधना तो रुकनेवाली वस्तु नहीं है। परम्परा-पोषित छोक-साहित्य के 
आत्मीय वातावरण मे उसका बिकास होता रहता है । उसके लिए, सूक्ष्म एवं तीक्ष्ण दृष्टि 
उक्ति-वैचित््य और विनोद की प्रवृत्तियाँ अपेक्षित हैं । ये सभी हमारे छोक-जीवन में प्राप्य 
हैं। यही कारण है कि पददेलियों के निर्माण का क्रम वत्तमान मे भी अक्षुण्ण है। 

मगही में पदेलियों के प्रामाणिक संग्रह के अभाव में उनके वर्गीकरण का अभी 
तक प्रयास भी नहीं हुआ | डॉ० सत्येन्द्र ने 'अज' से प्राप्त पहेलियों को निम्नाकित सात 
वर्गों में विभाजित किया, है-- 

१, भोजन-सम्बन्धी 

२. खेती-सम्बन्धी 

, परेलू वस्तु सम्बन्धी 

४, प्राणी-सम्बन्धी 

५, प्रकृति-सम्बन्धी 

६, अंग-प्रत्यंग-सम्बन्धी 

७, अन्य | 

डॉ० कृष्णदेव उपाध्याय ने भी पहेलियों का वर्गीकरण उपयुक्त सात भागों में ही 
किया है ।" 

मगही की पदेलियों का वर्गीकरण भी उपयुक्त विद्वानों के वर्गीकरण के आधार 
पर ही किया जा सकता है । कारण, उपयुक्त वर्गों के अन्तगंत वे सभी वस्तुएँ आ जाती 
हैं, जिनका हमारे दैनिक जीवन से सम्बन्ध है | जो पहेलियाँ प्रथम छह वर्गों में समाविष्ट 
नहीं हो पाती हैं, उन्हें 'प्रकीण” के अन्तगंत रखा गया है' :--- 





मगहीं ४ पहेलियाँ* 
| | ५ | ] | ] | 
खेती- भोज्य पदाथ्थ- घरेलू बस्तु- प्राणी- प्रक्ति- शरीर- प्रकीण- 
सम्बन्धी. सम्बन्धी सम्बन्धी सम्बन्धी सम्बन्धी सम्बन्धी सम्बन्धी 
| 
| | | 
जा गाड़ी गणित तथा पठन- प्रश्न-उत्तर- पौराणिक उपास्यान- जीवन-दर्शन- 
खेल आदि पाठन-सम्बन्धी सम्बन्धी सम्बन्धी सम्बन्धी 


सम्बन्धी 


१, लो० सा० भू०, ९० १६४ । 
२० मगदी पहेलियों के लिए देखिए--म० लो० सा०, ४० १८६-१६२ 
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१, खेती-सम्बन्धी पहेलियाँ 


इस वग मे वे वस्तुएँ आती है, जो खेती से सम्बद्ध हैं। यथा-बूँठ, गेहूँ, अन्य 
अनाज, करिंग, ताड़, कुदाल, केराव, मसूर, पोस्ता, मिट्टी, हछ, बैल, खेती के औजार, 
भुट्टा, ईंख, उड़द, अरहर, मूंग की दाल आदि | 
बुझौवल का प्रधान उद्देश्य मनोरंजन होता है, अतः इसमे कुछ ऐसी शब्द-योजना 
रहती है ओर कहने की शेली ऐसी वक्र होती है कि सुननेवाला हेसे विना नहीं रह सकता । 
उदाहरणाथे - 
१. एक छोरा के नकिए टठेढ़। 
एक छौरा के पेटबे कट ।--बूँठ और गेहूँ। 
अर्थात्‌ एक ऐसा लड़का है, जिसकी नाक ही ठेढ़ी है। (इसका उत्तर है--बूँट) । 
दूसरा ऐसा लड़का है, जिसका पेट ही बीच से कटा होता है। (उत्तर हे--गेहू) | 
२. करिया कुत्ता बन में सुत्ता। 
मारइ छात, चेहा के उद॒ठा। --करिंग |" 
अर्थात्‌ एक काले रंग का कुत्ता खेत मे सोया रहता है । छात से मारने पर वह 
चौंककर उठता है और क्रियाशील हो जाता है | 
३. करिया बिछाई के हरियर पुच्छ |-- ताड़ । 
अ्थांत्‌ एक बिल्ली है, जो विल्कुछ काली है, पर उसकी पूँछ काली होने के 
बजाय बिल्कुल हरी हैे। ( ताड के मूल से लेकर पत्तोवाले भाग के नीचे के हिस्से को 
बिल्ली माना गया है और हरे भाग को उसकी पूँछ | ) 
४. चरटंग पूछे एकटंग से, दुटंग कहाँ गेल । 
अठरंग जनावर मार के आग छाबे गेल ॥ 
-बाघ, कुदाछ, आदमी, केंकड़ा । 
अथांत्‌ चार टाँगवाले बाघ ने एक टाँगवाली कुदाल से पूछा कि दो टाँगवाला 
मनुष्य कहाँ गया है ! उसने उत्तर दिया कि आठ टाँगवाले कंकड़ा को मारकर आग 
छाने गया है। 
५. छोटे गो दुश्याँ पटक देली भुद्याँ । 
फूठे न फाठे, बाह रे टडुइयाँ॥ --केराव । 
अर्थात्‌ एक छोटा टुइ्याँ है, जिसे जमीन पर पटक देने पर वह नहीं फूटता। 
( टुइ्याँ गोल होता है और केराव भी | इसी साहश्य के आधार पर द्ुइयाँ से 'केराव” की 
व्यंजना की गई है । ) 
६. तनी गो डिबिया में छाछ-छाछ बिटिया | --मसूर । 
अथ्थांत छोटी-सी डिविया में छाछ-छाछ बिटिया रहती है। ( मसूर के छिलके के 
अन्दर छाल-छाल दाल सुरक्षित रहती है । वह छिठका ही छोटी-सी डिबिया है, जिसमे 
लाल-छाल दाल सुरक्षित रहती है । 


१ खेत में पानो पटाने का एक यंत्र । 
५्‌ है. 
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७, पहिले ढेरी जमे देलक पीछे दुहछक गाय, 
बचकछ रहतल, गेल पेट में, मक्खन हाट बिकाय। --पोस्ता, अफीम । 

अर्थात्‌ पहले पोस्ते की ढेरी पौधे में जमती है। इसके बाद उसे पाछकर अफीम 
निकाली जाती है। उससे ही दाने भी निकलते हें। दाना सामान्य भोजन के काम में 
आता है और अफीम बहुत मँहगे मूल्य पर बाजार में बिकती है । 

८. लछइका हे पेट में दाढ़ी उड़े हवा में | --भुदटा । 

अर्थात्‌ कितनी विचित्र बात है कि लड़का तो अभी पेट में ही है, पर उसकी 
दाढ़ी हवा मे लहरा रही है। ( हरे पत्तों के पेट में भुटटे के दाने पछते हैं। इन पत्तों के 
झुँह पर बाल होते हैं, जो हवा में उड़ते रहते हैं । ) 

९. एतबड़ से हम एतबड़ भेली। 

खनखन मुंदरी पेन्हते गेी। --ईख | 

अर्थात्‌ एक गाछ है, जो बड़ा होता जाता है. और उसमें अँगूठी की तरह गिरह 
थोड़ी-थोड़ी दूर पर पड़ती जाती है । 

१०. तनिगो छद्का बराहमन के । 

तिलक छलगावे चंदन के। --जउड़द । 

अर्थात्‌ ब्राह्षण का एक छोठा-सा बालक है, पर फिर भी वह तिलक चंदन का 
ही लगाता है। ( उड़द की दाल काफी सफेद होती है, जैसे चंदन मे लिपटी हो | ) 

११. गोल-गोल गोटी, सोपारी ऐसन रंग। 

श्गारह देवर के छोड़ के, गेल जेठ के संग | --अरहर । 

अर्थात्‌ सुपारी के रंग की बहुत-सी गोलछ-गोल गोटियो के दल होते हैं। ये जेठ 
मास में पुष्ट होने पर काटे जाते हैं। ग्यारह महीने इन्हें पुष्ठ होने के लिए, छोड़ दिया 
जाता है। 

१२. गेलन सखियन मार के झुंड | खूब नहेछन शीतल कुंड । 

कपड़ा पेन्द्ले भीतर गेलन, रँगठे होके बाहर भेठन।" 
“उड़द या मूंग की दाल | 

अर्थात्‌ बहुत-सी सखियों का दक शीतल जछ-कुंड' में स्नान करने गया । जाते 
समय सबके शरीर पर बस्न॒ थे, पर स्नान के बाद वे सभी नंगी छोटीं। ( इस पहेली मे 
छिलके से उड़द या मूँग की दाल के अछग होने की कहानी है। ) 


२, भोज्य पदाथ-सम्बन्धी पहेलियाँ 
इस वर में वे सभी वस्तुएँ आती है, जो भोजन से सम्बन्धित हैं। यथा- कौर, 
अंडा, ताड़ी, केछा, नारियल, गोलमिच, अन्य मसाले, भात, रोटी, शकरकन्द, बेल, पूड़ी, 
मूली, छालमिच, कटहल आदि । उदाहरणार्थ नीचे कुछ ऐसी पहेलियाँ दी जाती हैं --- 
१. शँतड़ी पर पतड़ी, पाँच गो मजूर। 
घुर जो मजूर, हम ज़ा हिउअ दूर।- कौर | 
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अर्थात्‌ अतड़ी में मोजन पहुँचाने का काय पाँच मजदूर ( पाँच अंगुलियाँ ) करते 
हैं। मुँह में मोजन डालकर वे मजदूर लछोट जाते हैं | 
२. एक घड़ा सें दुरंग पानी | --अंडा । 
अथांत्‌ एक ऐसा घड़ा है, जिसमे दो रंग ( सफेद और पीतवण ) का पानी एक 
साथ है| 
३. एक गाँव में ऐसन देखी, बानर दूह्दे गाय। 
छाछी काट के बीग दे, दद्दी लेछक छटकाय | --ताड़ी । 
अथात्‌ एक ऐसा गाँव देखा, जिसमे वानर गाय दूहता था| वह छाली काटकर 
जमीन पर फेंक देता था और दही छटकाकर ले आता था। ( वानर से तात्पय पासी का 
है ओर गाय से ताड़ के पेड़ का | छाली फेन है और दही गाढ़ा सफेद रस । ) 
४. एगो फूछ छिहत्तर भतिया, जे न बूझे मूरख के नतिया | --केछा। 
अर्थात्‌ एक पेड में एक ही फूछ छगता है, पर उसमें फल अनेक लगते हैं । 
५, गछिया पर रहिला, बकि चिरईं न ही, 
पानी से भरलरू ही, बकि बदरी न ही, 
दूठो आँख है, पर मनुस न ही। --नारियछ। 
अथांत्‌ एक ऐसी वस्तु है, जो वृक्ष के सिरे पर रहती है, उसमें पानी भरा रहता 
है, साथ ही उसमे दो आँखे भी होती हैं, पर वह न तो चिड़िया है, न बादल और न 
आदमी । ऐसा वह वस्तु खुद कहती है | वस्तुतः वह क्या है ? 
६. कठोरा पर कटोरा, बेटा बाप से भी गोरा | --नारियल । 
अर्थात्‌ एक कटोरे पर दूसरा कटोरा रखा है, जो उसके बेटे के समान है | यह बेटा 
अपने बाप से भी गोरा है । ( बाप-बेटे में अन्तर मुख्यतः बजन का होता है, अर्थात्‌ बाप 
हमेशा बड़ा होगा, बेटा हमेशा छोटा । नारियछ मे ऊपरी परत उतनी साफ नहीं होती, 
पर उसके नीचे की छोटी परत बहुत साफ होती है । ) 
७, मटर गोल गोल, मटर काछा, 
सटर सिबसिब । --गोछमिचे | 
अर्थात्‌ एक ऐसा मटर-दाना है, जो गोल और काछा होता है, पर इसका स्वाद 
सिबसिब होता है । 
८. मिट्टी के घोड़ा, मिट्टी के छगाम | 
ओकरा पर चढ़े, खद्बदिया जबान | --भात । 
अर्थात्‌ भिद्टी का ही घोड़ा है, मिद्दी की ही छगाम । इस घोड़े पर वह जवान रहता 
है, जो 'खदबद-खदबद” आवाज करता है। ( मिट्टी का घोड़ा “चूल्हा' है और मिट्टी 
की लगाम 'हाँड़ी! | भात पकाने के समय खदबद आवाज करता है। ) 
९, छरबर के ढाछ देली, कड्ाा करके निकाल छेढी। --रोटी। 
अर्थात्‌ मैंने उस वस्तु को छरबर ( गीली होने के कारण छचीली ) रूप में डा दिया 
और जब निकाला तो वह कड़ी हो चुकी थी । 
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१०, छाछ घोड़ा, करिया जीन, 
गोर सिपाही उतरे चहड़े। --रोटी । 
अर्थात्‌ एक लाल घोड़ा है, जिसपर काढी जीन कसी है और उसपर गोरा सिपाही 
सवार है | ( छाछ आग पर कालछा तवा चढ़ाया जाता है| सफेद आटा-रूपी सिपाही की 
इसपर सवारी होती है। ) 
११, छाछ छड़ी, मेदान गड़ी | --शकरकन्द । 
अर्थात्‌ एक लाल रंग की छडी होती है, जो मेदान मे गड़ी रहती है | (शकरकन्द 
जमीन के अन्दर जमता है |। 
१२, हरदी के गाद-गूद, पीतछ के छोटा । 
जेन बुझे से, बानर के बेटा। -बेरू। 
अर्थात्‌ पीतछ के छोटे के समान वस्तु में हल्दी के समान पीली -गीली वस्तु सुरक्षित 
रहती है | वह कोन-सी बस्तु है ! 
१३. करिया नदी, करिया पानी । 
डूब मरऊ अछबेढी रानी | --पूड़ी । 
अथांत्‌ नदी में काछा पानी सचित रहता है | उसमे गोरे रंग की अलबेली रानी 
डाली जाती है। वह जाते ही मर जाती है। ( काली नई कड़ाही है, काछा पानी कड- 
कड़ाया घी एवं अलबेली रानी पकने के पहले पूरी | ) 
१७, एगो बाग में ऐसन सेलछ। 
आधा सुआ, आधा बकुछ | --मूलछी । 
अर्थात्‌ एक ऐसा बाग है, जिसमे एक साथ आधा तो सूआ जनमता है और 
आधा बगुल | ( मूली का ऊपरी आधा हरा हिस्सा तोते से वण-साम्य रखता है एवं 
नीचे का आधा उजला हिस्सा बगुले से | ) 


१५, हरा डंटी छाछ कमान। 
तोबा तोबा करे पठान | -- छाछमिचे । 
अर्थात्‌ हरी डंडी में छाल रंग का कमान छगा रहता है। इसे देखकर पठान-जैसे 
बहादुर भी घबरा जाते हैं । 
१६. एगो संदूक काँटा जड़ल। 
खोल5 तब चम्पाकली भरठ | --कटहल । 
अथांत्‌ एक ऐसा संदूक है, जिसपर काँटे बिछे होते हैं। परन्तु काटने पर चम्पा- 
कली ( फूल ) के रंग की वस्तु निकलती है | 
१७, एक चिरैया चट, ओकर पंख दुनो पदट। 
ओकर खलड़ी उजाड़ू, ओकर मांस मजेदार । -- केला | 
अथांत्‌ एक ऐसी चिड़िया है, जिसके दोनों पंख बंद रहते हैं। इन पंखों को 
उजाड़कर फेंकने के बाद बडा मीठा मास खाने को मिलता है। (कुछ छोग इसका 
उत्तर ऊख भी बतलाते हैं | ) 
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३, घरेलू वस्तु-सम्बन्धी पहेलियाँ 
इस वश के अन्तगंत वे वस्तुएँ आती है, जो हमारे घरेलू जीवन से सम्बद्ध हैं । 
यथा--चाकू, खटिया, छबनी, नारियछ-चिलम, ढोछक, चलनी, ढेंकी, बहरना, धुआँ, 
चूल्हा, ताला, दीपक, चक्की, सुई, पैबन्द, कड़ाही, तवा, सिकड़ी ( ज॑जीर ), पोतना | 
यथा-- 
१. अँउठा नियर पेड़ हे, दडरा नियर पत्ता। 
एके एक फरे है, घडद्‌ छग के पके हे । --कुम्हार का चाक । 
अथांत्‌ वृक्ष अँगूठे की तरह पतला है, परन्तु पत्ता दौरे की तरह गोल तथा छित- 
नार | इस बृक्ष मे एक-एक फल फछता है, परन्तु घौद-का-घौद पकता है। 
२. आधा घुप्पा, आधा छद्याँ, 
बतवे जे होवे बतब॒श्या। --खटिया | 
अर्थात्‌ जिससे आधी धूप आती है ओर आधी छाँह, वह कोन-सी वस्तु हे ! 
३. काठ के मैया, मिटटी के बझआ | 
खड़े-खड़े, दूध पीए जे बऊुआ | --छबनी। 
अर्थात्‌ काठ की माता है और मिट्टी का बालक | वह ( बालक ) अपनी माँ का 
दूध खड़े-खड़े पीता है । ( काठ की माता ताइ का पेड़ है एवं मिट्टी का बारूक छबनी । 
यह ताड़' चुआने के काम में छाया जानेवाला मिंद्दी का पात्र हे, जो ताड़ मे खड़ा लटका 
दिया जाता है। ) 
४. गोरा बेटा करिया बाप, भीतर पानी ऊपर आग । --नारियछ-चिछम । 
अथांत्‌ बाप ( नारियछ ) काछा है, जिसमें पानी भरा रहता है | बेटा ( चिछम ) 
गोरा है, जिसमे आग भरी रहती है | 
५. जब मारई तो जी उठइ, बिन मरके मर जाये | --ढोछूक । 
अर्थात्‌ एक ऐसी वस्तु है, जो मारने पर बोल उठती है और नहीं मारने पर मर 
जाती है | 
६. झाँझर कुइयों अजब फुलवारी 
न बुझब5, तो परतो गारी। --चढछनी। 
अर्थात्‌ एक अजीब बाग है, जिसमें झ्लाँजर ( छेदवाछा ) कुआँ है | वह क्या है ! 
७, दू खड़ा एक पट, ओकर सवा द्वाथ के कट, 
मारे फटाफट, बुझ्द त< का ही >हडेंकी। 
अर्थात्‌ दो खड़े आधारो का सहारा लेकर एक वस्तु पठ पड़ी है। उसका मुँह 
सवा हाथ का होता है, जिससे वह फठाफट मारती है| बूझो तो क्या है ! 
८, फरइ न फूलछई, सूप भर झरई | --बहरना । 
अर्थात्‌ एक ऐसी वस्तु है, जो फूछती-फलती नहीं, पर झाड़िये तो सूप-भर निकले |, 
९, बिन द्वाथ, बिन पेर, पहाड़ चढ़रछ जा हे, 
बूझ5 जी छोगन, जनावर के जा हे। -धुआ। 
अर्थात्‌ एक ऐसा जानवर है, जो बिना हाथ-पैर के पहाड़ पर चढ़ता जाता है | 
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१०, छाछ गइ्या खर खाये । 
पानी पिये मर जाये |--- आग। 
अर्थात्‌ एक ऐसी गाय है, जो छाछ रंग की है और खर-पत्ते खाती है | यह' पानी 
पीने पर मर जाती है। ॥॒ 
११. सब कोई चल गेल, भकोला दाई घर में | --चूल्हा । 
अर्थात्‌ घर से सबके जाने पर भी एक भोली सेविका रह ही जाती है | 
१२. सब्र कोई चछ गेल, बुढ़वा रद गेछ छटकछ | --तालछा । 
अर्थात्‌ घर से सब कोई चले जाते हैं, पर एक बूढ़ा द्वार-रक्षक बनकर छटकता रह 
जाता है। 
१३. तेढी के तेछ कुम्दार के हडा। 
हाथी के सूँढ़, नवाब के झंडा । --दीपक | 
अर्थात्‌ एक ऐसी वस्तु है, जिसके स्वरूप को खड़ा करने के लिए, तेली ने तेल 
दिया, कुम्हार ने हॉडी दी, हाथी ने सूँड़ दिया और नवाब ने झंडा दिया | 
१४. दुब्बर पातर गुन भर, साथा चढछे झुकाय। 
उ नारी जब हाथ में आवे, बिछुडछ दे मिठाय |--सूई। 
अर्थात्‌ एक ऐसी दुबली-पतली गुणकारी नारी है, जो सिर झकाकर चलती है। 
यह जब हाथ में आती है, तो दो बिछुड़ों को मिला देती है । 
१५, छगौछा से छाज छागे, बिनु छगाये बने नहीं । 
धन हें ओकर भाग, जेकरा इ छगे नहीं । --पेबन्द (पेबन)। 
अर्थात्‌ यह ऐसी चीज है, जिसे छगाने पर छज्जा होती है और बिना ढगाये काम 
बनता भी नहीं । वह भाग्यवाला धन्य है, जिसे इसे नहीं छगाना पड़ता । 
१६. चच्ची के दू कान, चच्चा रहे बेकान | 
चच्ची चतुर सुज्ञान, चच्चा बड़ा नादान | --कड़ाही और तवा। 
अर्थात्‌ चाची ( कड़ाही ) दो कानवाछी है, इसी से चतुर है | चाचा (तवा ) 
विना कान के हैं, अतः स्वभावतः मूख है । 
१७. दिन में छटके, रात में चिपटे | --पघ्िकड़ी, जंजीर | 
अर्थात्‌ एक ऐसी चीज है, जो दिन मे लछटठकती है, परन्तु रात में चिपट 
जाती है | 
१८. बिनु दादा के पोता । 
भित्ती-भित्ती रोता।-पोतना। 
अर्थात्‌ एक ऐसा दौन-हीन-अनाथ व्यक्ति है, जो घर के प्रत्येक हिस्से में रोता 
( गीला ) चलता है | 


४, प्राणी-सम्बन्धी पहेलियाँ 


इस वर्ग मे वे समी पहेलियाँ आती हैं, जो विविध प्राणियों, जीवो और जन्तुओं से 
सम्बन्धित है। यथा--आदमी, जूँ( ढीछ ), केंकड़ा, बाघ, गिरगिट, बिढ़नी ( हरे ) 
मच्छर, चींटा, बिच्छू, जोंक, सींग, खटमल आदि | 


छः 
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१, करिया ही हम करिया ही, 
करिया बन में रहउद्दी 
ललका पतिया पीअउद्दी | -ढीछ या जूँ। 
अ्थांत्‌ मेरा रंग काछा है और निवास-स्थल भी काछा जंगल (बाल ) ही है, 
परन्तु में छाल पानी ( खून ) पीता हूँ । 
२. चाँदिलपुर में चोरी होछ, चुटकी से पकरायल | 
तरहत्थी पर द्वाजिर होल, नोह पर पिटायछ | --ढीछ। 
अर्थात्‌ चाँदिलपुर ( सिर ) मे चोरी हुईं। चोर चुटकी से पकड़ लिया गया। 
उसे तुरन्त तरहत्थी पर हाजिर किया गया और नाखून पर उसको सजा मिली | 
३. छाठी पर कोठी, कोठी पर हवहूच । 
हबहब पर गुजगुज, ओपर करिया पद्ठाड़। --आदमी । 
अथांत छाठी-सी टॉगो पर कोठी-जैसा पेट है। कोठी के ऊपर हबहब खाने 
के लिए. मुँह है। मुँह के ऊपर गुजगुज आँखें हैं। सबसे ऊपर सिर-रूपी पहाड़ है, 
जिसपर काले बालों का जंगछ है | 
9. छाल मौर हे, बकि मुरगा न ही, 
चारटॉग हे, बकि घोड़ा नही। 
ठम्बा पूँछ है, बकि हनुमान न ही ।' --गिरगिट | 
अथांत्‌ सिर पर छाली है, चार टाँगें हैं ओर रुम्बी पूँछ है, फिर भी न मुरंगा 
हूँ, न घोडा और न हनुमान ही | तो क्या हूँ ! 
५, छाल छाऊर मुरो, हरदी ऐसन पीरी। 
चटाक चुम्मा छे गेर | बड़ा दुख दे गे | --बिढ़नी, हरे । 
अर्थात्‌ सिर तो छाल है, पर देह पीली है। झटके से आकर उसने चूम लिया, 
परन्तु इस चुम्बन ने बड़ी पीड़ा दे दी | वह क्‍या है ! 
६, भारी परेमी परेम न जाने। 
खाय गाय, बराह्षत न माने । 
फुलक गोर देही पर धरे। 
काम कसाई ऐसन करे। --मच्छर। 
अर्थात्‌ एक ऐसा जीव है, जो रूप प्रेमी का रखता है, पर प्रेम का मम नहीं 
पहचानता | गाय और ब्राह्मण-जैसे पूज्य भी उसके आहार हैं। देह पर हल्के से पैर 
रखता है, पर काम कसाई से कम निष्ठुरता का नहीं करता ! 
७, रंग हे काछा बकि कोआ न हि | 
पेड़ चढ़िछा बकि बन्द्र न हि। 
मुँह हे मोटा बकि बिढ़नी न हि। 
कम्मर हे पतरा बकि चीता न हि। --चींटा । 
अर्थात्‌ मेरा रंग काला है, में पेड पर चढ़ता हूँ, मेरा मुँह चौडा है और 
कमर पतली है | परन्तु न कोआ हूँ, न बन्दर, न बिढ़नी ओर न चौता ही | तो क्या हूँ १ 
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८, सोना ऐसन चटक। बहादुर ऐसन मटक। 
बहादुर गेलन भाग, छगा गेछलन आग। --बिच्छू। 

अर्थात्‌ एक ऐसा जीव है, जिसका रंग सुनहरा है ओर चाल बहादुरों की-सी 
है | परन्तु यह तुरन्त वार कर कायर की तरह गायब हो जाता है। इसके बाद तो देह में 
आग ही छग जाती है। 

९, एगो जीव असछी, जेकरा न हाइ-पसकी | --जोंक । 

अर्थात्‌ एक ऐसा जीव है, जिसे हडडी-पसछी कुछ नहीं होती । 

१०, खड़ा तो खड़छ। बैठे तो खड़छ | --सींग । 

अर्थात्‌ एक ऐसी वस्तु है, जो कभी झकती-मुड़ती नहीं | यदि जानवर खडा है 
तो भी यह खडी ही रहती है और यदि बैठा है, तो भी खड़ी ही रहती है । 

११. देह से कोमल, मुँह से जोर । 

चाल चले जैसे तुरकी घोड़ | --खटमल । 


अथांत्‌ एक ऐसा जीव है, जिसका शरीर बड़ा कोमल है, परन्तु जो मुँह का 
बडा तेज है। इसकी चाल तुरकी घोडे की-सी हल्की होती है । 


४, प्रकृति-सम्पन्धी पहेलियाँ 


इस वग में प्रकृति के विविध रूपों से सम्बद्ध पद्ेलियाँ आती हैं। यथा--ओस, 
वर्षा की बूँद, सिंघाडा, नाव, महीना, ऋत॒, साल, चन्द्रमा, गूलर का फूलछ, तारे, अंधकार, 
बबूल, अमरबेल, नदी, समय, तारों से भरा आकाश आदि । 
उदाहरणाथ नीचे कुछ ऐसी पहेलियाँ दी जाती हैं : -- 
*, अवघट घाट घड़ा न डूबइ, 
हाथी खड़े. निहाय। 
आग छगइद इ ॒घाढ में, 
कि चिड्‌३ पियासछ जाय । --ओस । 
अर्थात्‌ एक बडा कठिन घाट है, जिसमें घडा तो नहीं ड्ूबता, पर हाथी नहा 
लेता है | कितना ब्यथ है यह घाट, जहाँ एक चिड़िया की प्यास भी नहीं बुझाती । 
२. नो सै बढ़ददी, नो से लोहार। 
तइयो न कटे, झुनझुनमा पहार । --ओस | 
अर्थात्‌ कितने ही बढ़ई भौर लोहार हों, पर एक ऐसा मी पवत है, जिसे काटने 
में वे समथ नहीं हो सकते | 
३. उसत के फूछ, कोई चूम5 न हुई । 
झरझर गिरइ, कोई चून5 न हुई | --बर्षों की बूँदें । 
अथांत्‌ ऐसे सुन्दर फूल हैं, जो झर-झर बरसकर चले जाते है, परन्तु उन्हे न चूमा 
जा सकता है ओर न चुना ही जा सकता है | 
४. एन्ने नदी, उनले नदी, बीच में ककेया । 
फरे के छद॒बुद, मुँह के मिटेया।--सिंघारा। 
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अर्थात्‌ चारों ओर नदी ही है, बीच में कॉँटेदार फल भरे हैं | हैं तो वे काँटेदार, 
पर खाने में बड़े मीठे होते है । | 
५, एन्ने नदी, ओन्‍्लने नदी, बीच में हवेली । 
करे छगलछ डगमग, धर दे अधेछी | --नाव । 
अयांत्‌ चारों ओर नदी है। बीच मे हवेली है, जिसमें आदभी आदि सुरक्षित 
बैठे हैं| परन्त यह हवेली तो डगमगाने रूगी, फिर मह्छाह पैसे क्यो न छौटाये ? 
६. चार लऊरम चार गरम, चार पझराझर। 
एक हिरन के बारदद टेंगरी, अछगे अछगे चर | --महीना, ऋतु, सारू । 
अर्थात्‌ एक ऐसा हिरन है, जिसकी बारह टॉगें हैं और जिनका स्वभाव अछूग- 
अछग है। इनमे चार टॉगें सद हैं, चार गम हैं और चार पानी मे भींगी | 
७, जछ काँपड, जलवंया काँपइ, 
पानी में कटोरा काँपइ, 
चोर न सके चोराइ | --चन्द्रमा । 
अथांत्‌ जल मे कंपन होता है, तो उसमें की सारी वस्तुएँ प्रकंपित होने छगती 
हैं। पानी के साथ-साथ उसमे जो चॉदी का कटोरा है, वह भी कॉप रहा है, पर कोई 
उस रजत-कटोरे को चुरा नहीं सकता । 
८, घरती से खाम सुन्नर, बादर में लेखा, 
हाय रे परान तोरा, कहियो न देखा | --गूछर के फूल । 
अर्थात्‌ गूलर का विशाल वृक्ष धरती से आकाश तक फैला रहता है, पर उसका 
फूछ कभी दिखाई नहीं पड़ता | 
९, भगवान बाबा के अनगिनित गाय, 
रात बिआये, दिन कहाँ जाये ? -वारे। 
अर्थात्‌ ईश्वर की अनगिनत गायें हैं, जो रात में अनन्त बच्चे देती हैं, पर सबेरे 
गाय और बच्चे सभी अदृश्य हो जाते हैं । 
१०, राजा के बेटी, करिया चोटी, 
रात बँधावे, भोर खुलावे।-अंधकार। 
अथांत्‌ राजा की एक बेटी है, जिसकी चोटी काछी है। रात में वह चोटी बाँध 
लेती है, जिससे अंधकार धनीभूत हो जाता है । पर भोर मे चोटी खोल देती है, तो 
अंधकार दूर हो जाता है । 
११, सामन फूले चेत में फरे । 
ऐसन पेड़ बोर का करे | --बबूछ । 
अर्थात्‌ ऐसे पेड़ को रोपकर कया होगा, जिसमें सावन में तो फूछ छगे, पर चेत 
में फल आये | 
१२, एगो पेड़ अगड़धचा, जेकर न मूछ-पत्ता ।--अमरबेछ । 
अर्थात्‌ एक पेड बडा जबदस्त है, जो बिना मूल और पत्तों के फैलता रहता है । 


६० 
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१३. टेढ़ मेढ़ बाँसुरिया, बजवइया नाहीं कोई। 
बेटी चछलछ ससुर-घर, रोकबइया नाहीं कोई ।--नदी । 
अथांत्‌ ठेढ़ी-मेढ़ी एक अजीब बाँसुरी है, जिसे कोई बजानेवाला नहीं, पर जिससे 
मधुर स्वर फूटता रहता है। यह एक ऐसी बेटी है, जो इबवसुर के घर जा रही है, पर इसे 
रोकनेवाला कोई नहीं है । 
१४, आठ टाँग के अजबे घोड़ा। 
चले रैन-दिन फिरे न मोंड़ा , --समय | | 
अर्थात्‌ एक विचित्र घोड़ा है, जिसकी आठ टॉगे है और जो दिन-रात चलता ही 
रहता है, कभी नहीं फिरता । ( समय यानी दिन-रात के समस्त काल को आठ प्रहरों में 
विभाजित किया गया है | एक प्रहर तीन घंटों का होता है।) 


६, शरीर-सम्पन्धी पहेलियाँ 
इस वर्ग में वे पहेलियाँ आती हैं, जिनका सम्बन्ध मानव के अंग-प्रत्यंगों से है | 
यथा--नाक, जीभ, आँख, ओठ, अँगूठा, अँगुलियाँ आदि | 
उदाहरणाथ नीचे इस वग की कुछ पहेलियाँ दी जाती हैं--.. 
१, इक मंदिल सें दू दरवाजा | --नाक | 
अर्थात्‌ एक ऐसा मंदिर है, जिसमे दो द्वार हैं । 
२. एन्ने गेली, ओन्‍ने गेली, गेली कलकतवा । 
बत्तीस गो पेड़ देखी, एके गो पतवा |--जीभ 
अर्थात्‌ चारों दिशाओं मे घूमा, पर सब जगह यही देखा कि पेड़ बत्तीस हैं, पर 
पत्ता एक ही। 
३. तनिगो कीया, पेटारी भर जाये रे। 
छाख गो दाम मिले, तश्यो न बिकाय रे | --आँख । 
अर्थात्‌ छोटी-सी डिबिया है, पर उससे ही पिठारी भरी दिखाई पड॒ती है। छाखों 
रुपये के मूल्य पर भी उसे बेचा नहीं जा सकता | 
४. छगा कहई तो ना छगई, बम्बा कहई छग जाये | --ओठ। 
अर्थात्‌ लागा” कहने पर नहीं सटता, पर “बम्बा” कहने पर सठ जाता है | 
५. एगो मरद के नारी चार। 
सबे चतुरी मिल्ि करे बिहार । 
केकरो घर नहीं जाये कोई। 
खानपान संग-साथे होई। --अंगूठा और अंगुलियाँ | 
अर्थात्‌ एक ऐसा पुरुष है, जिसके चार पत्नियाँ हैं | सभी चतुर हैं और मिलकर 
विहार करती हैं। कोई किसी दूसरे के घर नहीं जातीं। सब एक साथ मिलकर खान- 
पान में अपने पुरुष का साथ देती हैं । 
७, प्रकीण पहेलियाँ 
इस वग के अन्तगत फुटकर और विविध विषयों से सम्बद्ध पदेलियाँ रखी गई 
हैं। इन्हें निम्नांकित उपवर्भों में रखा जा सकता है--.. 
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( क ) हथियार, औजार, गाडी, खेल आदि सम्बन्धी । 
( ख ) गणित तथा पठन-पाठन सम्बन्धी 

( ग॒ ) प्रशन-उत्तर-सम्बन्धी 

( घ ) पौराणिक उपाख्यान-सम्बन्धी 

( ड ) जीवन-दशन-सम्बन्धी 


( के ) ओजार, गाड़ी, खेल-सम्पन्धी 
१. एक चिरेयाँ रसनी, खूँटा पर बसनी। 
जब चलइ रंग-ढंग, तब कमर कसनी | --तलवार। 
अथोत्‌ एक चिडिया वडी रसिक है। वह खूँटी पर रहती है। जब किसी से 
संघष होता है, तो कमर में कसा जाती है । 
२. उठे त झनझन बज्जे, बेठे त फहराय। 
द्नि भर छाखों जि मारे, अपने कुछ न खाय | --जाल । 
अर्थात्‌ एक ऐसी वस्तु है, जो उठाने पर झनझन बजती है, और रखने पर फैल 
जाती है | दिन-मर छाखों जीवो को मारती है, पर स्वयं कुछ नहीं खाती । 
३, कारी गइया, आरी घेले जाय। 
बापे किरिया एकक्‍्को धान न खाय । --रेलगाड़ी । 
अथांत्‌ एक काली गाय है, जो आरी पकडकर चलती है, फिर भी एक भी 
धान नहीं खाती | 
४. छाछ ढकना, खरताछ ढकना, 
खोल खिड़की पहुँचाओ पटना। --रेछगाड़ी । 
अर्थात्‌ रेल का फाटक छाल है, जो बंद रहता है। निर्दिष्ट स्थान पर इसका 
फाटक खुलता है ओर आदमी अपनी जगह पहुँच जाता है । 
५, इत गेल बित 'गेल | कोना में दबक गेल | --छाठी । 
अर्थात्‌ एक ऐसी वस्तु है, जो इधर आई, उधर गई और उसने काम किया। 
फिर कोने में रख दी गई | 
६. तनी गो चीज टुकटुक करे। 
छाख रुपया के बानिज करे | --हथोड़ी । 
अर्थात्‌ एक ऐसी वस्तु है, जो छोटी-सी है और ठुक-ठुक काम करती ६४५ पर 
छाख' रुपये का व्यापार करती है । 
७. छोटा गो मुँह, बड़ा गो बात | --तोप । 
अर्थात्‌ एक ऐसी वस्तु है, जिसका मुँह छोटा है, पर बातें बडी-बड़ी करती है । 
८, एगो अजबे नार दक्खिन से आयल। 
सोरह बेटी तीन जमाइ संघे छायछ । --'चौपड़ । 
अर्थात्‌ एक अजीब औरत है, जो दक्षिण से आई है। उसे सोलह बेटियाँ हैं, 
पर दामाद तीन ही हैं, जो उसके साथ ही आये हैं | 
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९. चार कोन के चलु॒तरा, 
चौंसठ घर ठहराये | 
चतुर-चतुर सौदा करे, 
मूरख फिरि-फिरि जाये | --शतरंज । 
अर्थात्‌ एक ऐसा चबूतरा है, जिसके चार कोण हैं ओर उन चार कोणों में 
ौंसठ घर बने है। जो व्यक्ति चतुर हैं, वे तो आकर यहाँ मन-छायक सौदा करते हैं, 
पर जो मूख हैं, वे शीघ्र ही वापस हो जाते हैं । 
( ख ) गणित तथा पठन-पाठन-सम्बन्धी 
१. कबूतर के अगारी ही, चोंच न समझि है । 
बकरी के बीच ही, पेट न समझि हुड। 
बूक्ष न पहहुई, ते मुँह न समझि हूु5। >-कः अक्षर। 
अर्थात्‌ मैं कबूतर का अगला भाग हूँ, पर उसकी घोंच नहीं हूँ, बकरी के बीच 
का भाग हूँ, पर उसका पेट नहीं हूँ । फिर कया हूँ ! 
२. थक गेल मुरगी चलते दूरी, 
छाबइ चाकू काटइ मूरी।--कठपेसिछ । 
अर्थात्‌ एक मुर्गी चलते चछते थक गई। इसके बाद तेज चाकू से उसका सिर 
काटा गया, तो फिर काम के लायक हुईं | 
३, चार आना बकरी, आठ आना गाथ। 
चार रुपया भेंस बिकाय, बीस रुपइया बीसे जीऊ ॥* 
--३ मेंस, १५ गाय, २ बकरी । 
अर्थात्‌ चार आने मे बकरी, आठ आने मे गाय और चार रुपये मे एक मेंस 
बिकती है | कुछ बीस रुपये हैं और कुछ बीस ही जानवर खरीदने हैं । तो प्रत्येक जानवर 
कितने-कितने में खरीदने होंगे ! ' 
४. एक मन दाना, चार गो बाट । 
जेतना तोल 5, परे घाट।* --१, ३, ९, २७ सेर के बाट । 
अर्थात्‌ एक मन दाना है, चार बाट हैं । चारों से पूरा-पूरा तौलना है, जिससे 
किसी प्रकार कमी न पड़ने पाये । 
५. तीवर के आगू दृ तीतर। तीतर के पाछू दू तीतर । 
आगू तीतर पाछू तीतर। त बताव5 केतना तीतर।* --तीन । 
अर्थात्‌ तीतर के आगे दो तीतर हैं. और पीछे भी दो तीतर हैं। तो बताओ 
कितने तीतर हैं ! उत्तर है---तीन । 
६. बाप बेटा दृ । रोटी बटछ तीन । 
सबके बराबर मिछूछ । --दो बेटा, एक बापरें । 
१. भोज० लो० सा० अ०, पृ० ४४१ तथा ह० ग्रा० सा०, ५० र८३ । 


२. लो० सा० भू०, ४० १६७ तथा इ० ग्रा० सा०, ए० २६२। 
४ है, हुू० आ० सा०, प० र८३१। 
४० ह० आ० सा०, १० २६२ । 
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अर्थात्‌ बाप है और बेटे दो हैं। तीन रोटियाँ बँटी हैं। सबको बराबर रोटी 


मिली | तो बताओ किसको कितनी मिली १ दो बेटा, एक बाप, अतः प्रत्येक को एक 
रोटी मिली | 


७, द्वाथ से बोये, मुँह से चुने |--अक्षर । 
अर्थात्‌ वह कौन-सी वस्तु है, जो हाथ से बोई जाती है, परन्तु मुँह से चुनी 


जाती है । 


प्रहत 


ञ्त्तर 


प्रश्न 


ठ्त्तर 


भर्न 


( गृ ) प्रश्न-उत्तर-सम्धन्धी 


१, बरखा बरखे रात में, भींजलठ सब वनरायथ | 
घड़ा न डूबल छोटिया, काहे पंछी पियासलू जाय | 


ओस पड़छ हल रात में, भींजल सब बनराय। 
घड़ा न डूबल लोटिया, अड पंछी पियासल जाय । 


२. के चाहे बरखा, आउ के चाहे घूप | 


के चाहे घोलना, आए के चाहे चुप | 


माली चाहे बरखा, आउ घोबी चाहे धूप। 
साहु चाहे बोलना, चोर चाहे चुप। 


- ३, कउन तपसी तप करे, आउ कछउन जे नित्त नहाय। 


प्रश्न 


च्त्तर 


कडन जे सब रस उगिल दे, आड कडन जे सब रस खाय। 


सूरज तपसी तप करे, बरद्या नित्त नहाथ। 
इन्द्र जे सब रस उगिछ दे, धरती सब रस खाय। 


०, कठन सरोवर पाल बिनु, कउन पेड़ बिनु डाक । 


क्‌ृठन पखेरू पंख बिनु, कउन नींद बिनु कार | 


नेन सरोवर पाल बिनु, धरम मूल बिन डारू। 
“रान पसेरू पंख बिनु, मठ्अत नींद विनु काल । 
( थ्‌ ) पौराणिक उपाख्यान-सम्बन्धी 
१, सास घरन मुख उब्जर केतना ९ रामन सींस मंदोदर जेतना । 
हनुमान बाबा कर छेम, तब राम पिता भर देस।' 


अर्थात्‌ प्रघन है--श्याम रंगवाले उड़द का भाव क्‍या है! उत्तर है--जितने 


रावण और मन्दोदरी के सिर हैं अर्थात्‌ ग्यारह सेर | प्रश्न हे- हनुमान के पिता आर्थात्‌ 
२, ह० ग्रा० सा०, १० २७२। 
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पवन से साफ करके दूँगा । उत्तर है -राम के पिता दशरथ के बराबर दूँगा--अथांत्‌ 
दस सेर | इस पहेली मे पौराणिक उपाख्यान जानने की अपेक्षा इस रूप में है कि रावण 
के दस सिर थे, मन्दोदरी रावण की पत्नी थी । हनुमान के पिता का नाम पवन था और 
राम के पिता का नाम दशरथ था | 

२. दू बेकती मिललि घाइस कान ।* 

अर्थात्‌ जिन दो व्यक्तियों के कुड मिलाकर बाईस कान थे, वे कोन हैं ! उत्तर 
है--रावण-मन्दोदरी | यहाँ भी यह जानने की अपेक्षा है कि रावण के दस सिर, अतः 
बीस कान थे और मन्दोदरी को एक सिर, अतः दो कान। दोनों के मिलाकर बाईस 
कान हुए. | 

( ह ) जीवन-दशन-सम्बन्धी 
१. सोना के मन रामा सोने के पिंजड़ा । 
उड़ गे मन राम रह गेल पिंजड़ा | --आ्राण ।* 

अथांत्‌ शरीर सोने का पिंजडा है और मन सोने का पंछी | प्राण-पंछी के उड़ 
जाने पर पिंजडा खाली रह गया | 

२. कोमछ नार पिया संग सूतछ, अंग में अंग मिलाय। 

पिया बिछुड़ते देखि के, संग सती होइ जाय। 
--बत्ती ओर तेछ ।* 

अथांत्‌ एक कोमल नारी पति के साथ सोई है। दोनों के अंग मिलते हैं । पति 
को बिछुडते देखकर, बह भी सती हो जाती है। अर्थात्‌ तेल के जल जाने पर बत्ती भी 
जल जाती है | 


१. भोज० लो० सा० अ०, १० ४८२ । 
२० वहीं, पु० ४४२ । 
३, इ० भा० सा०, ए० २८४ तथा भोज० लो० सा० भ०, ४० ४४१ । 


अष्टस अध्याय 
मगही का मुद्रित साहित्य 


इस साहित्य-बग मे दो काछों की रचनाओ को रखा गया है-- 

(१ ) प्राचीन, जिसके अन्तगत सिद्ध, नाथ तथा संत-साहित्य आता है, और 

( २) नवीन, जिसमे आधुनिक काल में रचित होनेबाला साहित्य ( पुस्तकें, 
पत्न-पत्रिकाएँ तथा उनमें छपी रचनाएँ ) आता है। 


प्रनचीन साहित्य 
सिद्ध-साहित्य ; 


मगही-साहित्य की परम्परा ८वीं शती के सरहपा, भ्ुसुकृषा आदि सिद्ध कवियों 
से चली आ रही है। इन्हीं कवियों के काव्य को प्राचीन हिन्दी के नमूने के रूप में भी 
उदाह्वत किया जाता है | इससे यह माना जा सकता है कि हिन्दी-साहित्य का ग्ादुर्भाव 
मगही-साहित्य द्वारा हुआ ।' सरहपा आदि के दोहाकोश और चर्यापद हिन्दी को 
मगही की देन हैं ।* 
नाथपंथ का साहित्य : 
सिंद्धों के बाद नाथ-सम्प्रदाय के कवियों का समय आता है। इनके काव्य पर 
सिद्धों के दशन एवं भाषा का पर्याप्त प्रभाव दिखाई देता है| मुख्य सन्‍त गोरखनाथ, 
भरथरी आदि हैं, जिनके नाम से कुछ रचनाएँ प्रचलित हैं । ये प्रायः भ्रमण ही करते 
रहते थे, इसलिए. इनकी भाषा पर कई बोलियों का प्रभाव दिखाई देता है। यथा--- 
गोरखनाथ का जन्म पछाँद की घाटियों में हुआ था, पर उनका कायक्षेत्र 'पूरब देश? 
बना, यह उनके ही कथन से स्पष्ट है-- 
पूरब देश पछाहीं घाटी (जनम ) छिख्या हमारा जोगं। 
गुरु हमारा नावंगर कद्दिए ये है भरम विरोगं।३ 
अत; उनकी भाषा 'मगही' से भी प्रभावित हुईं। निम्नाकित पदों में रेखांकित 
शब्द मगही के हैं-- 
जिहि घर चंद-सूर नहिं उगे, तिधथि घरि होसी उजियारा। 
तिहाँ जे आसण पूरों तो सहज्ञ का भरी पियाछा मेरे ज्ञानी || 
५८ > )९ 
घरबारी सो घर की जाणे।बाहरि जाता भीतरि आणे। 
सरब निरंतरिं काटे माया। सो घरबारी कद्दिए निरंजन की काया ॥* 


१, डॉ० रामकुमार वर्मा ने सिद्धों के साहित्य को मगई। का साहित्य माना है ।--हिन्दी-साहित्य का 
आलोचनात्मक इतिहास : डॉ० रामकुमार वर्मा, ० ६५। 
२. इसी भन्थ में देखिए--'सिद्ध-साहित्य और मगही?-प्रसग * 
३, गोरखबानी?, ए० २१२ में ग्यानतिलकः के १६ नम्बर का छन्दू-बड़थ्वालजी हारा सम्पादित। 
दिन्दी-काव्यधारा, ४० १५७-१४८ । 


७ 
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गोरखनाथ के नाम से अनेक ग्रन्थ प्रनछित है ।* इनकी भाषा पूणतः मगही है 
ऐसा कहना अ्रमक होगा | केवठ इतना ही कहा जा सकता है कि इनमें बहुत-से शब्द 
मगही के हैं और इस प्रकार गोरखनाथ के ग्रन्थों एवं साहित्य पर मगही का भी उतना 
ही अधिकार है, जितना पूरब-क्षेत्र की अन्य भाषाओं का | 
भत्त हरि या भरथरी 
इनके गीत गोसाईं छोग सम्पूण मगधघ-क्षेत्र में गाते है। इन्होंने 'वैराग्यशतक 
श्रगारशतक एवं नीतिशतक' की रचना की। इनका सम्बन्ध उज्जैन से बताया 
जाता है ।* 
भरथरी के नाम से मगही में बहुत पद प्रचलित है। यथा--निम्नांकित बारहमासे 
में भरथरी का नाम आया है | इसमे मगही का रूप दशनीय है--- 
चैत फूले बन ठेसू हो, जब दुण्ड हृहराय। 
फूछत बेला गुलूबवा हो, पिया बिनु सोहि न सोहाय । 
बैसाखहि बँसबवाँ कटइतों हो, रच के बँगछा छवाय | 
तहि में सोइतें बछमुआ दो, करितों अँचरबन बयार । 
जेठ तपे मिरव्हवथा हो, बहे पवन हाहाय। 
'भरथरी” गावे बारहमासा” हो, पूजे मन के आस । 
इस पद में भरथरी की भाषा का नवीन रूपान्तर कर दिया गया है | इसमे भाषा 
आधुनिक मगही है। सम्भव है, गायकों ने भरथरी की मूल कृति का रूप पूर्णतः परिवर्सित 
कर दिया हो, पर मूल कवि के प्रति श्रद्धा के कारण उनके नाम की परम्परा बनाये रखी 
हो। जगनिकः-रचित आह्हा से आज उत्तर भारत के विविध क्षेत्रों में प्रचलित 
आल्हा' में बहुत अन्तर है, पर आज भी जगनिक कवि का नाम विस्मृत नहीं किया 
जा सका है। 


सन्त-साहित्य 
सन्त-साहित्य पर सिद्ध एवं नाथ-सम्प्रदाय के साहित्य का स्पष्ट प्रभाव छक्षित 

होता है। सन्त कवियों में प्रथम नाम कबीर का है, जिनकी भापा 'सघुक्कड़ी' कही गई 
है। अपने भ्रमण-क्रम में ये सगह एवं मगही भाषा के निकट सम्पक में अवश्य आये 
थे; क्योंकि इनकी भाषा मे मगही का पर्याप्त मिश्रण मिलता है| यथा--- 

कोन ठगवा नगरिया लूटलछ हो | 

चन्दन खाट के बनछ खटोछा, 

तापर दुल्हिन सूतछ हो। 

9८ >< >< 
कद्दत कबीर सुनो भाई साधो, 
जग से नाता छूटछक हो। 


१. भोजपुरी के फवि और काव्य, प० १८-१६ | 
२. आचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी : नाथ-सम्प्रदाय, ए० १६६-१६८ । 
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इसके अनेक पद मगही में प्रचलित हैं। इनके पदों को इस भाषा में 'कबीरा' 
कहा जाता है। 
सन्त कवियों की परम्परा में कई मगही-कवि हुए हैं, जिनका अति संक्षिप्त विवरण 
दिया जाता है--- 
धनी धरमदास' : 
ये ब्जभाषा, अबधी या भोजपुरी के कवि कहे जाते हैं, पर इनके नाम से अनैक 
पद मगह में प्रचलित हैं| बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग से “धनी धरमदास जी की शब्दावली' 
नामक पुस्तक निकली थी। इसमें भोजपुरी और मगही दोनों भाषाओं के पद हैं। वे 
मगध के निवासी नहीं ये; पर सम्भव है, अपने गुरु कबीर के साथ मगध में आकर कुछ 
दिन रहे हों। उन्होंने अपने मगह-आगमन के सम्बन्ध में छिखा भी है--- 
'कासी से मगहर आये, कोई नहिं चिन्हिया ।?* 
इनका निम्नांकित मगही-सोहर मगहनक्षेत्र में बहुत प्रचलित है--- 
गंगा रे जमुना के ऊँचा पनघटवा हो रासा, 
अहो रामा हो, ओहि घाटे बिआधा चिड़ियाँ फैसाव5ह३ हो राम । 
तोहरा पुछिअड बिआधा दिलछवा के बतवा हो रामा, 
अद्दो रामा हो, कठन नगरिया हमरा के सेजब5 हो राम । 
तोहरा रे कद्दिअद चिढ़ियोँ दिलवा के बतया हो राम। 
अहो राम हो, कायापुर नगरिया तोहरा के भेजब हो राम । 
मास मोरा खइ॒द॑5 बिआधा खलड़ी जोगा के रखिय5 हो राम । 
अहो राम हो, अरे ओही रे खलड़िया दरिगुन गएतइ हो राम | 
'घधरमहिंदास”ः गुरु से अरज्ञिया करवन हे सखिया। 
अहो राम हो, अरे शुरु के चरनवा गहले रहबइ हो राम। 


बद्रीदास : 
ये पटना नगर के साल्मिपुर मुहल्ले में रहते थे | ये जाति के कायस्थ थे | मगही में 
इनके अनेक गीत प्रचलित हैं। सत्यसुधाकर प्रेस, पथना सिटी से छपा हुआ ( ईसवी 
सन्‌ १९५२ ) 'झूमर दिलदारः में इनके अनेक गीत संग्रहीत हैं। यथा--निम्नांकित 
झूमर-गीत देखें--- 
नह॒हरा में रही दिन खेलहीं बितौली, 
पियवा सुरति भूछ गेल सुनु हे सजनी। 
अब मोर गवना के दिन निअरेलई, 
हम धनि जयबो अकेल सुनु हे सजनी, 
१, 'मगही के पुरान कवि'--ले० भरी राजेन्द्र कुमार 'यौपैय” |--“विहान! पत्रिका : अगस्त-सितम्बर, 
११५८ ३ वर्ष १, अंक ४ | 
२. “धनी धरमदास जी की शब्दावली” ( बेलवेडियर मेंस, अयाग ) 
६१ 
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कठन संदेस लेइ  पियबा मनइबो, 
एही सोच मन दुखी भेछ सुनु हैं सजनी । 
'बदरी” सनेस हाछ कुच्छो नहीं जनली, 
नइहरा के छोग दुख दैल सुनु हे सजनी। 
चन्दनदास : 
ये जहानाबाद के रहनेवाले थे। इनके प्रमी बदरीदास” जी की रचना से ऐसा 
ही पता चलता है--- 
जब मोही आवबे इयाद, गया के जहानाबाद, 
अदहो अहो प्रेमी । 
दिलवा उसड़ी मिलन के धावत रे की | 
अहो प्रेमी चन्दनदास अब न मिलन आस, 
अहो अहो राम, 
बदरी” नथनवा छोर ढरकाबंत रेकी। 
चन्दनदास का एक झूमर निम्नांकित पंक्तियों में उदाह्म॒त है--- 
दसरथ नन्दना खेलत निज अँगना, 
से झुनुर-झुनुर बाजे पेजनियाँ ए सँवलिया, से झुनुर० ॥ 
)< ५९ >< 
देगशि अनूप छबि छब्जित मदनवाँ, 
“ववन्दन! हिय करुआई मकनियाँ ए सँवलिया, से चन्द्न०॥। 
अमरितदास ; 
इनके अनेक गीत 'झमर दिलदार' में छपे हुए हैं। ये मगह के गाँवों मे बहुत 
प्रचलित हैं | एक मगही-गीत निम्नांकित है-- 
छोरी हम गोरिया चढ़न यही अटरिया, 
चढ़ाइयो न ले रे बलमुआ, चढ़ाइयो० | 
चंचछ चित न थीर रहतु हैं, 
सम्हालियो न ले रे बलमुआ, सम्हालियो ० | 
५८ ५८ ५८ 
अमरितदास”ः दुख जनम बिताओलछी, 
बचाइयो न छे रे बलमुआ, बचाइयो०॥ 
श्री बोधीदास एवं अन्य पाँच साधुओं की वाणियों के हस्तलिखित संग्रह का पता 
चला है | ये संग्रह सौ वर्ष पूब के हैं, जो अप्रकाशित हैं । 
कषि हरिनाथ' ; 
सन्त तुलसीदास को रामायण के प्रचार के बाद मगह के छोगों का 'अवधी” की 
ओर झकाव हुआ था । गया जिले के शाकद्वीपीय ब्राह्मण के घर में उत्पन्न कवि 'जनहरि- 
१, 'मगही के पुरान कवि? : ले० श्री रा० कु० 'थौभेय” । 
“विहान-पतन्निका : फरवरी, १६५६, वर्ष १, अंक ६। 
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नाथ! ने अपनी 'छछित रामायण” की रचना अवधी में ही की। परन्तु मगही में भी 
इनके कुछ गीत उपलब्ध होते हैं। ये जहानाबाद स्टेशन से पाँच कोस पर्चिम 'पाठक- 
बीघा गॉवों के रहनेवाले थे। ठेकारी से सटे पश्चिम अहियापुर गाँव की ठाकुरबाड़ी 
मे ये रहते थे। इनका 'छलित भागवर्ता भी छपा था। मगही के नमूने के रूप मे इनका 
निम्नाकित 'सुमंगली-गीत' प्रस्तुत है--- 

जनकपुरी सुखदाइक सब गुनलछाइक हे। 

जँहवाँ बसत मिथलेस से हरि गुन गाइक हे । 

जनक कुँअर वरभामनी सखी घनदामनी हे। 

जिनकर चरन पराग सेवे सुर कामनी हे। 


>< )< ओ< 
जनक नगर भर नागरी मंगल गावित हे। 
करित सुमंगठचार जनक दरखाबित हे। 
कवि भिभेकानन्द : 
ये बिहारशरीफ के रहनेवाले थे। इन्होंने अनेक 'हरिकीत्तन'! मगही मे लिखे। 
वे बहुत प्रचलित हैं| यथा--- 
काया नगरिआ में छागछ बजरिया सठ॒दा खरिद्वइ ना। 
सत्तगुरु चछलछन सडइदा खरीदे खुछ गेलइ हटिया ना। 
सत्तगुरु चछछन बाँधी गेठरिया सछदा खरीदी ना। 
काया नगरिया में बसछ डकएतबा, खोलइ गेठरिया ना। 
कहथी 'मिभेखानन्दः मती भूछ मतो भूल हमरो अरजिया ना । 
आवित-जाइत कोइ न देखछक झूठो -पिरितिआ ना। 
इनके अतिरिक्त मगही में पद लिखनेवाले अन्य सन्त कवियों के नाम हे--बाबा 
कादमदास, बाबा सोहंगदास, बाबा हेमनाथदास, कवि खंगबहादुर आदि। कुछ दिनों 
पहले जमुआँवा तथा गरुआ के भी अनेक सन्त कवि हुए. । बिलारी ( पटना ) के महन्त 
बाबा कासीदास द्वारा रचित 'खेमराज-मृष्रण” नामक पुस्तक की पाण्डुलिपि विहार-राष्ट्र- 
भाषा-परिषद्‌ को मिली है। इन्होंने मगही मे कुडलियाँ ओर छन्दोबद्ध कबिताओ की 
रचना की है । 
इस प्रकार मगही में सिद्ध-साहित्य से लेकर सतब्साहित्य तक साहित्य-रचना की 
अविच्छिन्न परम्परा चली है। पर यह इतनी समृद्ध नहीं रही कि छोग विशेष रूप से इस 
पर ध्यान देते | अनेक कवियों के सम्बन्ध में तो यह विवाद ही है कि ये भोजपुरी कवि या 
मैथिल या मगही कवि हैं | इनपर सबके दावे है | अतः इस सम्बन्ध में स्वतंत्न खोज 
की अपेक्षा है | 
उपयुक्त कवियों के अतिरिक्त अन्य कवियों की रचनाएँ मी अप्रकाशित रूप में 
उपलब्ध हैं| यथा--- 
नवादा जिले मे एक धोबी-रचित (रामायण प्रसिद्ध हो चुकी है | गया के पास के 
एक कुम्हार की कृति रामायण भी हस्तलिखित रूप में बिहार-राष्टुमाषा-परिषद्‌, पटना 
को मिल्ली है| 
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आम हरसेनी, परगना तेलहाड़ा, जिछा पटना के श्रीप्रयाग छाछ की कृपा से मुझे 
मगही की एक रामायण का पता चला है। यह केथी लिपि से हस्तलछिखित है। इस 
रामायण के रचयिता का नाम--श्री जवाहिर राम है, जो उल्पट बगान, कलकत्ता से 
काम करते थे | इन्होंने रामायण की इस हस्तलिखित प्रति मे अपना नाम, रचना-तिथि 
एवं पता निम्नांकित रूप में दिया है : 
जवाहिर राम, पो० कलकत्ता, उद्पट बगान, 
जिसीदार कचहरी सो खास; सो जानब !? 
“समिति बैसाख सुदी १० सी, सन्‌ १५९७ साल ।? 
( यह फसछी साल है । ) 
इस रामायण में रामजन्म की कथा एवं भरत-विछाप की कथा है। रामायण के 
अतिरिक्त 'रामरतन-गीता? एवं 'हनुमान-चालीस!” की रचना भी इन्होंने की है। इनकी 
सारी रचनाएँ दोहा-चौपाई मे हैं। रचना के अन्त में सवत्न ये लिखते हैं--- 
'पपण्डित जन सो बिनती भोरी, 
टूटछ अच्छर छेच जब जोरी | 
लिखा रहे बहुत दिन, सेटि सके नद्दि कोई । 
लिखनीदारा बाबरा, गलि गछि माँटि द्ोई।॥ 
ऐसी अनेक अमूल्य कृतियों का पता चल सकता है, जो अभी तक अन्धकाराइत हैं। 


नवीन साहित्य 


अठारहवीं शताब्दी से फिर मगही मे छिठपुट रूप से कार्यारम्म हुआ। हस क्षेत्र 
में इंसाई मिशनरियों के काय इलाघनीय हें। उन्होंने जनता मे प्रचाराथ, भगही में 
बाइबिछ का अनुवाद किया। यह सिरीरामपुर मिशन में सुरक्षित है। पछामू के किसी 
चेरो राजा का १७८४ ६० का मगही में लिखित एक डॉकुमेट, डाल्टेनगंज के जिलछाकोट 
के रेकॉड के रूप में विद्यमान है ।* 

मगही-साहित्य-र्खना-सम्बन्धी आधुनिक प्रयास हिन्दी और मगही--दोनों माध्यमों 
से हुए । हिन्दी के अंग के रूप में मगही को साहित्यिक मान्यता इस युग में तब मिली, 
जब सन्‌ १९४३ ई० में मेट्रिक-परीक्षा के लिए पठना-विश्वविद्याल्य के पद्म-संग्रह में 
स्वर्गीय श्रीकृष्णदेव प्रसाद की छिखी हुई “जगठनीः और “चाँद” शीषक कविताएँ 
शामिल की गई | ये पठना हाईकोट मे एडवोकेट थे । इन्होंने स्वय॑ मगही कविताओं 
गीत आदि की रचनाएँ कीं और इन्हीं की प्रेरणा से अन्य छोग भी मगही-साहित्य-निर्माण 
की दिशा में अग्रसर हुए.। इनका निबन्ध 'मगही-भाषा और साहित्य” बिहार-राष्ट्रभाषा- 
परिषद्‌, पटना से प्रकाशित “पंचदश छोकभाषा-निबन्धावछी' नामक भअन्थ में संग्रहीत 
है। मगही-साहित्य५सम्मेछलन ( एकंगरसराय, पटना ) के अवसर पर ६ जनवरी, १९५७ 
को श्रीरमाशंकर शास्त्री ने 'मगही' नामक एक पुस्तिका प्रकाशित की, जिसमें “मगही- 
भाषा पर संक्षिप्त रूप में विचार प्रस्तुत किया गया है | सन्‌ १९५७ ई० में हिन्दी के माध्यम 


१, मगही-संस्कार-गीत, पृष्ठ र८ 
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से, मगही-साहित्य का एक सुव्यवस्थित वैज्ञानिक प्रकाशन सामने आया। यह है प्राचीन 
मगही-कवि सिद्ध सरहपा का 'दोहाकोश”, जिसका सम्पादन एवं अनुवाद महापरण्डित राहुल 
साइत्यायन द्वारा एवं प्रकाशन बिहार-राष्ट्रभाषा-परिषद्‌; पटना द्वारा हुआ । 

इसके बाद तो भगही में अनेक मोलिक प्रकाशन हुए;। इन्हें दो भागो में बॉटा 
जा सकता है--( १ ) छोक-साहित्य एवं ( २) उच्चतर साहित्य । 

१. छोक साहित्य : 

मगही-छोकसाहित्य के अन्तगत कई छोटी-छोटी पुस्तिकाएँ सामने आईं । 
इनमें बहुत-से गीत एवं मजन संग्रहीत हैं, जो मगही जन-समाज में बहुत छोकप्रिय हैं | 
कुछ उल्लेखनीय पुस्तिकाएँ हैं--- 

(१ ) श्रीधर प्रसाद मिश्र लिखित “गिरिजा-गिरीश-चरित”? एवं उमाशंकर-विवाह- 
कीत्तन । इनसे शिव-पावती के चरित्र का क्रमबद्ध परिचय विनोदपूण शैली मे दिया 
गया है । इनकी और भी इक्कीस पुस्तिकाएँ प्रकाशित हुई।| यथा--राम-वन-गमन, 
लंका-दहन, पनघट-लीला, गाँधी-विरह-छहरी आदि । अनेक ग्राम-कवियों ने ऐसी अनेक 
छोटी-छोटी पुस्तिकाएँ प्रकाशित की हैं, पर अमी तक इनकी कोई सूची तैयार नहीं की 
जा सकी है। अतः इनका उल्लेख यहाँ सम्भव नहीं । 

हि ) मगही की विविध पत्रिकाओं में संग्रहीत मशगही-लोकसाहित्य के विविध 
रूप सबदा प्रकाशित होते रहे हैं | यथा--कथा, गीत, कहावत, मुहावरे, शब्दकोश आदि | 

( ३ ) 'बिहान? पत्रिका का एक “'मगही-छोकगीत'-अंक भी प्रकाशित हो चुका है। 
इसमें विविध अवसरों पर गाये जानेवाले अनेक मगही-गीत संगहीत है । 

(४ ) छोकसाहित्य-संग्रह एवं प्रकाशन की दिशा में बिहार-राष्ट्रमाषा-परिषद्‌ का 
काय अत्यन्त श्ठाघनीय है | इसने छोकभाषा एवं साहित्य के अध्ययन-अनुसन्धान के लिए 
एक अछग विभाग ही खोल रखा है, जिसके सवप्रथम निर्देशक डॉ० विश्वनाथ प्रसाद 
रहे । इनके निर्देशन एवं सम्पादकत्व मे “'मगही-संस्कार-गीत” का प्रकाशन सितम्बर, 
१९६२ ३० में यहाँ से ही हुआ । 

(५ ) झाँझ्ष के झनक” नामक एक छोकगीत-संग्रह श्रीमुनीश्वर राय 'मुनीश” के 
सम्पादकत्व मे निकला है। इसके गीत बड़े सुन्दर एवं उपयोगी हैं | 

(६ ) श्रीजयनाथपति ने, श्रीमहावीर सिंह के साथ मिलकर 'मगही मुहावरे 
और बुझोवल' प्रकाशित कराया था । 

(७ ) डॉ० उमाशंकर भट्टाचाय ने मगही-कहावत-संग्रह” नाम की पचास प्रृष्ठो की 
एक पुस्तिका प्रकाशित कराई थी । 

(८ ) स्वर्गीय श्रीकृष्णदेव प्रसाद ने चाँदः और “जगउठनी” तथा अन्य बहुतल्से 
मगही-गीत प्रकाशित कराये थे ) 


२. उच्चतर साहित्य ; 
कविता--काव्य-रना के क्षेत्र में श्री रामप्रसाद 'पुण्डरीक' की मगही-कविताएँ 


विशेष भहत्त्व रखती हैं। सन्‌ १९५२ ई० मे (पुण्डरीक-रत्नमालिका' के नाम से इनकी 
काव्य-स्वनाएँ प्रकाशित हुईं। इनमें हिन्दी के साथ मगही-कविताएँ भी थीं। इस 
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पुस्तक के प्रथम दो भागों मे हिन्दी की कविताएँ और तृतीय भाग मे मगही की कविताएँ 
थीं | इनकी कविताओं मे छोक-साहित्य एवं शिष्ट-साहित्य की सन्धिरेखा दिखाई पडती है | 
इनमे विपय प्रायः धार्मिक एवं राष्ट्रीय है, पर छोकरुचि के अनुकूछ छयों एवं छन्दों का 
प्रयोग हुआ है। यथा-सोहर, जेंतसारी, झमर, बारहमासा, होछी, बिरहा, चैती, 
कजरा आदि | 
निम्नाकित स्त्रीकत्तव्य' शीर्षक मगही-गीत सोहर की घुन में है-- 
विनय करों कर जोरि अरज सुनि लछेहुन हे। 
बहिनों सुनि छेहु अरज हमार परन करिलछेहु न हे । 
कछह करब नहिं भूछि कछह दुख कारण हे। 
बहिनों कलह तुरत घर फोरि विपति गुहराबत हे।'* 
बिरहा, आल्हा, कुअरविजयी, सोहर आदि की धुन मे इन्होंने श्रीमद्‌भगवद्‌- 
गीता का मगही में अनुवाद किया है | यथा--'सोहर' मे “स्थितप्रश्' की परिभाषा देखिए ; 
अजुन पुछलन-- 
कडन हुई पुरुषषा अहथिर बुधिया, डूबर परमेश्वर में हे । 
भगवन्‌ | कइसे बोले-चाले अहथिर बुधिया, 
कइसे उठे कइसे बइठे हें ॥२५४॥ 
श्रीकृष्ण भगवान्‌ कहछन--- 
मनवाँ में रहे जब कामना न, भोगवा बिलसवा के हे । 
ललना | हिरिदा में हरदम अनन्दवा, 
त होवे बुधिया अहथिर हे ॥२॥५०७॥* 
पृण्डरीक जी ने गीता के अतिरिक्त 'मेघदूत' का भी मगही-अनुवाद किया है। 
श्रीरामसिंहासन विद्यार्थी-कुत कविताओं का संग्रह 'जगरना' के नाम से प्रकाशित 
हुआ है। इसमे राष्ट्र-निर्माण, ग्रामोद्धार, सर्वोदय आदि विपयो के साथ पव-त्योहार, 
प्रेम, सौदय, विरह, प्रकृति-चित्रण आदि सम्बन्धी कविताएँ भी हैं। 'जगरना” काव्य 
मे जीवन का सपना, आदश, हर्ष-विषाद सभी मावपूण शेलली में उपस्थित किये गये हैं । 
काव्यक्षेत्र मे इनका यह संग्रह अभिनन्दनीय है । 
श्रीसुरेश दूबे 'सरस” की कविताओं का संग्रह “निहोरा' नाम से प्रकाशित हुआ 
है | इसमें कविताएं बड़ी भावपूण एवं सरस है। ओऔरामदयाल पाण्डेय ने इसके सम्बन्ध 
में ठीक ही कहा है --“निहोरा! की र्वनाएँ स्वयं ही इतनी आकर्षक है कि इन्हें देखने के 
लिए, “निहोरा' करने की आवश्यकता नहीं ।” 
उपन्यास : 
नवादा के मुख्तार श्रीजयनाथपति ने 'सुनीति? एवं 'फूल बहादुर” के नाम से दो 
उपन्यास छिखे थे | इन उपन्यासों के विषय सामाजिक हैं | ये दोनों पुस्तकें अब भी यत्र- 
तन्न प्राप्य है । 


१. पृण्डरीक-सत्नमालिका, १८5 ४६ 
२, श्रीमद्भगवद्ग़ीता ( पद्चानुवाद ), पृष्ठ ८५ 
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नाटक : 

अक्टूबर, १९६० ई० में डॉ० रागान्‍दन ( पटना-विश्वविद्यालय ) का प्रथम 
ऐतिहासिक नाटक 'कोमुदी-महोत्सव? प्रकाश्ति हुआ। यह तीन अंकों का नाटक है| 
इसका मूल कथानक यह है--“मगधराज सुन्द: त्रमन के पुत्र कल्याणबर्मन को परिस्थिति- 
वश वनवासी बनना पड़ा था। उसका याछन-पोपण एक दासी ने किया था। जब वह 
बडा हुआ, तब छोग उसे वापस के आये ओर मगधघ के राज-सिंहासन पर बैठाया। 
सूरसेन देश के राजा कीर्सिसेन की पुत्री कीक्तिमती से, उसे राजगद्दी पर बैठने के पूब ही, प्रेम 
हो गया था| उससे उसने विवाह कर लिया !! इन घटनाओं का सुन्दर चित्रण नाटककार ने 
किया है। 

राजा कल्याणवर्मनन के सम्मुख आरिन-पूर्णिमा की झभचन्द्रिका मे उपयुक्त 
घटना पर आधारित नाटक खेला गया | उसी रात से पाटलछिपुत्न मे 'कौमुदी-महोत्सव” 
प्रतिवर्ण मनाया जाता है। 

यह नाटक अभिनयोपयोगी है | इसके संवाद बड़े सशक्त, प्रवाहपूण एवं मगही 
की स्वाभाविक प्रकृति के अनुकृल हैं | नाटक में श्र गार, वीर और हास्य-रसों का अच्छा 
संयोग हुआ है । 
पत्र-पत्रिकाएँ : 

सवप्रथम 'तरुणतपस्वी' नामक त्रैमासिक पत्निका श्रीकान्त शास्त्री ( एकंगर- 
सराय, पटना ) के संपादकत्व मे प्रकाशित हुईं | इसमें खड़ी बोली के साथ मगही-गद्य-प्र 
की रवनाएँ मुद्रित होने छगीं। यह पहछा अवसर था, जब मगही का गद्य के रूप में 
प्रकाशन आरम्म हुआ। यही पत्रिका बाद में त्रेमासिक 'मागधी” में रूपान्तरित हो 
गई। इसके सम्पादक श्रीकान्त शास्री एवं रामवृक्ष सिंह दिव्य! थे। कुछ दिनों के बाद 
इसका प्रकाशन बन्द हो गया ! फिर सन्‌ १९५२ ई० में मगही-परिपद्‌ के तत्वावधान में यह 
पत्रिका पटना से प्रकाशित होने छगी । कुछ ही दिनों में इसका निकलना बन्द हो गया। 
सन्‌ १९५५ ६० के नवम्बर में पं० श्रीकान्त शास्त्री एवं ठाकुर रामवालूक सिंह के सम्पादकत्व 
में पुनः 'सगही? नाम की मासिक पतन्निका प्रकाशित होने रगी | इसका प्रकाशन विहार- 
मगही-मण्डछ के तत्त्वावधान में होता था | कुछ अंकों के बाद इसका प्रकाशन बन्द हो गया । 

सन्‌ १९५५-५६ ई० में ओरंगाबाद (गया ) से 'महान मगध'! के ९ या १० 
अंक श्रीगोपाल मिश्र केसरी के सम्पादकत्व मे निकले | इसमें मगही के साथ मैथिली ओर 
भोजपुरी की रचनाएँ भी प्रकाशित होती थीं। इसी में पं० श्रीकान्त शास्त्री का मगही- 
नाटक नियागाँव” छपा था, जो बड़ा ही छोकप्रिय हुआ। फिर इसका भी प्रकाशन 
बन्द हो गया | 

इसके बाद बिहार-मगही-मण्डल के तत्त्वावधान में 'बिहानं नामक मासिक शोध- 
पत्रिका प्रकाशित होने लगी, जिसका प्रकाशन १० श्रीकान्त शास्त्री एवं डॉ० रामनन्दन के 
सम्पादकत्व में अभी तक हो रहा है। 
पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित रचनाएँ ; 

कथा-सादहित्य --इन पत्रिकाओं मे अनेक कहानीकारों की कथा-कहानियाँ 
छपी हैं | इनमें कुछ उल्लेखनीय कहानीकारों के नाम हैं--सवश्री राधाकृष्ण, लक्ष्मण 
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प्रसाद दीन, मैथिलीशरण विद्यार्थी, पुष्पा अर्गाणी, सुरेश प्रसाद सिंह, रामनन्दन, 
प्रेमेन्दु, विजयकुमार मिश्र, शंभ्ुनाथ जायसवाल, पांडेय नमदेश्वर सहाय, हरिदास 
'ज्वाल”, पालिपुत्त, रवीन्द्रकुमार, तारकेश्वर मारती, रामनरेश पाठक, शिवेश्वर प्रसाद 
अम्बष्ठ, जयेन्द्र, छाछा ठाकुर प्रसाद, सत्यदेव शान्तिग्रिय, राधाकान्त भारती 
बदरीनारायण मिश्र, सयनारायण शर्मा, शालिग्राम सिंह आदि | 

इनकी कहानियों में जीवन के पारिवारिक, सामाजिक, दाशनिक, धार्मिक, राष्ट्रीय 
आदि पक्षों पर अच्छा प्रकाश डाछा गया है। यथा--भ्रीराधाकृष्ण की कहानी ए. 
नेठर तू गंगा जा में ईर्ष्या-जछन के कुफल को एवं मेल की महिमा को दशति हुए 
अप्रत्यक्ष रूप मे 'मगह” की दुदशा का कारण फूट को बताया गया है। भ्रीरवीन्द्र कुमार 
द्वारा रचित (ुरवा), “मन के पंछी' तथा 'सम्भे सोआहा? में दलित श्रमिक-वर्ग के जीवन 
की मार्मिक श्ञाँकी दी गई है। श्रीतारकेश्वर भारती की रचना नैना-काजर में मनो- 
वैज्ञानिक आधार अपनाकर सामाजिक कुरीतियों पर व्यंग्य किया गया है। श्रीमती 
पुष्पा अर्याणी की बोझ” नामक कहानी में “'तिछक' की सामाजिक कुप्रथा पर करारी चोट 
की गई है । उनकी अन्य कहानियों--रामसखी?, 'फूछमनी' आदि में भी सामाजिक 
कुरीतियों पर व्यंग्य किया गया है। प्रो० रामनन्दन की “छुट गेलियेः, श्रीविजयकुमार 
मिश्र की “जस बाप तस बेठा', श्रीलक्ष्मण दीन की आफत की पुड़िया' आदि हास्य- 
व्यंग्य-विनोदपूण कहानियों के अच्छे नमूने हैं। भ्रीहरिदास “ज्वाल”ः की 'सूरजोपासना' 
पौराणिक कथावस्तु पर आधारित है। इसमें 'सूथ-उपासना” के धार्मिक पक्ष पर प्रकाश 
डाला गया है। 

इन पत्र-पत्रिकाओं में छपी मगही-कहानियों में विषय के वैविध्य, भाषा एवं 
भाव की सफल व्यजनाओं से स्पष्ठ पता चलता है कि आज के मगही-कहानी-साहित्य 
का स्तर काफी उचा उठ चुका है । 
नाटक ; 

इन पत्न-पत्रिकाओं में कहानियों की तरह नाटकों की संख्या अधिक नहीं है। 
फिर भी, जो नाटक छपे हैं, वे उल्लेखनीय हैं | प॑० श्रीकान्त शास्त्री का 'नयागाँव” ग्रामीण 
जीवन के लिए. नवजागरण का सन्देश देता है। प्रो० रामनन्दन का “छफन्दर भगत” 
तथा 'खइनी” नामक प्रहसन हास्य की व्यंजना में पूण सफल है। प्रो० वीरेन्द्र प्रसाद 
सिंह के विप्लब के थारी परसाल ह॒इ! में सामाजिक कुप्रथा पर करारा व्यंग्य है। इनके 
अतिरिक्त अन्य उल्लेखनीय प्रहसन हँ--श्रीउददय का 'सेनुरदान', प्रो० शन्रुष्न प्रसाद 
शर्मा का 'गुरु-दक्षिणा', श्रीशस्भुनाथ जायसवाल का चिलनी दुसऊछक बढ़नी के, श्रीमती 
बरनवाल का 'मुड़वा मूसन?, शीमुन्नी प्रसाद का कुबेर के भण्डारः, ओकील के परवाना' 
आदि । 
निबन्ध : 

इन पत्र-पत्रिकाओं में अनेक व्यक्तिगत तथा ज्ञानवद्धक निबन्ध आरम्भ से ही 
प्रकाशित होते रहे हैं। यथा--डॉ० शिवनन्दन प्रसाद के व्यक्तिगत निबन्ध “मथ्जरः तथा 
मुरगा आउ बिहान!, और प्रो० रामनन्दन का परिकरमा” उल्लेखनीय हैं। भ्रमण, 
यात्रा एवं शिकार से सम्बद्ध निबन्धों में डॉ० विश्वनाथ सिंह का 'अहेरः तथा भ्रीलक्ष्मण 
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प्रसाद का 'घुमकक्‍्कड़ के डायरी? उल्लेखनीय हैं । ज्ञानवद्धक निबन्धों की संख्या तो 
बहुत है| यथा--डॉ० एस्‌० ए.० मजीद का 'मगध के मूत्तिकला', डॉ० विन्देश्वरी प्रसाद 
सिन्हा का अम्बपाली! तथा भग़ध के बड़प्पन आउर हम्मर जिम्मेदारी", डॉ० 
वाउुदेवशरण अग्नवाल का मगही भाषा आउर साहित्य, ओ० रामनन्दन का 'मगही 
ककहरा? और (ाव्यक्रम में मगही?; डॉ० नमदेश्वर प्रसाद का लिछित कछा के शिक्षा?, 
प्रो० कामेइ्वर असाद अम्बष्ठ का 'सबसे पहिले पूजा केकर होवे के चाही, मिक्खु जगदीश 
काश्यप का पटना कइसे बसक्”, श्री सुमन वात्स्यायन का 'पुराचीन मगही-साहित्य', प्रो० 
रमाशंकर शासत्री का 'मगही?, श्रीहरिदास “ज्वाल' का मगही के मनोरंजन”, 'महान्‌ मगध', 
'हम्मर साल-संवत्‌ ', 'मगही के मुहावरा!, श्रीयोधेय का 'मगही-व्याकरण-विचार”, श्रीमती 
सम्पत्ति अवाणी का “मगही-व्याकरण” एवं बुद्ध भगवान के सासन', ठाकुर रामबारूक 
सिंह का “असोक के लेख”, प्रो० कपिलदेव सिंह का मगही-भमाषा आउर साहित्य, 
डॉ० सूयदेव शास्त्री का 'मगही-जन-जीवन में जोगी”, श्रीगणेश चौबे का 'कैथी लिपि के 
संकेतोक्ति', श्रीविश्वनाथ प्रसाद जगदीशपुरी का 'छोकनाठक आउर रंगमंच", डॉ० 
रामशरण शर्मा का पहिछा मगध समराज के उठान? आदि । इन ज्ञानवधक निबन्धों के 
विषय इनके शीथकों से ही स्पष्ट हैं | 
इनके अतिरिक्त परिचयात्मक निबन्ध भी लिखे गये। यथा--डॉ ० विन्देश्वरी 
प्रसाद सिन्हा का हम्मर पुरखा-पुरनिया” क्रम मे 'स्वर्गीय क्ृष्णदेव बाबू का परिचय! 
योधेय का 'मगही के पुरान कवि”, स्वर्गीय कृष्णदेव प्रसाद का 'हम्मर पुरखा-पुरनिया', 
श्रोसुरेश दूबे 'सरस” का 'मगही-कवि कासीदास”, डॉ० विन्देश्वरी प्रसाद सिन्हा का मगध में 
भगत्रान्‌ बुद्ध /, श्री चनुसु दास का “भगवान बुद्ध आदि | इन निबन्धों में मगही के 
साहित्यकारों के जोवन एवं उनके काव्य तथा महान्‌ पुरुषों के जीवन का परिचय दिया 
गया है । 
पव॑-त्योहार एवं विविध तीथ-सम्बन्धी निबन्ध मी इन पत्न-पत्रिकाओं में मिलते है । 
यथा - श्रीरामनारायण शास्री का 'सिरी पंचमी परब”, श्रीयोगेश्वर प्रसाद सिंह 
धोगेश” का विजयादसमी', प्रो० रामनन्दन का (दिवाली के महातम?, श्रीहरिदास “ज्वाल' 
का 'गोरथगिरि! ( मगह का तीथ ), श्रीशम्मुनाथ जायसवाल का बुद्धगया', श्रीसुमन 
वात्स्यायन का 'नाल्‍न्‍्दा-विद्यापीठ” आदि। 
कविता : 
इन पत्र-पत्रिकाओं में अनेक मगही-कवियों के मुक्तक पद उपछब्ध होते हैं। इन 
कविताओं एबं गीतों से अँगरेजी, बँगला, संस्क्षत के अनुवाद, प्रकृति के विविध रूपो के 
चित्रण, आमीण जीवन के अनेक पहलुओं की श्ाँकियाँ, ४ गार-रस का वणन, हास्य-व्यग्य- 
विनोदपूण चित्रण आदि प्रस्तुत किये गये हैं । 
मगही के कवियों में सर्वप्रथम नाम आता है स्वगीय श्रीकृष्णदेव प्रसाद का, 
जिन्होने न केवल “मगही-काव्य!, प्रत्युत 'मगही-साहित्य” का बीजारोपण किया। इनकी 
काव्य-र्चनाएँ दो प्रकार की हैं: ( १ ) अनूदित और (२) मौलिक | इन्होने सवग्र थम 
६२ 
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अँगरेजी तथा बँगला से अनुवाद करना प्रारम्भ किया, फिर मौलिक रचनाएँ करने छगे | 
इनकी कविताओं मे प्रकृति के मनोरम रूप-चित्र एवं सामाजिक जीवन के सुन्दर विश्लेषण 
मिलते हैं | यथा--निम्नांकित पंक्तियों में फागुन की रमणीय छठा देखिए--- 
आइ गेल मास फगुनवा निरमर स्वच्छ अकास । 
पाते-पाते अमबवा के झबरे मँजरिया, 
कारतरु. उर्या परास । 
सिमर के छाछ-छाछ छुल्हुआ सुद्दावन , 
महुआ के पसरे सुवास।' 
इनकी रचनाएँ शीघ्र ही बिहार-मगही मण्डल के तत्त्वावधान में प्रकाशित होने 


वाली हैं । 

श्रीश्रीकान्त शास्त्री ने भी उपयुक्त शैली में अनूदित एवं मौलिक काव्य-र्वनाएँ 
कीं। इन्होंने 'एगो मस्त मगहिया? नाम से 'सिलवर पेनी? का अनुवाद “चकमक पानी के 
एकनिया? शीर्षक में किया | कवि रबीन्द्र की कविता 'एकछा चलो रे? का मगही-अनुवाद 
अकेले चल मनुआँ, जो कोई चले ना? शीर्षक मे किया । 

इनकी मोलिक काव्य-रचनाओं के विषय विविध हैं | इनमें कहीं कृषक-जीवन का 
मनोहारी चित्र" उपस्थित हुआ है, कहीं (सावन की छठा* के वणन में रसधारा ही बहती 
दिखाई देती है; कहीं १५ अगस्त के 'मुक्ति-दिवस!* का सन्देश मिलता है और कहीं 
आ्रमीण जीवन की विविध अनुभूतियाँ व्यज्जित होती हैं | इनके काव्य में विविध छन्दों 
के प्रयोग एवं विविध रसों के उद्रेक मिलते हैं । 

इनके अतिरिक्त हिन्दी के अनेक लब्धप्रतिष्ठ कबियों ने भी मगही में काव्य- 
रचनाएँ. कीं | इनमें उल्लेखनीय है--श्रीरामगोपाछ शर्मा रुद्र, श्रीगोवधन प्रसाद “सदय” 
श्रीजगदीश नारायण चौबे आदि। इन कवियों ने प्रायः खड़ीबोली के छन्‍द और लय 
में मगही-कविताएं, छिखीं। इनकी कविताओं में तत्सम शब्दों का प्राधान्य है। 
यथा--रुद्व जी की निम्नांकित कविता देखे :--- 


बापू आज कहाँ चल गेलन। 
ई पापी धरती पर णआके 
धरम-पुन्न के जोत जगा के 
हमनी सबके चाँद बना के, 
अपने आज अमाउस भेछन | 
सत्त-अहिंसा-चरती बन के 
अइसन छगन छगोछून जन के 


, मगही, माचे, १६५६ ई० 

० बिदान, मई-जून, १९६६०; ए० ६ 
« वहाँ, अगस्त-सित०, १६५४८ 

* वद्दीं 


6९ ४७0 ०७0 ८क 
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चरखा चक्र बनछ मोहन के 
भारत के आरत हर छेलन।* 
श्रीजगदीश नारायण चोबे के “गाँव के किरिंग?* में कल्पना का बाहुलय, गीता- 
त्मकता एवं स्वाभाविक अमिव्यंजना मिलती है| इस गीत मे उन्होंने प्रकृति का मानवी- 
88 है। भ्रीश्यामनन्दन शास्त्री के आमास” 3 नामक गीत में रहस्यात्मक संकेत 
भरे हें । 
उपयुक्त कवियों की कविताओं एव॑ गीतों में खड़ीबोली की शब्दावली, छन्दों एवं 
लयों का मोह दिखाई पड़ता है | इनमे मगही की छोच, सरलता ओर कोमछता का अभाव 
रह गया है | 
इस अमाव की पूर्त्ति दूसरे बग के कवियों ने की, जिन्होंने छोकगीतों के ही हन्दों 
ओर छयों को अपनाया, काव्य-भाषा को मगही की प्रकृति के अनुकूछ रखा और ग्रामीण 
वातावरण की सृष्टि पर गूणरूपेण ध्यान दिया। इनमें प्रमुख कवि हैं--डॉ० रामनन्दन, 
रामनरेश पाठक, रामचंद्र शर्मा 'किशोर', हरिश्चन्द्र प्रियदर्शी, डॉ० शिवनन्दन प्रसाद, 
सुरेश दूबे 'सरस', सुरेन्द्र प्रसाद 'तरुण?, राजेन्द्र 'यौघेय', रामसिंहासन विद्यार्थी आदि | 
यथा--डॉ० रामनन्दन की 'सगखोंटनी?* शीर्षक कविता प्रस्तुत है, जिसमें 
श श वातावरण के अनुकूछ विषय का चुनाव, शब्दों का चयन एवं छन्द-योजना 
हुईं है. 
निहुकि निहुकि टुंगश साग सुघड़ साँवरी | निहुकि० ॥ 
कारी-कारी केखिया के छठिया छरकलइ, 
केरदह लतरि जइसे छुए छा छलकलइ, 
बुँटिया झबरिया के नयन होलइ डुसे इसे, 
अँगिया के ढिलिर ढिलिर बँदिए बिल्दमलइ, 
नयना मिलते कूर हथवा छफावइ, 
छोमइ हँसुइये बेल्छाग बनलछ बाँवरी ॥निहुकि०॥ 
रामनरेश पाठक के गीतों में तो जैसे “रस-गगरी” भरी है। इसीसे वे मगही के 
गीतिकवि? कहे जाते हैं। इनके गीत मगध-जनपद की आत्मा का सच्चा स्वरूप प्रस्तुत 
करने में समथ हैं | अलंकारों की सफल योजना, प्रकृति एवं मानवीय भावों के आदान- 
प्रदान तथा आमीण जीवन की सरछ-स्वामाविक अनुभूतियाँ इनके गीतों में अत्यधिक 
सप्राणता छा देती हैं | यथा --अधरतिया के गीत'" देखं-- 
नदिया के तीरे तीरे, पीपरा के छैयाँ तरे, 
मनमा में रोइए-रोइए बँसुछी दज्ञावइत दी, 
केकरो बुछावइत ही । 


| किक सका फल ०त+नननन नाप ब्णजम 


१० भगही, नवम्बर, १६५५ ई० 
२० मगदी, अक्टूबर, १६५६ ई० 
३० वही, फरवरी, १६५६ ई० 
४, बिह्दन, मई, १६४८ ई० 

५० संगही, नवम्बर, १६४४ ९ 
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नेहिया के बगिया में छोढ़इत फुलवा, 
गड़ि गेलई पोरे-पोरे, बिछी अइसन शुलवा, 
सेई रे दरदिया के गीतिआ बनाके भश्या, 
बँसुली में फुँकि-फुँकि जिउआ जुड़ावइत ही ।।केकरो ०॥ 
डॉ० शिवनन्दन प्रसाद के गीत 'भोरे-मोरेः में प्रभातकाढीन प्राकृतिक सौन्दय के 
साथ आमीण जीवन के सहज रूप को प्रस्तुत किया गया है-- 
भेल मिनसार, जगे के बेला। 
फूटछ. किरिन, फटक. पो, 
जागछ अब बुधुआ अलबेछा। 
पंछी . मंगल गीत सुनावथ 
भोंरा सब सहनाई बजावथ 
हरसिंगार के पेड़ राह में, 
उब्जर केसर फूछ . बिछावथ 
मँगरू के अँगना में लछगलइ, छड़कन सबके मेला 


धुंआ उठइ छप्पर-छप्पप से 

भजन कढ़ू रहल अधर-अधर 

सुकनी बुढ़िया पर एतवरिया, 

भोरेभोरे छगछलइ. बरसे 

हमूँ सोच रहली रजाई में, ओद्द ! उठ अभिए काहे छा ९ 
इस प्रकार मगही की पतन्न-पत्निकाओं मे अनेक कवियों के बड़े भावव्यंजक, सरस, 

ग्रामीण जीवन एवं बातावरण को चित्रित करनेवाले गीत एवं कविताएँ बहुलछता से 
प्रकाशित होती रही हैं | यहाँ स्थानाभाव से सबका विस्तृत परिचय नहीं दिया जा सकता, 
और न गीतों को ही उदाह्ृत किया जा सकता है | अतः कुछ और कवियों के नाम-मर 
देकर सन्तोष करना पड़ता है । यथा--प्रो० केसरी कुमार, श्रीलक्ष्मण प्रसाद दीन, सरयू 
प्रसाद 'करुण?, ध्योगेश”, कुमारी राधा, भीयमुना प्रसाद शर्मा, ज्वाला?, श्रीकामेश्वर शर्मा 
नयन?, पावती रानी सिन्हा, धमशीला देवी, शशिकला आदि | 


मगही-साहित्य के विकास का एक बड़ा माध्यम्त आकाशवाणी” का पढठना- 

है, जहाँ से मगही के विविध साहित्य-रूपों की रचना को प्रोत्साहन दिया जाता है | 

ये रचनाएँ यहाँ से प्रसारित की जाती हैं। इनके अतिरिक्त श्राम-गोष्ठियों, आम के 
चोपाछों, ग्राम-सम्मेलनों आदि में मगही के साहित्यकारों को अपनी प्रतिभा के प्रदर्शन का 


अच्छा अवकाश मिलता है । 
वपसंदहार ; 


उपयुक्त विवरणों से स्पष्ट है कि क्रशः आधुनिक मगही-साहित्य का गद्य-प 
क्रमबद्ध एवं सुव्यवस्थित शछी में विकसित हो रहा है। समय की गति के साथ विकास 
की सम्भावनाए बढ़ती जायेंगी। 
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मगही-साहित्य के विकास-कार्य में विहार-मगही-मण्डल का काय इलाघनीय है | 
इसीके तत्वावधान में मगही की पत्र-पत्रिक * प्रकाशित होती रही हैं, जिनमें मगही के 
साहित्यकार अपनी रचनात्मक प्रतिमा को प्रकाश में छाने का अवकाश पाते रहे हैं। इस 
संस्था का काय मूलतः दो रूपों मे चछ रहा है--( १ ) इसके तत्त्वावधान में प्राचीन 
परम्परागत साहित्य के संकलन का काय हो रहा है। ( २) मगही-भाषा में युगोचित 
नया साहित्य लिख जा रहा है। इस प्रयत्न का उद्देश्य यही है कि मगही के प्राचीन 
साहित्य एवं नवीन रचनाओं को सम्भावनाएँ देखकर उसे भी साहित्यिक मान्यता एवं 
प्रतिष्ठा प्रदान की जाय | बिहार-मगही-मण्डल की योजना यह है कि वह मगही 
की र्वनाओं को क्रमशः पुस्तकाकार रूप प्रदान करे। यह काय अमी कुछ अआंशों में 
ही सफल हो सका है, पर आशा है कि मविष्य मे सण्डल की यह योजना अधिक 
सफल होगी | 


नवत्त अध्याय 


मगही-लोकसाहित्य का साहित्यिक सोन्दय 


लोकसाहित्य में साहित्यिक सौन्दय का अन्वेषण एक दुष्कर काय है; क्‍योंकि 
सामान्यतया “छोकसाहित्य” एवं “शिष्ट साहित्य” के पाथक्य का आधार ही “कलात्मक 
सौन्दय का अमाव या सद्भाव! होता है। पर “अनगढ़ व्यक्तियों द्वारा निर्व्याज-माव से 
गढ़ें गये लोकसाहित्य में “कलात्मक सौन्दय” का सवथा अभाव नहीं होता | कारण, 'सौन्दय- 
भावना! मानव-जीवन की एक सात्त्विक एवं शाश्वत वृत्ति' है ओर यह अप्रशिक्षित 
व्यक्तियों के जीवन में भी पूर्णतः सक्रिय रहती है। यही कारण है कि उनके अपरिपक्व 
मस्तिष्क पर सहज ही द्ववित हो जानेवाले हृदय से फूटे उदगारों में मी एक विशिष्ट 
सौन्दय होता है। इस 'सौन्दय” में उस “कृत्रिम कलात्मकता? का किचित्‌ अभाव अवद्य 
होता है, जो शिष्ट साहित्य में सायास या सचेष्टता के फलस्वरूप उदमभूत होती है, पर 
जहाँ तक साहित्य के चरमरक्ष्य 'रस-परिपाका का सम्बन्ध है, छोकसाहित्य शिष्ट 
साहित्य से अधिक सक्षम होता है | 

हम जिसे साहित्यिक सौन्दय कहते हैं, उसके दो स्थूछ विभाग किये जाते हैं-- 
भावपक्ष एवं कलापक्ष | भावपक्ष में वण्य वस्तु के स्वरूप एवं भावगत सौन्दय पर विचार 
किया जाता है ए.वं कलापक्ष में उसकी संप्रेषणीयता को प्रभावशाली बनानेवाले रूपात्मक 
तत्त्वों ( +'07709) 0[070768 ) पर | 


मगदही-लोकसाहित्य में व्यापक जीवनानुभव 

छोकसाहित्य की भावराशि का अनुमान रूगाना कठिन है। शिष्ट साहित्य की 
तरह उनकी माव-दिशाएँ सीमित एवं उचित-अनुच्ित के भेदोपभेद से आबद्ध नहीं होतीं । 
साधारणतया जीवन का प्रत्येक क्षण उनमें मूत्त हो उठता है। जीवन में सुख-दुःख, 
राग-विराग आदि के क्षण हमेशा आते रहते हैं | इन क्षणों मे मनुष्य की भावनाएँ पूणतः 
वेगशील हो ज़ाती हैं और हर्ण या शोक से पूण नैसर्गिक उद्गारों के रूप मे फूट पड़ती 
है। सुख-दुःख के इन क्षणों की नतो सीमा ही कूती जा सकती है और न इनका 
वर्गीकरण ही किया जा सकता है। ये अनन्त हैं और इनके रूप अनन्त हैं। प्राकृतिक 
सुघमा को देखकर जहाँ मानव-समन विमुग्ध होता है, वहाँ उसकी मयंकरता से संत्रस्त 
भी होता है। दैनिक जीवन की बहुत-सारी घटनाएँ आनन्द, शोक, विस्मय, अभु, 
कम्पादि का उद्गरेक करनेवाली होती हैं | फिर सामाजिक परिवेश में भी कई घटनाएँ ऐसी 
आती हैं, जो मानव-मन को तरलित एवं उसकी वृत्तियों को गतिशील कर. देती हैं । 
ऐतिहासिक घटनाओं एवं राजनीतिक परिबत्तनों के विषय में भी यही बात कही जा 
सकती है । लोकसाहित्य की यह विशेषता 'मगही-साहित्य” में भी पूणतः वत्तमान है और 
उसमें अभिव्यडिजत व्यापक जीवनानुभव के रूप में परिलक्षित होती है। सामान्यतया 
मानव-जीवन का कोई भी पक्ष ऐसा तहीं है, शो म़ग़ही-छोकप्ताहित्य में चित्रित होने से 
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शेष रहा हो । यह अवश्य है कि इस चित्रण में हृदय की संवेदनाओं का ही एकच्छत्र 
साम्राज्य है, निगुण पदों को छोड़ प्रौढ़ मस्तिष्क के फलस्वरूप उद्भूत होनेवाले चाम- 
त्कारिक तत्वों का वहाँ अमाव है | 

मगही-छोककथाओं से जो जीवनानुभव व्यक्त हुए, है, उनका सम्बन्ध मुख्यतः तीन 
से है--१, उन स्थितियों के चित्रण से, जो जीवन मे किसी वस्तु या घठना के धार्मिक 
महत्त्व का प्रतिपादन करती हैं | २. उन स्थितियों के चित्रण से, जो जीवन के नैतिक 
पक्ष के उत्कर्ष पर प्रकाश डालती हैं एवं ३. उन स्थितियों के चित्रण से, जो जीवन ,के 
मनोर॑जन-पक्ष से सम्बन्धित हैं | इन तीनों के उदाहरण-सघ्वरूप 'जितिया के महातम, 
“धरम के जय? एवं 'डपोर शंख” शीर्षक छोककथाओं" का अवलोकन किया सकता है | 

मगही-छोकगीतों मे अभिव्यक्त जीवन का पाट बहुत चोड़ा है । इनमें जहाँ लोक- 
जीवन का सामान्य सामाजिक धरातल वत्तमान है, वहाँ उनके विशिष्ट सम्बन्धों के 
सूक्ष्मातिसूक्ष्म विश्लेषण भी उपलब्ध हैं| जहाँ मगही-जन-जीवन के अंधविश्वासो एवं 
रूढ़ियों को अभिव्यक्ति मिली है, वहाँ उसकी धार्मिक आस्थाओं का भी चित्रण हुआ है । 
जहाँ उनका शोक एवं विषाद मुखरित है, वहाँ उनके जीवन का मनोरंजन-पक्ष भी 
चित्रित हुआ है। 

मगही-छोककथा, गीतों एवं छोकगाथाओं में मगह के सामन्ती जीवन के कठ-मधुर 
अनुभव सुरक्षित हैं। जीवन का व्यापक अनुभव इसकी कहावतो एवं मुहावरों मे भी 
सुरक्षित है। छोकनाटथ-गीतों एवं बुझौवलों का मुख्य सम्बन्ध मगह-जीवन के मनोरंजन- 
पक्ष से ही है। वेसे छोकनाटथ-गीतों में पारिवारिक जीवनानुभव की समृद्ध थाती 
संरक्षित है । 


मगद्दी-लोकसाहित्य में चरित्रों की योजना 


मगही-लोकसाहित्य में प्राप्य चरित्रों को प्रथमतः दो स्थूछ वर्गों में विभाजित 
किया जा सकता है--मानव-चरित्र एवं मानवेतर चरित्र। मानव-चरित्र के भी दो 
उपबग किये जा सकते हैं--स््री-चरित्र एवं पुरुष-चरित्र । 


सत्री-चरित्रों में उल्लेख्य हैं -सती स्री, सामान्य स्तरियाँ, भावज, ननद, बहिन, 
परपुरुष में अनुरक्ता स्रियाँ, कुलटा आदि | सती र्त्रियों की विशद चर्चा मिलती है और 
सभी साहित्य-रूपों में उनके शील--माहात्म्य का गम्भीर निरूपण मिलता है। इनके 
सतीत्व की गम्भीर परीक्षाएँ छी जाती हैं और वे उनमें खरी उतरती दीखती हैं। 
वे अपने पातिब्रत्य धर्म को किसी भी मुल्य पर छांछित होने देना नहीं चाहतीं। उनके 
सतीत्व में दिव्य शक्ति का निरूपण भी खूब किया गया दे । 

भावज एवं ननद का प्रायः सम्मिलित चित्रण मिलता है । भावज सुन्दर, सुणहिणी 
एवं उदार' प्रकृति की मिलती हैं, पर उनमें अधिकाश की अपनी ननदों से नहीं पण्ती । 
ब्याही जाने पर ननद की विदाई के समय उनकी आँखों में आँसू तक नहीं आते । छोक- 
साहित्य मे इस स्थिति का खूब चित्रण मिलता है। ननदे सरल, भावुक एवं हास-परिहास 


१, देखिए--म० लो० सा०, ४० १-१२ 
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पसन्द करनेवाली दीखती हैँं। उनमे कुछ संकुचित मनोइत्तिवाली दीखती हैं, पर 
अधिकाश प्रेममयी हैं । 

बहिन का चित्रण सववदा भाई के साथ हुआ है। इन दोनों में अपूर्व स्नेह निरूपित 
किया गया है । बहिन ससुराल में भी भाई की निरच्तर प्रतीक्षा करती मिलती है और उसके 
कल्याण के लिए कर्मा-धर्मा आदि ब्रत करती है। 

परपुरुष में अनुरक्ता स्त्रियों की चर्चा मगही-लोकसाहित्य में बहुत कम मिलती है। 
उदाहरणाथ 'लोरकाइन” की “चन्दवा” अपने पति को छोड़कर लोरिक से' प्रेम करती है और 
अन्ततः उसकी पत्नी” बन जाती है। पर उसके ऐसा करने का कुछ आधार भी है। उसके 
ही शब्दों में उसका पूर्व पति नपुंसक है, जिससे' उसका विवाह जबरदस्ती कर दिया गया है। 
'सीत-बसनन्‍्त” की सौतेली माँ एक साधु से प्रेम करती है। इसी तरह किसी की स्त्री अपने देवर 
पर अनुरक्त है। ये चरित्र सामान्य स्त्री-चरित्रों का प्रतिनिधित्व करते है और जीवन की 
यथार्थता के निकट हैं। कारण, आदर्श स्त्री-चरित्रों के रूप में लोक-साहित्य में इन्हें मान्यता 
मिली नही दीखती । स्वयं चन्दवा को लोरिक एवं कागा बादरिल 'तिरिया चरित्र” कहकर 
लांछित करते है।* यत्र-तत्र कुलटा स्त्रियों का सांकेतिक चित्रण भी मिलता है, पर उसकी 
भात्रा नही के बराबर है । ह 

पुरुष-चरित्र दो प्रकार के है--१, उच्च और २. सामान्य । 

१, उच्च वर्ग के अन्तर्गत आनेवाले पुरुष-चरित्रो में राजकुमार, सिद्ध, सन्त आंदि है। 
राजकुमार प्रायः साहसपूर्ण कार्यो के लिए घर से निकल पड़ते है, मार्ग में अनेक कठिनाइयों 
का सामना करते है एवं लौकिक-अलौकिक साहाय्य पाकर अपने उद्देश्य में सफल होते हैं । 
इसी भॉति वे सिद्ध-सन्‍्त भी, जो चमत्कार दिखाते है और अपने भक्तों पर सहज ही आतंक 
जमा लेते है, इस वर्ग में परिगणनीय है| इनके आशीर्वाद से' भक्त मनोवाँंछित फल पाते पाये 
जाते है । इसी वर्ग मे वे “राजा” भी होते है, जो बड़े ही प्रजावत्सल एवं आत्तंजनों के रक्षक है । 

२. सामान्य वर्ग मे आनेवाले पुरुष पात्र हैं--सेवकजन, प्रणयी आदि । सेवकजन अपने 
स्वामी के कार्यो के लिए प्राणों की बाजी लगाते दीख पड़ते है। वे कौशल एवं बुद्धि के बल 
पर अपने उत्तरदायित्वों के निर्वाह मे भी सफल' होते पाये जाते है। ऐसे प्रणयी लोगों के 
चित्रण मगही-लोकसाहित्य में खूब मिलते हैं, जिनसे एक से' अधिक स्त्रियाँ प्रेम करती है और 
अपने-अपने अधिकार में रखने का पुरा प्रयास करती है या जो पुरुष अपनी प्रेमिकाओ के लिए 
अपने सव॑स्व की बाजी लगा देते है और उन्हे 'स्वगं” तक से' लौटा लाते है । 

भानवेतर चरित्रों के दो उपवर्ग किये जा सकते है--प्रकृति-सम्बन्धी चरित्र एवं देव- 
दानव चरित्र । इनमें प्रकृति-सम्बन्धी चरित्रों की चर्चा अन्यन्न की जाएगी। देव-दानव चरित्रों 
का लोक-साहित्य में बाहुल्‍य स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है। विभिन्‍न देवी-देवता--पावेती, शिव, 
विष्णु, इन्द्र, अप्सरा आदि हैं। ये लौकिक नायक-नायिकाओं की अपेक्षित अवसरों पर सहायता 
करते एवं उन्हें उनके उद्देश्य में सफल बनाते मिलते है। दानव” अनेक रूपों में मिलते है । 
ये बड़े ही आवतायी, खूनी एवं अलौकिक चमत्कारों से सम्पन्न होते हैं । इनके प्राण सामान्यतः 
ऐसी अन्य वस्तुओं में निहित होते है, जिन्हे क्षति पहुँचाने से उनकी मृत्यु हो जाती है। प्रायः 
ये नायक के हाथों मारे जाते दिखाई पड़ते हैं । 


३, स्त्रीणां चरित्र पुरुषस्य भाग्यं दैवो न जानाति कुतो मनुष्यः। 
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मगही-लोकसाहित्य में नाम-प्रयोग की प्रक्रियाएँ 
समस्त मगही-लोकसाहित्य में, विशेषतः इसके सोहर” एवं तद॒वत्‌ अन्य लोकगीतों में, 
नाम-प्रयोग की निम्नांकित प्रक्रियाएँ मिलती है--- 
१--जातिवाचक संज्ञापदों के प्रयोग; यथा--दुलहिन, बहू, परसोती, जच्चा, बच्चा, 
चाचा, बाबा, भइया, भउजी, ननद, गोतिनी, पति आदि । 
२--व्यक्तिवाचक संज्ञापदों ( नाते-रिश्तेदारों के वास्तविक नामों ) के प्रयोग; 
यथाप्रसंग, संवर्धतीय “व्यक्ति! के पति, पिता, भाई, देवर, बहन' आदि के वास्तविक नाम । 
३--प्रतीकात्मक संज्ञापदों के प्रयोग; यथा--सुरग्गी, नन्दलाल' आदि | 
जहाँ व्यक्तिवाचक संज्ञापदों का प्रयोग अपेक्षित होता है, वहाँ उनका आरोप किया 
जाता है । मूल लोकगीत में उनका प्रयोग नहीं होता, अपितु उनकी जगह 'कठन”, अनजानु' 
आदि पदों का प्रयोग हुआ रहता है । लोकगीत का गायन करनेवाले व्यक्ति इन पदों की जगह 
अपेक्षित व्यक्तियों के नाम भर लेते हैं। यथा--- 
(क ) 'कउन! बेरिया सेजिया डेँसावर, दियरा बरावल हे। 
अरे 'कठन' बैरिन भेजलइ द्रदिया, करेजा मोरा साय हे। 
अथवा 
(ख ) कहाँ के? हृ॒हु तोहिं हजमा, त केकर पेठावछ हे। 
छलना, 'कउन! बाबू के भेछ नन्द्छाल, छोचन लेइ आबलछ हे ९ 
कडनः पुर के हम हिंआइ नठआ, 'कडन? बाबू पेठावल हें । 
छलना किउन? बाबू के भेछ इन नन्‍्दछाछ, छोचन लेइ आवल हे | 
उपमुक्त' पंक्तियों में प्रयुकत 'कउन' पद के स्थान पर उसके गायन के समय अपेक्षित 
व्यक्ति के नाम ( व्यक्तिवाचक संज्ञापद ) का प्रयोग किया जाता है । 
जहाँ जातिवाचक संज्ञापदों का प्रयोग किया जाता है, वहाँ मूल लोकगीतों में 'कउन” 


या अनजानु” पदों का प्रयोग नहीं मिलता । वहाँ तो दुलहिन, परभु, नतद, सास आदि पदों के 
प्रयोग से ही विविध सम्बन्धों का बोध हो जाता है । 


मगही-लोकसाहित्य में, विशेषतः लोकगीतों में, नाम-प्रयोग की जो उपयुक्त दो विशिष्ट 
विधियाँ प्रचलित हैं, उनके फलस्वरूप ही उन्हें सारे जनपद की “आत्मीयता!? प्राप्त हुई है । 
इसीमें समस्त मगध-जनपद में प्रचलित अनुष्ठानों, विविध भावों, कृत्यों आदि की सामान्यता? 
का वह रहस्य छिपा है, तो जो उन्हें सम्पुर्ण 'जनपद” मे एक-सा लोकप्रिय” बनाये हुए है। जब 
कोई लोकगीत गाया जाता है. उसमें वणित अनुष्ठान एवं नाते-रिश्तेदारों के सूचक सामान्य 
नाम इस प्रकार आते हैं, जैसे तत्सम्बद्ध घर के बाबा, चाचा, देवर एवं अनुष्ठान आदि ही 
उसके अभिप्रेत प्रतिपाद्य हैं । 

प्रतीकात्मक संज्ञापदों के प्रयोग से' तात्पयें ऐसे संज्ञापदों के प्रयोग से है, जिनका 
अभिधाथे कुछ और है, पर सांकेतिक अर्थ कुछ और | यथा -भगही-लोकगीतों में 'सुगही” या 
'सुगगी” शब्द बारम्बार आता है। इसकी व्युत्पत्ति सुगृहिणी' से मानी जाती है। यथा---सुगृहिणी 
--सुगहिणी--सुगही । यही शब्द 'सुर्गी” के रूप में भी प्रयुकत होता है । इससे 'सुगृहिणी' के 

धरे 
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कोमल भाव की' व्यंजना तो होती ही है, इसका अभिधार्थ सुगृहिणी” है, जबकि संकेताथे 
वव्य॑वधू? । इसी तरह ऊपर उदाह्नत दूसरे लोकगीतांश में 'ननन्‍्दलाल” पद का प्रयोग हुआ है। 
इसका अभिधार्थ श्रीकृष्ण” है, पर सांकेतिक अर्थ नवजात शिशु”; जो किसी भी व्यक्ति का हो 
सकता है । 


मगही-लोकसाहित्य में मनोवैज्ञानिक तस्व 
लोक-साहित्य, सामान्य लोक” का साहित्य है, अतः इसकी कोई भी अभिव्यक्ति 
तबतक लोकोन्मुख नही हो सकती, जबतक उसमें लोकव्यापिनी 'सामान्यता” न हो। इस' 
लोकव्यापिनी सामान्यता का आधार मनोवैज्ञानिक होता है, अतः लोक-साहित्य में मनोवैज्ञानिक 
तत्त्व अनिवाय॑रूपेण वत्तमान होते है। मग्ही-लोकसाहित्य' में इस' मनोवैज्ञानिकता के दो रूप 
मिलते है १, व्यक्तिनिष्ठ मनोवैज्ञानिकता एवं २. समष्टिनिष्ठ सनोवैज्ञानिकता । 


२, व्यक्तिनिष्ठ मनोवैज्ञानिकता के निम्नांकित तीन स्तर मिलते हैं : 

(क ) प्रथम स्तर--यह वह स्तर है, जिसे हम भादिम मानव के मानस” का अवशेष” 
कह सकते है। इस स्तर से व्युत्पन्न मगही-लोकसाहित्य में हमें एक ऐसी 'लोक-चेतना” के दर्शन 
होते हैं, जिसमें 'कार्य-कारण-सम्बन्ध से रहित विश्वास-परम्परा” का प्रभुत्व है। इस' विश्वास- 
रक्षण” के परिणामस्वरूप ही. वह अपने चतुदिक विभिन्न उपादानों में ऐसी “शक्तियों? के दर्शन 
करता है, जो रुष्ट हो जाने पर उसे ( लोक' या सामान्य जन” को ) अपार हानि पहुँचा 
सकती हैं ओर प्रसन्न हो जाने पर मनोकामनाएँ भी पूरी कर सकती है। लोक-मानस इन 
शक्तियों को हमेशा प्रसन्न रखना चाहता है और इसी के लिए विभिन्न लोकगीतों में विभिन्न 
अनुष्ठानों? के विधानात्मक संकेत उसने प्रस्तुत किये हैं। किसी वस्तु के स्पर्श करने या खाने 
से अथवा किसी के वरदान से सन्‍्तान का होना या किसी के स्पर्श से अथवा रक्त की दूदों 
से पीड़ित के प्राणों की प्रतिष्ठा आदि से सम्बन्धित विश्वास ऐसे ही है । 


( ख ) द्वितीय स्तर--यह वह स्तर है, जिसमें “प्रथम बौद्धिक उन्मेष की श्षाँकी 
मिलती है। कार्य-कारण-सम्बन्ध के ताकिक ज्ञान का इसमें भी सर्वेथा अभाव है, पर 
कल्पना का आश्रय लेकर उसकी पूर्ति का प्रयास' स्पष्ट है। यही' कारण है कि प्रथम स्तर के 
लोक-साहित्य में जहाँ अंधविश्वासों एवं भयमूलक रूढ़ियों से परिपुर्ण नीरस' पुनरुक्तियों की 
प्रधानता होती है, वहाँ इस द्वितीय स्तर के लोक-साहित्य में अद्भुत वार्त्ताओं, अप्रम्भव संघटनाओं 
एवं विषम परिणामों की । 


( ग ) ठतीय स्तर--यह स्तर 'भावमयी अभिव्यक्ति” का है। इसमें मनोवेगों की 
प्रधानता होती है, जिनके मूल में हषँ या विषाद का उद्रेक होता है। सामान्य चित्रण इन्हीं 
की पृष्ठभूमि के रूप में आते है। इस स्तर के लोक-साहित्य में रागात्मक चित्रण की प्रधानता 
स्पष्ट दीख पड़ती है । 

(२) समष्टिनिष्ठ मनोवैज्ञानिकता : 

व्यक्ति! से 'समष्टि” का निर्माण होता है। दोनों मे आधाराधेय सम्बन्ध है । एक के 
अभाव में दूसरे की सत्ता शेष नहीं रह जाती । अतः लोकसाहित्य में प्रतिफलित व्यक्तिनिष्ठ 
पनोवैज्ञानिकता” एवं 'समष्टिनिष्ठ भनोवैज्ञानिकता” में कोई तात्तविक अन्विति ही न हो, ऐसी 
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बात नहीं। फिर भी सामूहिक मानस” “व्यक्ति-मानस” से' किचित्‌ भिन्न होता है। व्यक्ति? 
एकाकी रूप में जिन बातों की अभिव्यक्ति में, वह अभिव्यक्ति वाचिक हो या कायिक, लज्जा 
या मर्यादाहीवता का अनुभव करता है, उन्हे ही. सामूहिक स्तर पर' निर्भकिता के साथ' व्यक्त 
करता हुआ आनन्द का अनुभव करता है। यथा -- होली या विवाह के अवसर पर की जानेवाली 
अनेक अश्लील अभिव्यक्तियों को देखा जा सकता है। यह उदाहरण व्यक्ति-मानस” एवं 
सामूहिक मानस” के अन्तर को स्पष्ट करने-भर के लिए प्रस्तुत किया गया है, वैसे इसका यह 
तातपयें नही कि प्रत्येक सामूहिक अभिव्यक्ति अश्लील ही होती है । 

सामान्यतया कोई अभिव्यक्ति निम्नांकित परिस्थितियों में 'सामूहिक अभिव्यक्ति” का 
स्वरूप ग्रहण करती है : 

( के ) कोई गीत अपनी लय के कारण 'सामूहिक अभिव्यवितः का स्वरूप प्रहण 
कर लेता है । 

( ख ) कोई गीत अपनी उदात्त भावनाओं के कारण सामूहिक अभिव्यक्ति” में परिणत 
हो जाता है। 

( ग) कोई गीत अपनी उहीपक श्यंगार-भावना के कारण 'सामूहिक अभिव्यवित! 
को श्रेणी में चला आता है । सामूहिक गीतों में वस्तु” की दृष्टि से कोई कथाभाग भी स्वीकार 
कर लिया जाता है । 

उपयुक्त लक्षणों के घटित होने के कारणः 'लोकगीतों' को सामूहिक अभिव्यक्ति के रूप 
में ही स्वीकार किया जा सकता है, बसे उनमें व्यक्तिनिष्ठ मनोवैज्ञानिकता के उपयुक्त तीनों 
स्तर मिल जाते है। वस्तुतः व्यष्टि, समष्टि के भन्तर्गंत ही उपर्युक्त तीनों स्व॒रों का विकास 
प्राप्त करता है । 


मगही-लोकसाहित्य में आदशु-स्थापन की म्रदृत्ति 

आदशँ-स्थापना की प्रवृत्ति यद्यपि' शिष्ट साहित्य में सचेष्ट भाव के साथ' मिलती है, 
तथापि लोकसाहित्य में भी उसका सर्वेथा अभाव नहीं होता । लोकसाहित्य का स्रष्ठा भी एक 
सामाजिक प्राणी' होता है और अपने सामाजिक परिवेश में जीवन की गरिमा का मूल्यांकन 
करनेवाले प्रतिमानों से' अनायास' भाव से परिचित होता है। अपने “चरित्रों' को वह जहाँ 
अधिक-से-अधिक लोकोन्मुख रूप में प्रस्तुत करता है, वहाँ उनमें 'लोक-सामान्य'ँ के धरातल 
पर मान्य आदर्शों के स्थापन की नैसगिक प्रवृत्ति भी स्पष्ट झलकती रहती है। इस आदशे- 
स्थापन के लिए अवसर उसे घटना-वैचितश्य की योजना से प्राप्त होते है । 

इस' दृष्टि से स्त्री-चरित्रों में सतीत्व, कुल-मर्यादा, प्रेम पर बलि होने की भावना, भाई 
के लिए त्याग, वात्सल्य आदि के आदर्शो के स्थापन का सहज स्वरूप दीखता है। इसी तरह 
पुरुष-चरित्रों में पितृभवित, मित्र-प्रेम, परदु:ःख-कातरता, उपकार-भावना, साहस, भापत्ति में धैय॑ँ, 
प्रत्युत्पन्‍नमतित्व, स्वामिभकति आदि के आदर्शों का 'शील” रूप में स्थापन मिलता है। इससे 
जहाँ “चरित्रों! में “विविधता” का आधान होता है, वहाँ वे अधिक सूक्ष्म, गम्भीर एवं प्रभावशाली 


भी हो जाते हैं । 
मगदही-लोकसादित्य में प्रकृति 
भनुष्य मननशील प्राणी है। उसका प्रकृति” के साथ अविच्छित्त एवं सनातन सम्बन्ध 
है। जन्म लेते ही वह प्रकृति के दर्शन करता है और उसीका दर्शन करते हुए वह भाँखें भी 
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मूदता है। उसकी 'मतनशीलता” का विकास भी इसी प्रकृति के साहचर्य से होता है। इसके 
साधन हु एवं विषाद है| प्रकृति के कतिपय व्यापारों को देखकर वह आनन्दोललास से भर-भर 
उठता है। पर ऐसे भी दृश्य आते हैं, जो उसे 'भय” एवं 'विषाद' से परिपूर्ण कर देते हैं। 
प्रक्ृतिः के सन्दर्भ में उसकी यह स्थिति 'द्रष्टा” एवं 'भोकता” की है। इस' स्थिति में “प्रकृति 
चैतनाविभूषित' 'सजीव प्राणी” के रूप में उपस्थित होती है। भनुष्य इस' प्रकृति” को अपने 
ह॑ में 'हथित” और विषाद में “खिन्‍न” होते पाता है। साहित्य में इन दोनों रूपों में प्रकृति 
के दर्शन होते हैं।' पर 'शिष्ट साहित्य” एवं 'लोक-साहित्य” के प्रकृति-चित्रण में कुछ छन्तर 
है । यह अन्तर वही है, जो दोनों के निर्माताओं में है । 'शिष्ट साहित्य” का साधक जहाँ “संस्कार 
की कृत्रिमता से आच्छन्त होने के कारण प्रकृति! का किचित्‌ तठस्थ भाव से' साक्षात्कार कर 
पाता है, वहाँ लोक-साहित्य का सर्जक सहज नैसगिक होने के कारण स्वयं “प्रकृति” के अत्यन्त 
समीप होता है, लोक-साहित्य में प्रकृति का आलम्बन” एवं “उद्दीपना विभावों के रूप में 
चित्रण मिलता है, पर इसमें जो मर्मस्पर्शिता मिलती है, वह 'शिष्ट साहित्य में अपवादतः ही 
मिलती है। मगही-लोकसाहित्य के प्रकृति-चित्रण' में भी यह मर्मस्पशिता पर्याप्त मात्रा में 
वत्तेमान है । 
मगही-लोकसाहित्य में प्रकृति-चित्रण का वह रूप, जिसमें उसके सर्जेक की स्थिति 
'तटस्थ द्रष्टा” एवं 'भोक्‍ता' की है, अत्यन्त विस्तृत एवं वैविध्यपूर्ण है। प्रकृति के विभिन्‍न 
उपादानों का विभिन्‍न प्रसंगों में बड़ी तन्मयता के साथ वर्णन किया गया है। उदाहरणाथ्थ॑ 
उनका एक संक्षिप्त सर्वेक्षण प्रस्तुत किया जाता है । 
वृक्ष-पीधे : 
भगही-लोकसाहित्य में आम, भहुआ, पीपल, नीम, अनार, नींबू, इमली, नारियल, 
| इलायची, लवंग, कदम्ब, बेर, गूलर, चन्दन आदि के वृक्षों या पौधों का बराबर उल्लेख 
हुआ है?। विशेषतः 'लोकगीत” तो इनके अभाव में जैसे मुखर ही नहीं हो सकते हैं । भाम' भौर 
महुआ की शीतल-मादक छाँह में लोग प्रायः विश्वाम करते था विचार-विमर्श करते दीख 
पड़ते हैं--- 
(क ) नदिया किनारे रे दुइ रे बिरिछिया, 
एक महुआ एक आम हे । 
ओहि तर उतरलछ दुइ रे मनुसवा, 
एक छखन एक राम हे । 
(ख ) अमवा महुवा के घनी बाग, 
तेही रे बीचे राह छगछ। 
तेहीं रे बीचे एक सुन्नर ठाढ़, 
नैनमा दुनों छोर ढरे॥ 


१, 'शिष्ट साहित्य? में प्रकृति का वर्णन प्रधानतः दो रूपों में उपलब्ध होता है--( के) आलम्बन- 
विभाव के रूप में एवं ( ख ) उद्दीपन-विभाव के रूप में। संस्कृत-साहित्य में प्रकृति का चित्रण 
प्रधानतः आलम्बन-विभाव के रूप में छुआ है, गौणतः उद्दीपन-विभाव के रूप में। पर हिन्दी- 
साहित्य में ठीक विपरीत स्थिति हैं । 
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एक अत्य लोकगीत है, जिसमें एक गर्भवती स्त्री फले आमों को देखकर खाने की इच्छा 
प्रकट करती है : 
अमवा जे फररू३ घडद सर्याँ, 
ओही मोरा मन भावे हे । 
नीम का वृक्ष अपनी घनी एवं आरोग्यदायिनी शीतल' छाया के लिए प्रसिद्ध है। भीषण 
उत्ताप एवं वेदना की देवी शीतला का झूला नीम के घने वृक्ष की डाल में ही लगाया 
जाता है : 
नीमियाँ के डलिया मइया लछगलों हिंडोलवा, 
झुछी झुछी मइ्या गावछ गीत कि झुछी झुछी | 
विप्रलम्भ अंगार के प्रसंगों में भी नीम के वृक्ष का उल्लेख हुआ है। उदाहरणार्थ एक 
विरहिणी वीम की घनी एवं फैली छायादार शाखाओं को देखकर अपने प्रिय के चिरप्रवास' 
का स्मरण करती है और कसकती वेदना से भर-भर जाती है : 


फरि गेलूइ नीसिया, छहसि गेलइ डरिया, 
तइयो न आयल, मोर बिदेसिया हो राम | 
स्पष्ट है, यहाँ नीम के वृक्ष का प्रयोग उद्दीपन-विभाव के रूप में हुआ है। उसे देखकर 
उसके हृदय में भी फलने-फूलने एवं गदराने की भावना बलवती हो उठती है । 
कदम्ब, लवंग, गूलर एवं चन्दन के वृक्षों के वर्णन प्रायः सम्भोग-झांगार के प्रसंगों में 
हुए हैं। यथा--- श्रीकृष्ण कदस्ब-वृक्ष के नीचे ही अपनी वंशी बजाते हैं। गोपी राग-विभोर 
होकर उसकी छाॉह में चली जाती है, फिर तो वातावरण ही बदल जाता है--- 


जबहिं गोआरिन कदम बीचे गेलन, 
कान्हा बँसिया बजावे हे। 
खाई लेबठ गोआरिन मीठ दृहिया, 
फोड़ि देबठ सिर मटुक हे ॥ 
कदम्ब-वृक्ष के उपयुक्त उल्लेख में पौराणिक परम्परा का पालन अक्षुण्ण दीखता है । 
श्रीकृष्ण के प्रेम-प्रसंग में कदम्ब-वृक्ष का उल्लेख अपरिहार्य भी है। 'लवंग” का उल्लेख प्रायः 
बहाँ होता दीखता है, जहाँ नायिका विशेष सक्रिय दीख पड़ती है। सम्भवतः 'लवंग” से उसके 
गदराये यौवन का संकेत भी किया जाता है--- 


मोरा पिछुअरबा छबंगिया के गछिया, 
लरूबंग चुअइ सारी रात हैे। 
छवंग चुनि-चुनि सेजिया डँसबढी, 
बोचे-बीचे रेसमा के डोर हे। 
ताहदि पइसि सुतछइ दुलहा कउन दुलहा, 
जठरे सजनवा केरा घिया हे॥ 


गूलरः के वृक्ष का उल्लेख प्रायः किसी नदी के तीर पर किया गया है। नायक- 
नायिका इसके नीचे प्रेम-संलाप करते दृष्टिगत होते है-- 
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नदी किनारे गूछर के गछिया, 
छैछा तोड़े गोरी खाय। 
छैछा जे पूछे दिछ के बतिया, 
गोरी के जिडवा छजाय | 
पुष्प 

मगही-लोकसाहित्य में विभिन्‍न पृष्पों की भी सोत्साह चर्चा मिलती है। इनमें प्रमुख हैं-- 
इलायची, जाफर, लवंग, जूही, कचनार, जीरा, चम्पा, चमेली, बेला, अरगस, अड़॒हुल' आदि के 
फूल । इन पुष्पों का उल्लेख जहाँ प्राकृतिक उपादानों के रूप में हुआ है, वहाँ इनसे उद्दीपन- 
विभाव का उद्देश्य भी साधा गया है। पर एक अन्य उद्देश्य भी अन्तहित है। वह यह कि 
प्रायः ये व्य नायिका के रूप-सौन्दर्य-यौवन की प्रतीकात्मक व्यंजना करते दीखते है। सुकुमार 
भावों एवं आंगार-भावनाओं की अभिव्यंजना को मर्मस्पर्शी बताने में ये 'सबल साधन” का कार्य 
करते हैं। प्रायः इनका उल्लेख सम्भोग-शृंगार के प्रसंगों में हुआ है। नववधू अपने प्रियतम की 
मानवती प्राणप्रिया है। वह अपने मोद-शुंगार के लिए इलायची, जाफर एवं लवंग के फूलों के 
लिए आग्रह करती है : 

अञरी झडरी करथिन दुलरइतिन सुगवे हे । 
हम लेबइ इलायची फुलवा हे। 
हम लेबइ जाफर फुलत्रा हे। 
हम लेबइ छोंग के फुलबा हे । 

अन्यत्र वर्णन आता है कि नदी के किनारे जीरे के पौधे फुला गये है। फूलों के भार से 
वे झुक-शुक गये है । घोड़े पर चढ़कर दुलारा दुलहा आया है। उसकी पाग जीरे के फूलों से 
सुवासित हो रही है : 

नदिया किनारे जिरया जरूमि गेलूइ, 
| फर-फूले लबधि गेलइ  है। 

घोड़वा चदछ आधिन दुलूरइता दुलहा हे, 
उनकर १पगड़ी अमोद बसे हे॥ 

'धुष्प-चयन? सम्भोग-छुंगार का एक मनोरम प्रसंग है। शिष्ट साहित्य में इस' प्रसंग का 
बारम्बार चित्रण होता दीखता है। लोक-साहित्य भी इस प्रसंग के चित्रणों से अछता नहीं 
है। इसका आश्रय लेकर बड़े ही कोमल श्ंगार-स्थलों की उद्भावना की गई है, जो रसविभोर 
किये विना नहीं रहते । उदाहरणार्थ--सीता फुलवारी में फूल चुनने गई हुई हैं । उनके साथ, 
उनकी दस सखियाँ भी है। वे चटकीले रंगवाले चम्पा एवं चमेली के फूल चुन रही हैं। तभी 
उनपर श्रीराम की दृष्टि जा पड़ती है : 
| जनक दुलारी गेलन फुलवारी, 

लेले सखियन दस संग । 
चस्पा चटक चमेली तोड़छन, 
चीर गुलाबी रंग। 
भले रघुनाथ के दीठ पड़छ । 
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गोपीचन्द में--वनस्पति देवी को देखा जा सकता है । 
लोरिक की सिंगालाख गायें अपने दूध की धार में प्रवाहित करती हुई मृत सामर को 
बोहीबथान” पहुँचा देती हैं। ऐसा करते समय वे उपकार-भावना से' ही पीड़ित हैं। कागा 
बादरिल और बिरना बैल सामर को अपशकुन की सूचना देते हैं। उसे बचाने की लाख कोशिशें 
करते हैं, पर जब सामर' नहीं मानता और पाली पिपरी के जंगल में मारा जाता है, तब 
कागा बादरिल' विना अन्न-जल ग्रहण किये हरदी-बाजार मंजरी का पत्र लोरिक को पहुँचाता है। 
वह चंदवा को दुतकारता और लोरिक को घर लाता है। छतरी घुघुलिया की हैकलघोड़ी एवं 
क्ुआर विजयी की हिछली घोड़ी अपने नायकों के लिए अभिन्न सहचर-गुरु एवं ममत्व की दृष्टि 
से जननी के रूप में सर्वंसमक्ष आती है। वे युद्धों में अपनी अलौकिक शक्ति से उनकी प्रभूत 
सहायता भी करती है। यथा---कुँअर के मरने पर हिछली घोड़ी सोनामन्ती के पास सारा समाचार 
पहुँचाती है और सम्पूर्ण रहस्य से उसे परिचित कराकर क्रुअर को जिला देती है। इसी तरह 
गोपीचन्द” वाली लोकगाथा में वनस्पति देवी ( वनदेवी ) उसपर दया दर्शाती है। वे उसे 
जंगली पशुओं और भयानक कदली-वन के घटाटोप अंधकार से बचाती हैं। स्वयं हंस का रूप 
धारण कर और गोपीचन्द को तोता बनाकर बहन के देश पहुँचा आती हैं । 
ऊपर 'प्रकृति* के इन सजीव “चरों” में पूर्ण मानवीय चेतना के दर्शन तो होते ही हैं, 
उनमें अलौकिकता का अंश भी कम समाविष्ट नहीं है। पर भगही-लोकसाहित्य में, विशेषत: 
इसके लोकगीतों में ऐसे स्थलों की भी कमी नहीं है, जहाँ मानव-जगत्‌ के साथ पशु-पक्षियों 
का भी चित्रण किया गया है! और उनके मध्य सहानुभूति-सम्बन्ध का अत्यन्त स्वाभाविक विकास 
दिखलाया गया है। 
ऐसे प्रसंग प्रायः सम्भोग एवं विप्रलम्भ झूंगार के अन्तर्गत आते है। एक जगह गोरी 
अपने प्रियतम से उसे छोड़कर न जाने का अनुरोध तो करती ही है, चाँद, सूरज एवं मुर्गे से 
भी सहानुभूति-भरा निवेदन करती है : 
आज सुद्दाग के रात, चन्दा तुँहूँ उगिद्द। 
चन्दा तुंहँँ उगिह, सुरुत मति उगिह॥ 
करिह बड़ी तुहूँ रात, मुरुण जनि बोलिदद । 
आज्ञ सुहाग के रात, पिया, मतू जरइदद ॥ 
उसके निवेदन का रहस्य अन्तिम पंक्ति में छिपा है। भाज उसके सुहाग की रात है। 
उसके स्वर में स्नेह, आग्रह एवं सम्मान का जो मिश्रित भाव है, वह किसी को भी द्रवित 
कर सकता है। 
अन्यत्र एक काग किसी आँगन के चन्दन के गाछ पर भा बैठता है और कॉव-कॉँव 
करने लगता है। नायिका अशुभ की आशंका से भयभीत हो जाती है। वह झाड़ू लेकर कौए 
को भारने के लिए धमकाती है । इसपर कौआ कहता है--- 
काहे छागी मारमें गे भरकर बढ़नियाँ, 
हमरे बोलिया ओतिन पिया परदेसिया।! 
इसपर गोरी कहती है--- 
तोहरे जे बोलिया औतन पिया, 
दद्दी-भात-मिठवा खिछायम सोने थरिया ।! 
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कोए की बात सत्य निकलती है। कौआ' उड़करः नीम के गाछ पर जा बैठा । तभी 
गोरी का परदेशी आ पहुँचा-- 
डड़ि-डड़ि कगवा हे गेर३ नीम गछिया, 
धस से पहुँची गेलइ पिया परदेसिया।? 
मगही-लोकसाहित्य मे दो अन्य रूपों में भी प्रकृति-चित्रण मिलता है--१. अलंकार- 
योजना के रूप में एवं २. प्रतीकात्मक प्रयोग के रूप में ॥ अलंकार-योजना के रुप में प्राकृतिक 
उपादान प्रायः अप्रस्तुतों के रूप में आते है। यथा--- 
बाबू के फटलछइई करेजबा, 
रे जैसे भादों कॉकड़। 
सश्या के ढरे नयना छोर, 
रे जैसे भादों ओरी चुए। 
यहाँ उपमालंकार है। कॉकड़” ( ककड़ी ) एवं ओरी ( ओलती ) अप्रस्तुतों के रूप 
में आये हैं। ये प्राकृतिक उपादान है । 
प्रकृति का प्रतीकात्मक प्रयोग प्रायः तीत्र एवं गम्भीर भाव-व्यंजना के लिए होता है । 
इस तीज भाव-व्यंजना का सम्बन्ध प्रायः नायिका के यौवनागम, गर्भवती होने या नायक की 
रसिकता के सुचन से होता है। यथा-- 
(क ) बाबा के हु३ रे घानी फुछवरिया, 
जुहिया फुछलछ कचनार | 
घोड़वा चढछ आवइ दुलरइता दुरूहा, 
जुहिया छोढ़इ कचनार। 
(ख ) माछिन के अँगना कसइलिया के गछिया, 
रने-बने पसरछू डार हे। 
घर से बाहर भेर दुलरूहा दुरूरइता, 
तोड़5दइ३ कसइलिया के डार हे॥ 
यहाँ 'जूही', कचनार” एवं 'कसैली की डाल'--ये तीनों नवयौवन से गदराई नायिका 
के प्रतीकात्मक सूचन के लिए भाये है। इसी तरह -- 
छटकल देखलूँ लेमुआ त पकल अनार देखलूँ हे। 
गोले गोले देखरूँ नोरंगिया, जच्चा रे द्रद बेयाकुछ हे | 
गर्भवती ने लटकते पूर्ण नीबू , पके अनार एवं गोल नारंगी को देखकर प्रसव-वेदना 
का अनुभव किया । यहाँ प्रतीकात्मक व्यंजना यह है कि जिस प्रकार समय आते पर नीबू, 
अनार और नारंगी सम्पूर्ण होकर टूटने की सूचना देते है, उसी प्रकार समय पूरा होने से मेरा 
गर्भस्थ शिशु भी अब विश्व के दर्शन करना चाहता है । यह प्रतीकात्मक योजना कितनी सहज, 
भनोरम एवं अर्थ-गम्भीर है । 
मगही-लोकसाहित्य में रस-परिपाक 
'रस” का सम्बन्ध हृदय से है। सहृदय सामाजिक के हृदय में जो रत्यादि स्थायीभाव 
संस्कारों के रूप में चिरसंचित होते है, वे ही विभाव, अनुभाव एवं संचारी भावों के संयोग से 
६४ 
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'रस? रूप में परिणत हो जाते है।' लोक-साहित्य में हृदय-पक्ष एवं भाव-संवेगों की प्रधानता 
होती है, बुद्धिपक्ष या तो अत्यन्त गौण होता है अथवा पुर्णतः शून्य | अतः बौद्धिक चमत्कार 
वहाँ भले न मिले, परः हृदय से सम्बद्ध रस-परिपाक तो अनायास भाव से मिलता है। दूसरे, 
यद्यपि शिष्ट साहित्य में रस-परिपाक की जो सच्ेष्ठता उसके सर्जक में दीख पड़ती है, उसका 
लोक-साहित्य के स्जक में अभाव-सा होता है । फिर भी लोक-साहित्य में भी विभाव, अनुभाव 
एवं संचारी भावों का अन्वेषण सम्भव है।' लोक-साहित्य की ग्ह सामान्य विशेषता भगही 
लोक-साहित्य मे भी वत्तमान है । 
मगही-लोकसाहित्य में लोककथा, लोकगीत, लोककथा-गीत, लोकनादय-गीत एवं 
लोकगाथा--ये सभी सम्मिलित है। मगही-लोककथाओं मे प्रायः शुंगार, करुण, शांत एवं हास्य 
रसों का परिषाक मिलता है। उदाहरणार्थ क्रमशः 'राजा झोलन”, 'अझला”, बिसवास' के 
महिमा” एवं डपोर संख' शीष॑क लोककथाओं को देखा जा सकता है । 
रस-परिपाक विशेषतः मगही-लोकगीतों में मिलता है। रौद्र एवं बीभत्स को छोड़कर 
प्रायः सभी रसों का परिपाक यहाँ दीख पड़ता है। इनमें भी झुंगार एवं करुण 'रसों की 
प्रधानता स्पष्ट है । 
खंगार रस : 
मगही-लोकगीतों में श्रृंगार रस के उभयपक्षों-सम्भोग एवं विप्रलम्भ ध्यंगार-का चित्रण 
मिलता है। यों तो प्रेम-सम्बन्धों का विश्लेषण करनेवाले चित्रों का सब प्रकार के गीतों मैं 
प्राधान्य है, पर विवाह, कोहबर-सम्बन्धी एवं ऋतु-गीतों में श्र गार के सम्भोग-पक्ष की प्रधानता 
स्पष्ट दीखती है। एतत्सम्बन्धी चित्रण सहज स्वाभाविक उल्लास से भरे दिखाई पड़ते हैं। 
कहीं ऋूंगार-वर्णन प्रच्छत्त रूप से हुआ है, कही उत्तान शयृंगार के भी दर्शन होते हैं॥ यौन- 
सम्बन्धों के विश्लेषण अन्यान्य लोकगीतों की तरह ही हैं। उदाहरणार्थ : 
फूछ छोड़े गेली ससुर फुलवरिया, 
बगिया सें पियया अइछन हमार। 
एक खोडँचा छोढली, दूसर खोईँचा छोढ्छी, 
बंगिया में फुछवा देलन छितराय॥ 
१. विभावेनानुभावेन व्यक्त. संचारिणा तथा । 
रसतामेति रत्यादिः स्थायिभावः स्चेतसाम ॥ 
“-साहित्यदर्पण : तृतीय परिच्छेद-- २, लो० १ 
२. इस विषय में डॉ० कृष्णदव उपाध्याय का कथन है--“लोकसाहित्य में रस की श्राप्ति ही नहीं होती, 
प्रत्युत यह तो रस से ओतप्रोत होता हैं। परन्तु 'रस' की सृष्टि के लिए जिन विभाव, अनुभाव 
और संचारियों की आवश्यकता होती दे, उनका इसमें श्रभाव होता है ।? (लोक-साहित्य की भूमिका, 
पृ० १६०) हम इस कथन से सहमत्त नहीं हैं । कारण, लोकसाहित्य में भी शंगारादि रसों के मसंग 
में नायक-नायिका रमणीय प्रकृति, अश्रुपात, चिन्तादि की चर्चा होती है और इनके सदभाव में भी 
लोक-साहित्य में विभाव (आलम्बन-नायक-नाथिका; उद्दीपन : रमणीय प्रकृति), अशुभाव (अश्रुपातादि) 
एवं संचारी भावों ( चिन्तादि ) का अभाव बतलाना अनुचित है । यह सम्भव है फि लोक-साहित्य 
में ये सभी अंग सत्र पृष्ट रूप से स्पष्ट न दों। पर, ऐसी स्थिति तो शिष्ट साहित्य भे भी वत्तमान 


दीखती है। यथा : बिहारी के दोहों में “रस? के सभी 'साधन” रष्टरूपेण नहीं मिलते । 
१५ देखिए स० लो० सा०, पु० १-०० ३२ | 
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कितना सर एवं स्वाभाविक चित्र है। 

'कोहबर' के गीतों में प्रायः नवविवाहित दम्पती के हास-परिहास का चित्रण मिलता है। 
नवेली वधू के भावों का वर्णन लोकक॒वि बड़े मनोयोग से प्रस्तुत करता है। यथा : एक गीत का 
भावाथे प्रस्तुत है : 

वधू अपने पति से' कहती है कि मैं तो इलायची और लवंग के फूल लूँगी। पति 
पूछता है--मैं उसे पाऊंगा कहाँ ? वधू कहती है--प्यारे पंछी का रूप धारण कर बाबाजी की 
फुलवारी में चले जाना और फूल ले आना। भौरे का रूप धारण कर चले जाना और रस 
चूसकर ले आना | वर चला गया । उसने एक फूल तोड़ा, फिर दूसरा फूल भी । इतने में वेष 
बदलकर उसका साला पहुँच गया । उसने उसे लवंग के गाछ में बॉँध दिया और सोने की 
छड़ी से अपने जीजा” जी को मारने लगा। पति ने रोते हुए अपनी प्रिया को पत्र लिखा-- 
प्राणप्यारी ! प्राणों के लाले पड़ गये है । लवंग के गाछ में बाँध दिया गया हूँ, जरा अपने 
भाई को भेजकर छुड़ा दो न । हँसते हुए वधू ने पत्र लिखा-- ऐ माली ] अपने चोर को छोड़ 
दो । उसे सोने की छड़ी से' मत मारो । 

भगही-लोकगीतों में वर-वधू के जो श्ूंगार-चित्र मिलते है, उनमें गाहंस्थ्य-जीवन को 
पृष्ठाधार बनाया गया है। 'रीतिकालीन कवियों की तरह उत्तरदायित्व-विहीन आंगार-चित्रण 
यहाँ शायद ही कही मिले । इसमें आये सभी चित्र लोकोन्मुख एवं उद्देश्य की दृष्टि से गाहंस्थ्य- 
जीवन की पूर्णता के साधक है । 

शिष्ट साहित्य के काव्य सें तायिका भेदों के निरूपण मे जैसी गहरी अभिरुचि के दर्शन 
होते हैं, उसका लोककाव्य में सर्वथा अभाव है, जो स्वाभाविक है। तायक-नायिकाओं के सूक्ष्म 
अवान्तर भेदों की तो कथा वृथा है। पर, नायक-नायिका-भेद-निरूपण का आधार भी सामान्य 
सामाजिक जीवन' ही है, जिससे लोककवि भी सम्बद्ध होता है। मगही का लोककवि भी सगह 
के सामान्य सामाजिक जीवन” के सम्पर्क से वंचित नहीं है, अतः मगही-लोकगीतो में यत्र-ततन्न 
स्थूल नायिका-मेदों के दर्शन हो जाते है। यथा : स्वकीया* एवं परकीया दोनों ही नायिकाओं 
के चित्र मगही में मिलते है। स्वकीया में भी मुख्धा”, मध्या? एवं प्रगल्भा <--तीनों के चित्र 
अस्तव्यस्त रूप में प्राप्त होते है । 

'ुग्धा! का एक चित्र देखिए । नायक-नायिका 'कोहबर” में शयन' करने गये । नायक ने 
विभिन्‍न वस्तुओं का प्रलोभव देकर नायिका से अपनी ओर घूमकर सोने का आग्रह किया, पर 

१० विनयाज॑बादियुक्ता गृहकमंपरा पतित्रता स्त्रीया । ह 
“ससा० द०, प० 3, श्नो० ५७ | 
२. प्रथमावतीर्ययौवनमदनविकारा रतो बामा। 
कथिता मुंदुश्च माने समधिकलज्जावत्ती मुग्धा ॥ 
--सा० द०, प० ३, श्लो० ५८ | 
३, मध्या विचित्रसुरता प्ररूहस्मरयौवना | 
ईपत्मगल्मवचना मध्यमा ब्रीडिता मता ॥ 
“सा० द०, प० ३, श्लो० ५६ । 
४. स्मरान्धा गाढतारुए्या समक्ष्रतकोविदा । 
भावोन्नता दरखीडा प्रगल्भाक्रान्तनायका ॥। 
“+सा० द०, पृ० ३, श्लो४ ६० । 
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वह थी कि चाँद प्रब' के बजाय पश्चिम में क्‍यों न उगने लगे, वह उसकी ओर मुख कर सोने को 
तत्पर न थी : 
पहिछ पहर राती बीतछ, इनती मिनती करथिन हे। 
लेहु बहुए सोने के सिन्होरबा तो उछटि पुछटि सोब5 हे । 
अप्पन सिन्होरवा परभु जी बहिन के दीह5 हे। 
पच्छिम मुँह उगले जो चान तइयो नहीं उछटि सोयबो हे । 
इस पराइ्मुखता का कारण लज्जा का अत्यधिक भार ही था। शास्त्रीय दृष्टि से यह 
नायिका 'मुग्धा' में भी 'समधिकलज्जावती' कही जायगी। एक दूसरा उदाहरण '्रथमावतीणे- 
मदनविकारा” मुष्धा का है : 
देतवा छगव्लूँ हम मिसिया, नयन भरि काज़र हे। 
ढंटी भर कयलँ सेन्दुरबा बिंदुलिया से साटि छे लूँ हे । 
सेजिया बिछयलूँ इम अंगनमा से फूछ छितराइ देलूँ हे । 
रसे-रसे बेनिया डोल्यदूँ, बलम गरे छागढल है। 
भसध्या! में लण्जा एवं निर्भीकता दोनों का सम्मिश्रण होता है। विलास में वह गहरी 
अभिरुच लेने लगती है, केवल शालीनता का त्याग नहीं करती है। नीचे 'मध्या” का जो 
उदाहरण प्रस्तुत किया जा रहा है, वह शास्त्रीय दृष्टि से ईषत्मगल्भवचता” भष्या का 


भाना जायगा : 
चडउठा पहर रात बीतल, 


भोर भिनिसरा भेल हे। 
भिनसारे लागल सनेहिया, 
तो कागा बैरी बोले हे।॥ 

यहाँ नायिका ने प्रगल्भ वचनों के द्वारा अपनी अप्न्तुष्टि का बोध कराया है। 

नायक के प्रति व्यवहार की दृष्टि से' 'उत्तमा' नायिकाओं की मगही-लोककाव्य में 
प्रधानता दीखती है। कारण, पति के 'परस्त्री' में अनुरक्त हो जाने पर, ये उन्हें क्षमादान 
करती पाई जाती हैं । 

'परकीया” का जो स्वरूप लोककाव्य में मिलता है, वह इसके शास्त्रीय रूप से किचितु 
भिन्‍न है। 'परकीया' विवाहिता भी हो सकती है एवं अविवाहिता कन्या ) भी। लोरिक' 
की चन्दवा विवाहिता 'प्रकीया” का अन्यतम उदाहरण है, जहाँ 'परकीया” के विवाहिता या 
अविवाहिता होने का कोई निर्देश नहीं पाया जाता, वहाँ उनमें किसी की भी कल्पना की जा 
सकती है। मगही-लोककाव्य में चित्रितये परकीया' बड़ी ही निर्भीक एवं ढीठ स्वभाव की 
दीख पड़ती है। कहीं-कही तो 'स्वकीया” नायिकाओं को उनके पति को हमेशा के लिए हर लेने 
की धमकी देती भी पाई जाती है । 

कुलठा” या विश्या? वर्ग की नायिकाओं का मगही-लोककाव्य में अभाव है। समाज 
में इस वर्ग को नारियों को सम्मान की दृष्टि से देखा ही नहीं जावा, अतः उनके चित्रण में 
लोककवि की अर्शाच स्वाभाविक है । 

अव॑स्था-भेद की दृष्टि से भी विभिन्न नायिका-भेदों के भमगही लोक-साहित्य में दर्शन 
होते हैं। यथा : स्वाधीन भत्त्‌ का, खण्डिता, प्रोषितभत्तु का, वासकसज्जा एवं विरहोत्कण्ठिता के । 
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पत्नी के कहने पर जहाँ अपने ससुर की फुलवारी में जाकर फूल चुनता एवं वेष बदले 
साले के द्वारा ताड़ना पाता परिलक्षित होता है, वहाँ 'स्वाघोनभत्त'का! नायिका भानी जा सकती है; 
क्योंकि उसका भर्त्ता ( पति ) उसके इतना अधीन है कि उसकी आज्ञा ठाल' नहीं सकता । 
खण्डिता' नायिका का चित्रण तो बारम्बार मिलता है, पर उसका स्वरूप खण्डिता 
के शास्त्रीय स्वरूप' से किचित्‌ भिन्न दीखता है। शास्त्रीय दृष्टि से 'खण्डिता' नायिका वहाँ 
होती है, जहाँ प्रतीक्षा-रता नायिका के पास रात्रि में नायक न आये, अन्यत्र सम्भोग-विलास 
करता रहे । मगही-लोकगीतों में जो खण्डिता वायिका दीख पड़ती है, वह कुछ इस प्रकार 
की है। वह अपने स्वामी से अत्यधिक अनुराग करती है, पर नायक होता है कि उसे छोड़कर 
अन्य में अनुरक्त हो जाता है। यथा : निम्नांकित लोकगीत को देखा जा सकता है, जिसमें 
कोई वर ( नायक ) गंगा-स्नान करने जाता है। मार्ग में चलने से थककर किसी कदम्ब वृक्ष 
की छाया में विश्वाम' करता है। पर वहाँ एक मालिन पहुँच जाती है, जिसके साथ वह शयन' 
करता है। इधर पान का पनबद्टा लिये पत्नी ( वायिका ) खड़ी है। वद पति से पान स्वीकार 
करने का अनुरोध करती है । पर, जो दृश्य देखती है, उससे उसका कलेजा टूक-टूक हो जाता है 
और वह मानिनी नहर के लिए चल पड़ती है : 
गंगा असननिया चललन दुलरूरइता दुरूहा हे । 
बास लेन कदमियाँ तरे हे। 
सूृत गेलन महिनियाँ कोरे हे। 
पान के पनबद्टा छेलि घनि खड़ा सेलन हे । 
लेहु परभु पान के बिरबा हे। 
देखि के मलिनिया कोरे नइृहरवा चलछछन हे। 
वस्तुतः, यही खण्डिता! नायिका का अधिक स्वाभाविक रूप है। उसका शास्त्रीय रूप तो 
भध्यकालीन. आभिजात्य संस्कृति परम्परा से दूषित, अतः अस्वाभाविक है। इस लोकगीत के 
अन्त में, जैसा कि शास्त्रीय खण्डिताओं के साथ होता पाया गया है, लोककाव्य की इस 'खण्डिता! 
नायिका को भी नायक ( उसका पति ) समझा-बुझाकर मना लेता है। 
'प्रोषितभत्तु का! एवं 'विरहोत्कण्ठिता! की चर्चा अन्यन्न की गई है। वासकसज्जा? 
नायिका का एक चित्र देखिए : 
दँतवा लगवलूँ. हम मिसिया, नयन भरि काजर हे। 
डंटी भर कयदूँ सेनुरवा, बिहुलिया से साटि लेदढँ हे। 
सेजिया बिछयलूँ हम अंगनमा से फूछ छितराई छेलूँ हे । 
वर-वधू के उपयुक्त शाुंगारिक चित्रों के अतिरिक्त उनके प्रणय-सम्बन्धों पर प्रकाश 
डालनेवाले ऐसे भी अनेक चित्र मगही-लोककाव्य' में मिलते है, जिनका रूपालोचन शास्त्रीय 
दृष्टि से पूर्णत: अछूता-सा रह जाता है। यथा--प्रकृति के प्रांगण मे स्वच्छन्द भाव से क्रीड़ा 
हेतु आये एक प्रणयी-युगल को देखिए : 
नदिया किनारे गूछर के गढछिया 
छैछा तोड़े गोरी खाय। 
छैछा जे पूछे दिछकः के बतिया 
गोरी के जिउडआ लजाय। 
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सारांशतः, कहा जा सकता है कि श्यंगार रस के 'संयोगपक्ष” का चित्रण करनेवाले 
अनन्त लोकगीत मगही में वत्तमान है। उन्तके रस-परिपाक की सबसे बड़ी विशेषता उनका 
दाम्पत्य जीवन के 'रागतत्व” पर आश्रित होना है, जो एक ओर तो रसविभोर करता है, 
दूसरे उन सामाजिक उत्तरदायित्वों के रक्षण पर भी आघात नहीं पहुँचाता, जो श्रेयस्कर हैं । 
विप्रलूृम्भ शूंगार : 
मगही-लोकगीतों में 'सयोग” की अपेक्षा वियोग-पक्ष के चित्र अधिक सिलते है। इन 
चित्रों मे विरह-व्यंजना का अत्यन्त उदात्त एवं स्वाभाविक स्तर मिलता है, जिसमें हृदय को 
सहज ही छू लेने की क्षमता है। विरह-निवेदन में विरहिणी की समस्त वेदना, उसकी तड़प, 
उसकी एक-एक सॉस जैसे' मुखरित हो उठी है। इसपर उस क्रत्रिमता एवं आलंकारिकता का 
भार नहीं है, जो अलंकृत शैली के महाकाव्यों में प्रस्तुत विरह-वर्णनों पर दीखता है। 
मगही-लोकगीतों में हुए विरह-वर्णन की दूसरी भारी विशेषता यह है कि विरह- 
श्येजनाएँ प्रायः स्वकीया” नायिकाओं की प्रस्तुत की गई हैं । वे सुन्दर है, सुशील है, अपना सर्व॑स्व 
पति को समर्पित कर चुकी हैं और विश्व का कोई प्रलोभन उनके सतीत्व पर आँच' नहीं ला 
सकता है । 
कवस्था-भेद की दृष्टि से प्रवत्स्यत्पतिका, भ्रोषितपतिका ( प्रोषितभत्तका ) एवं 
विरहोक्तण्ठिता--इन तीनों का चित्रण मगही-लोकगीतों में मिलता है। प्रवत्स्यत्पतिका (जिसका 
पति परदेश जा रहा हो ) का एक मनोरमभ चित्र निर्म्नांकिंत लोकगीत में प्रस्तुत किया 
गया है : 
ह “भोर भेलइ हे पिया सिनसरवा भेलइ हे, 
उठु न पलंगिया से कोइछिया बोलइ ना।” 
“काइलिया बोछइ गे धनी कोइलिया बोलइ ना, 
देददि ना पगड़िया हम कलछकतवा जैबइ ना।” 
“कछकतवा जैब5 हो पिया, कछकतवा जैब5 ना, 
बाबा के बोला के हम नेहरवा जेबइ ना।” 
गोरी कहती है--है पिया ! भोर हुईं, पलंग से उठिए न। कोयल' कृू-क्‌ कर रही है । 
पति कहता है--हाँ गोरी | कोयल तो बोल रही है, जरा पगड़ी दो न ] कलकत्ता जाऊंगा । 
इसपर गोरी कहती है-- आप कलकत्ता जायेंगे, तो मैं बाबा को बुलाऊंगी और नैहर चली 
जाऊंगी। 
मगही-लोकगीतों मे सर्वाधिक चित्र प्रोषितपतिका के ही मिलते है। लोककवि ने उसकी 
विरह-वेदना का इतना मर्मेसस्‍्पर्शी एवं वैविध्यपूर्ण चित्र खींचा है कि उसके सामने बड़े-बड़े 
कवियों के विरह-वर्णन फीके और नीरस पड़ जायेंगे । 
एक गोरी का प्रियतम परदेश चला गया है, पर जिस दिन से वह गया है, उसकी 
क्या स्थिति है, इसकी अभिव्यक्ति उसके ही शब्दों में प्रस्तुत है : 
जद्िया से पिया मोरा गेल5 तू बिदेसवा, 
बलमुआ हो, तोरा बिन अँखियो न नींद । 
ब्रलमुआ हो, कइछी न सोरहों सिंगार। 
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कद्ियो न॒सज्ञोढी हम फुछवा सेजरिया, 
बल्मुआ हो सपना भे गेल मोर नींद।॥। 
एक दूसरा गीत है, जो प्रोषितपतिका का और अधिक मर्मस्पर्शी चित्र प्रस्तुत करता है । 
इस नाथिका ने अपने प्रियतम के दर्शन भी नही किये है। ऐसी उम्र में विवाह हुआ कि उसके 
महत्त्व का पता तक न चला । जब वह गया था, तब नीम का पौधा लगाया गया था। वह 
पौधा बढ़कर विशाल नीम का गाछ हो गया, पर उसका परदेशी प्रियतम अबीतक न' लौटा 5 
कडने उमरिया सासु निमिया छगौरून, 
कउनी उमरिया गेलन बिदेसवा हो राम ॥ 
खेलते कूदते बाबु निम्ििया रगौलन, 
रेघिया भिजइते गेल बिदेसवा हो राम ॥। 
फरि गेलइ निमिया, लहसि गेलइ डरिया, 
तइयो न आयल भोर बिदेसिया हो राम।॥ 
विरहिणी को भादों की झर-झर झरती गीली मँघेरी रात और घहराये बादलों में रहे- 
रहकर विद्युत-रेखाओ का कौधना एवं उनका भीम गजंन सब बड़े भयावने प्रतीत होते हैं, 
उसका “जी” डर से थरथरा जाता है : 


भादों हे सखी ! रइनि भेयामन, 
वूजे अँधेरिया रात हे। 
ठनका जे ठनके रामा, बिजुरी जे चमके, 
सेई देखि जियरा डेराय हे। 
उसका प्रियतम कमाने के लिए विदेश गया है । वहाँ से वह हर महीने तलब भेजता है। 
पर, वह तो स्नेह की भूखी है, रुपये की नहीं । उसे तो वह सलोनी सूरत चाहिए, जिसे देख 
वह अपना तन-मन भूल जाय, सूखी” तलब नहीं: 
काहे छागि अहो प्रासु तछबिया तुहँ भेज्ञब5 
सुरतिया कहाँ पयबों रे नैहरबा।॥ 
उसकी इस अभिव्यक्ति मे जैसे उसकी सारी विरह-वेदना छलक पड़ी है। कितनो 
कसक है : 
टिकवा सेरछूइ अपना, से सुखवा भेरूई सपत्ता, 
पिया भेलरूई डुमरी के फूछ । 
वह अपने परदेशी प्रियतम के पास अपना विरह-सन्देश भेजना चाहती है, पर समस्या हैं 
कि कागज कहाँ से आये, स्याही कौन-सी हो, कलम किस वस्तु की बनाई जाय, जिससे दो 
बातें उससे लिखी जा सके : 
कथिए फारि-फारि कोरा कगद्वा पिया, 
कथिए केरा मसिहान हे। 
कथिए चीरी-चीरों कमा बनाई पिया, 
कथिए लिखि दुई बात हे । 
एक सखी उसे उपाय सुझाती है : 
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आँचर फारिफारि कोरा कगदवा प्यारी, 


नयने कजरवा मसिहान हे । 
अंगुरी चीरी-चीरी कछमा बनाई प्यारी, 
लिखि न देहु दुई बात हे ॥ 


( आँचल फाड़कर कोरा कागज बना लो | आँखों में जो काजल' लगा है, वह स्याही 
का कार्य करेगा । अंगुलियों को चीरकर कलम बना लो, और दो बातें लिख डालो, जो 
लिखना चाहती हो । ) 

मगही-लोककाव्य के विरह-वर्णन में एक विशेषता और है। वह यह कि यत्र-तत्न 
सर्वत्र विरह-जीवन झेलती नारी के सतीत्व की परीक्षा होती है, जिसमे वह पूर्णतः सफल 
होती पाई जाती है । कई बार तो यह परीक्षा लेनेवाला स्वयं उसका परदेशी पति ही होता है, 
जो वेश बदले होता है। यथा : एक सुन्दरी आम-महुआ के घने बाग में विरह के आँसू 
रो रही है । तभी एक राही आता है और पूछता है--ऐ सुन्दरी ! क्‍यों रो रही हो ? वह कहती है--- 
मेरा प्रियतम परदेश गया है। राही ने कहा--डाला-भर सोना लो और मोतियों से शंगार 
करो, फिर मेरे साथ चलो । सुनकर वह आगबबूला हो जाती है : 

आगि छगड डाछा-भर सोनमा, मोतियन बजड़ा पड़ड । 
हमरो सामी छोटतन बनिजिया, घर लूटी छूडतऊ। 

शास्त्रीय दृष्टि से' विरहिणी की काम-दशाओं का भी विचार किया जाता है। लोककवि 
की वृत्ति नैसगिक होती है। वह ॒काम-दशाओं का वर्णन पढ़कर अपनी नायिका की विरह- 
दशाओं का चित्रण नहीं करता, बल्कि विरही जीवन की जो स्वाभाविक दशाएँ होती हैं, उनका 
वह चित्रकार होता है। इस क्रम में वह 'मलिनता”, 'कुशता” 'पाण्डुता” आदि काम-दशाओं का भी 
चित्रण कर जाता है, जिनका निरूपण शास्त्रीय दृष्टि से विपलम्भ शूंगार में अत्यन्त महत्त्व का 
भाना जाता है। उदाहरणाथ, पाण्डुता” की दशा का एक चित्र देखिए : 

पिया पिया रटि के पियर भेरछूइ देद्दिया, 
छोगवा कहइ कि पाण्डु रोग । 
करुण रस 5 

मगही-लोकगीतों में छंगार रस के बाद सर्वाधिक गम्भीर परिपाक करुण रस का 
मिलता है। करुण रस है भी इस श्रेय का भागी । कुछ कवि-आचार्यों ने तो इसे शंगार से भी 
उच्च स्थान दिया है और अन्य सभी रसों का उद्भव इसी एक रस से माना है।" भगही- 
लोकगीतों में करुण रस-परिपाक के सुपरिचित प्रसंग है : 

( के ) कन्या की विदाई का प्रसंग; 

( ख़ ) वन्ध्या की पीर; 

( ग ) वैधव्य का शोकोद्गार; 

१. एको रसः करुण एवं निमित्तमेदाद 

भिन्न: एथक्‌ परथगिवाअयते विवर्तानू। 

आवत्तेबुद्बुदतरइमयानू विकारानू्‌ 

अम्भी यथा सलिलमेव हि तत्‌ समग्रम्‌ ॥ 
--उत्तररामचरित, ३।४७ 
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( घ ) अन्धविश्वासों के परिणामस्वरूप सम्भव हुए करुण प्रसंग; 
( ४ ) सामस्तशाही से प्राप्त उत्पीडन आदि । 
कन्या की विदाई का बड़ा ही मर्मस्पर्शी चित्रण मगही-लोकगीतों में मिलता है। बेटे 
की तरह ही बेटी का भी जन्म होता है, पालन-पोषण होता है, पर एक दिन वह पराई हों 
जाती है। बिछूड़ते समय उसके परिजनों की जो दशा होती है, वह किसी भी सहृदय को 
रुला दे सकती है। शकुन्तला-जैसी पालिता कन्या की विदाई के समय जब कण्व जैसे वीतराग 
महषि भी साश्रुनयन दीख सकते है, तब सामान्य गृहस्थों की व्यथा की क्या कथा ! 
यास्यत्यय्यशकुन्तलेति हृदय संस्पृष्टमुत्कण्ठया 
कण्ठ: स्तम्मितबाष्पवृत्तिकछुषश्चिन्ताजर्ड दशेनम । 
बैकल्यं सम तावदीदृशमहो स्नेहादरण्यौकसः 
पीड्यन्ते गृहिण: कथ्थ नु तनया विश्लेषदुःखैर्नवेः ॥। 
आज बेटी शकुन्तला अपने पति के घर जायगी, यह सोचकर ही हृदय उत्कण्ठित हो 
गया है, गला रुद्धू-सा होता जा रहा है और आँखों में छलछला आये आँसुओं से दृष्टि 
बोशिल हो गईं है । जब स्नेह के कारण मुझ वनवासी की भी यह दशा है, तब उन गृहस्थों को 
कितनी व्यथा होती होगी, जिनकी कबन्याएँ पहली' बार उनसे बिछुड़ती होंगी । 
सीता की शादी हो रही है। कन्यादान का प्रसंग है। व्यामोह, विकलता और चिन्ता 
के कारण राजा जनक की बड़ी ही करुण स्थिति है। लोककवि इसका वर्णन करता है : 
थर थर कैपथिन भूप जनक जी, जुगछ नयन हरे नीर हे । 
केहि विधि दान करब हम सिय के चित न रहत मोर थीर हे । 
निम्नाँकित पंक्तियों में उत्त समथ के दृश्य को कवि ने और भी मूत्त-सा कर दिया है-- 
गउनमा के दिनमा धरायछ, गठना नगिचायल है। 
सब सखी करथिन चतुरइया, 
बाबू के फटछइ करेजवा, रे जैसे भादों काँकर, 
मइया के ढरे नयना छोर, रे जैसे भादों ओरी चुए | 
हिन्दु-समाज में वन्ध्या की स्थिति बड़ी कारुणिक होती है। बाँझ होने के कारण उसे 
न तो पारिवारिक सम्मान मिलता है, न सामाजिक ही । वह अशुभ” एवं अमंगलमयी' माली 
जाती है एवं दारुण अवहेलनाओं का भार उसे सहना पड़ता है। मगही-लोकगीतों में इसके 
अनेक उदाहरण मिलते है। यथास्थान इस प्रसंग की विस्तृत चर्चा की जा चुकी है | 
विधवा का विलाप तो स्वभावतः करुण रस का सागर उमड़ानैवाला होता है। लोकगीतों 
में ऐसी विधवाओं के चित्र मिलते हैं, जितका बालविवाह हुआ, जो सौभाग्यवती हुईं, पर 
अपने पति की एक झलक न पा सकीं, उतका पति मर गया और वे विधवा भी हो गई ॥ 
उदाहरणार्थ, एक बालविधवा अपनी माँ से पुछती है---माँ ! तुमने सबकी शादी कर दी, पर 
मेरी नहीं । मेरी शादी कब करोगी ? इसपर माँ उत्तर देती है : 


तोहरो बियहकी गे मेना, बाके जब पनमा 
तोहरो बियहुआ मरिए गेछूड रे कि। 
६४ 
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बेचारी रआँसी होकर बोली -- 


हमरा बियहुआ महया मरिए जे गेढन, 
उनकर चेतियों दे बतरूइए रे कि। 


भर्थात्‌, माँ ! मेरे स्वामी तो मर ही गये, पर यह तो बता दो, उनकी चिता कहाँ 
पजी थी ? माँ ते कहा-- सावन-भादो की भयंकर बाढ़ भाई थी, उसी में बह गई । बालविधवा ने 
आँसुओं में इूबकर पुछा--- 
रोइए रोहइए मेन्ा मइया से बोछलछई, 
अगे चैतिया द॒हि गेछइ घरतिया न कि। 
अर्थात्‌, माँ | मेरे स्वामी की चिता तो बह गई, पर वह धरती तो नहीं बही, जहाँ चिता 
सजी थी । 
अन्तिम पंवित में जैसे करुण अभिव्यक्ति अपनी पराकाष्ठा पर पहुँच गई है । विधवा 
की पीर एवं पातिब्र॒त्य की ऐसी भर्मस्पर्शी भावनाएँ अनेक भगही-लोकगीतों में अभिव्यक्त 


हुई हैं। 

अन्धविश्वासों के परिणामस्वरूप सम्भव हुए करुण प्रसंग भी कम मार्मिक नहीं हैं। कुछ 
करुण प्रसंग सामन्‍्तशाही उत्पीड़न से उद्भावित है। ऐसे प्रस्नंगों में प्रायः किसी दर्जन कामुक 
की दृष्टि किसी नारी पर पड़ती देखी जाती है और अपने सतीत्व की रक्षा के लिए वह अपना 
अन्त करती पाई जाती है। करुण रस के कतिपय प्रसंग अन्य कारणों से भी उद्भावित पाये 
जाते है। यथा : कही पति की उपेक्षा से पीड़ित पत्नी के ऑॉसू से' गीले लोकगीत मिलते हैं, 
तो कहीं सास-ननद के अत्याचार से पीड़ित वधू की मामिक व्यथा से ओतप्रोत लोकगीत । 
कही पति पत्नी के भाई की निर्मेम हत्या कर उसकी आत्मा को सनन्‍्ताप देता और अन्ततः 
आत्महत्या का मार्ग प्रशस्त करता मिलता है, तो कहीं किसी अन्य सामाजिक प्रताडना के वशीभूत 
होकर कोई सुकुमारी जात्महत्या करती दीखती है । 


करुण विप्ररम्भ : 
करुण रस का यह एक भेद है । इसमें 'करुण रस” की प्रधानता तो होती है, पर भन्ततः 
मिलन हो जाने के कारण वह विप्रलम्भ शंगार में परिणत हो जाता है। करुण विप्रलम्भ 


श्युंगार का परिपाक भी मगही-लोकगीतों में खूब हुआ है । एक विरहिणी का निम्नांकित चित्र 
देखिए : 


फोड़बइ में संखा चुड़िया, 
फाड्बइ में चोलिया । 
धरबइ जोगिनिया के भेस | 
लोककवि ने कतिपय पोराणिक प्रसंगों को भी उठाकर इस 'रस्ः की अच्छी 
उद्भावना की | सीताहरण के पश्चात्‌ राम की मनःस्थिति का चित्रण एक ऐसा ही 
पौराणिक प्रसंग है | उन्हें सीता के पुनः मिलने की आशा नहीं के बराबर है | परिणामतः 
वे 'उन्माद' की दशा में पहुँच जाते हैं और वन के पद्ा-पक्षियों से उसके विषय में पूछते 
ते हैं | ऐसे समय में उनकी आँखों से झर-क्षर आँसू भी झरते रहते हैं। 
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हास्य रस के परिषाक का भी मगही-छोकगीतों में अभाव नहीं है। ऐसे अनेक 
सामाजिक सम्बन्ध हैं, जिनके सध्य हास-परिहास का पर्याप अवकाश मिलता रहता है। 
ऐसे सामाजिक सम्बन्ध हैं--पति-पत्नी, भाभी-देवर, भामी-ननद, साला-बहनोई, सरहज- 
ननदोसी, समधी-समधिन आदि के | प्रायः इन सम्बन्धों पर आश्रित छोकगीतों में हास*« 
परिहास को ग्रधानता दी जाती है। 


, कहीं पत्नी पति को फूल चुनने के किए, पिता की फुलवारी में भेजती है और 
वहां उसका साछा वेष-परिवत्तन कर उसे पकड़ छेता है, धमकियाँ देता है और 
छकाता है, तो कहीं देवर “भाभी? से छेड़-छाड़ कर आनन्द छेता है। कहीं भाभी ननद 


को सौत कहकर चिढ़ाती है, तो कहीं समधिन समधी को गाछियोँ देती आनन्द 
लेती है | यथा--- 


ये हो समधी के मुँहमा फकेसन छगई 
जेसन बानर के मुँहईभा ओयसन छगई। 
जैसन छंगुर के सुँहमा ओयसन छगई।॥ 
ये ही समधी के दृढ़िया कैसन छगई ९ 
जेसन फेद्वा के फोंटबा ओयसन रगई ॥ 


बीर रस : 

बीर रस से परिपूण छोकगीतों के उदाहरण भगही में कम मिलते हैं। बस्ठुतः 
मगही-गाथाओं में वीर रस के परिपाक की प्रधानता दीख पड़ती है, छोकगीतों में नहीं । 
यथा--लोरिक मै महल-युद्ध का एक चित्र देखिए--- 

एट्टि जे अखरवा के मटिया से दैष्दिया पोखछ हो राम । 

बॉँघिए लेंगोटगा बिरवा अखरबा कुदइ हो राम | 


दुनो जब भइया में होवे छगछूइ कुस्तो भौर बहिया मिछाव हो राम । 
दुनो जब छड़ःहुइ कि भीम छगह अठ जरासंघ बढूमान दो राम ॥ 


शान्त रख 5; 

मगही के देव-सम्बन्धी छोकगीतों एबं उन छोकगीतों मे, जिन्हें फकीर गाते 
चलते हैं, शान्त रस का परिषाक मिलता है। भक्तजन विभिन्न देवताओं को अपनी 
श्रद्धा-भक्ति का समपण करते हैं। शास्त्रीय दृष्टि से विवेचना करने से ये देवता भक्तों के 
आहलम्बन विभाव! के रूप में दीख पड़ते हैं एवं स्वयं मक्तजन “आश्रय के रूप सें। 
पूजा की सामग्री, यथा--धूप-दीप, फूछ-फल, नेवेध-पकवान आदि, उद्दीपन विभाव 
का काय करते हैं | पूजन के समय की विभिन्न मुद्राएँ एवं आनन्दाभिव्यक्ति अनुमाव-रूप 
हैं। चिन्ता-हर्ण आदि संचारिभाव होते है। इन सबके समवाय से 'शान्त' श्स का 
परिपाक शिव, पावंती, सरस्वती, लक्ष्मी, भीराम, सीता, श्रीकृष्ण, गणेश आदि देवताओं 
एवं अन्यान्य स्थानीय ग्रामदेवताओं से सम्बद्ध छोक-साहित्य में सिंछता है। 
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“निगुंणियाः छोकगीतों के अछोकिक तत्त्व-चिन्तन में भी 'शान्त रस? का सम्यक 
परिपाक मिलता है | #क्ष क्या है ! विश्व को किसने बनाया! जीवात्मा को कौन प्रेरित 
करता है ! आदि जिशासाओ की विशद चर्चा उनमे मिलती है। 


मगही-लोकसाहित्य का कलापश्ष 


छोक-अभिव्यक्ति में कछा का स्वरूप : 

(कल! का स्वरूप क्‍या है ? यह एक विवादास्पद विषय है' और इसपर विद्वानों 
में मतैक्य नहीं है । उन्होंने इसकी विभिन्न परिभाषाएँ दी हैं | प्रत्येक परिभाषा देनेवाले ने 
इस काय का अपने विचारों के अमाव में निर्वाह किया है | पर “कछा? के पारिभाषिक 
स्वरूप में जो भी अन्तर दृष्टिगोचर हो, यह निर्विवाद है कि प्रत्येक अभिव्यक्ति के दो 
पहलू होते हैं--१. वस्त॒गत एवं २, रूपगत | इनमें कछा का सम्बन्ध अभिव्यक्ति के 
के रूपगत' पक्ष से होता है। यह सत्य है कि “वस्तु” था “विषय” ही रूप-पक्ष का प्रधान 
आश्रय होता है, पर कलात्मक विवेचन के क्रम में इसपर उतना ही ध्यान दिया 
जाता है, जितना कि उसके आधार होने एवं उससे प्रेरणा पाने का सम्बन्ध है | रूप-पक्ष 
का वास्तविक एवं अनिवाय सम्बन्ध “बाह्मसोन्द्य-विधान” से है| “रूप' ही सौन्दय 
का आश्रय है। साहित्य में इस रूप-सौन्द्य का विश्लेषण रीति-गुण, अलंकार, दोषामाव 
शैली, ठय. और छनन्‍्द आदि के अन्वेषण द्वारा किया जाता है। शिष्ट-साहित्य में इनकी 
स्वीकृत रूढ़ियाँ होती हैं। इनके बन्धन को स्वीकार करके ही, 'कवि' सृष्टि करता है । 
पर छोक-साहित्य में ऐसी शास्त्रीय रूढ़ियों का अमाव है। वह शास्त्रीय नियमों में बँधकर 
नहीं चछता। उसकी सजन-प्रेरणा छोककवि के अपने अन्तर से ही प्राप्त होती है। इस 
प्रेरणा! के अन्य लोत हैं-- 

( के ) छोक-जीवन की भावभूमि; 

( ख ) छोक-जीवन के संस्कार; 

( ग) इनकी सम्मिलित सुदीर्ध परम्परा । 

अतः छोककछा की मर्यादाएं शाज्रानुशासित न होकर छोकानुशासित होती हें | 
लोक-साहित्य में कछा का स्वरूप उपयुक्त कारणों से शिष्ट साहित्य मे कछा के स्वरूप 
से भिन्न होता है। 
कछोकछा की मयोदाएँ : 

छोककला की मयांदाओं को कतिपय सूत्रों के रूप में थों प्रस्तुत किया जा 
सकता है-- 

( के ) छोककछा में लोकमानस की परम्परा का अविच्छिन्न प्रवाह होता है । 

(ख ) शिष्ट साहित्य के सजन के कतिपय प्रयोजन होते हैं| यथा--यश, अथ- 
छाम, व्यवहार-शान, अमंगछ-निवारण, आनन्द-लाभ एवं उपदेशोपलूब्धि ।'* पर छोककछा 
के सजन का कोई ऐसा प्रयोजन नहीं होता । 

. १, काव्य यशसे$थंकृते व्यवद्वारविदे शिवेतरक्षतये । 


सद्यः परनिदृत्तये कान्तासम्मिततयोपदेशयुजे ॥ 
“-का० श्र० उ०, १, श्लोक २ | 
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( ग ) छोककछा चूँकि 'नैसर्रिक' एवं स्वान्तःसुखाय होती है, इसलिए अस्वाभाविक 
प्रभावों एवं कृत्रिम विधानों से पूणतः मुक्त होती है । 

( घ ) लछोककलछा में हृदय-तत्त्व की प्रधानता स्पष्ट झलकती रहती है। इसका 
कारण यह है कि छोक-व्यवहार में बुद्धितत्व की अपेक्षा हृदय के स्पन्दन की स्पष्ट 
प्रधानता दृष्टिगोचर होती रहती है। 

( ७ ) शब्द-योजना एवं वणना की दृष्टि से छोककलछा सामान्यतया व्यास-शेली 
की होती है, वैसे अपेक्षाकृत उत्तरदायित्वपूण जीवन-प्रसंगों के वणन में उसमे अद्भुत 
सामासिकता एवं सांकेतिकता के भी दरशन होते हैं | 

( च ) छोककछा की साकेतिकता का मूछ कारण उसमें सुरुचि! का सद्भाव 
होता है। उसमे यत्र-तत्र जो 'अश्लीरूता! या “ग्राम्यता! दीख पड़तो है, वह सामूहिक 
मनोविज्ञान से समर्थित एवं स्वाभाविक होती है तथा उसके उपथोग और काल्व्सन्दर्भ का 
यदि ध्यान रखा जाय तो आपत्ति का अवकाश नहीं मिल सकता | 

(छ ) छोककला में जीवन की विभिन्न आवश्यकताओं से 'अनुकूछता? या 'संगतिः 
पाने की एक विशिष्ट प्रवृत्ति देखी जाती है, जिसके परिणामस्वरूप उसकी अभिव्यक्ति 
मे तदनुकूछ विविधता? का आधान हो जाता है। 

लोक-अभिव्यक्ति मे सामान्यतः प्राप्त कछा का स्वरूप मगही-छोकसाहित्य में भी 
अक्षुण्ण है। उसकी समस्त मर्यादाएँ इसमें भी छक्षण-रूपेण बत्तमान दीखती हैं। यद्यपि 
ऊपर यह कहा गया है कि छोककल। की मर्यादाएँ शाज्रानुमोदित नहीं होतीं, फिर भी 
उसमें उन तत्वों का, जिनका अन्वेषण कर शिष्ट साहित्य के कलछात्मक सौन्दय का 
मूल्यांकन किया जाता है, विश्लेषण सवथा “असंभव नहीं है। 


मगही-छोकसाहित्य का शिल्प-विधान : 

शिल्प-विधान का सम्बन्ध रूपाकृति-निर्माण से होता है। साहित्य के विभिन्न 
“रूपों! की तरह छोक-साहित्य के भी विभिन्न रूप होते है। दूसरे शब्दों में साहित्य में 
जिन्हें हम “विधाएं? कहते हैं, उनकी स्थिति छोक-साहित्य मे भी वत्तंमान है। छोककवि 
यद्यपि इसके लिए. कृत्रिम रूप से सचेष्ट नहीं होता, फिर भी छोकसाहित्य की विभिन्न 
“विधाओं' के पाथक्य का कुछ आधार” अवश्य है और अन्ततः उद्देय भी। मगही- 
छोकसाहित्य में जो विभिन्न 'विधाएँ/ मिलती हैं, उनमे प्रमुख हें---छोककथा, छोकगीत 
लोककथा-गीत, छोकनाटठय-गीत, छोकगाथा, कहावत-मुहावरा एवं पहेलियाँ। शिल्प- 
विधान की दृष्टि से नीचे संक्षेप मे इनपर विचार किया जाता है-- 


छोककथा 
प्रारम्भ : 
इन कथाओं का प्रारम्भ उस व्यक्ति की भूतकालिक स्थिति के सूचन से होता है, 
जिसके विषय में “कथा” चछती है। यथा-- 


( क ) एगो राजा दृछा आ एगो डोम के बेटा हला। , 
( अश्नला ) 
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(ख ) गंगा के किनारे गाँव में एगो पंडित जी रहते हलथिन । 
( बिसबास के महिमा ) 
( ग ) एग्गो कानू हछन । ( छड़ाकिन मेहरारू बस मे ) 
(घ ) एगो हलन चूल्हो अठर एगो हलन सियारो । 
( जितिया के महातम ) आदि | 
कभी-कभी इन छोककथाओं का आरम्भ सहसा होता दीखता है और कभी-कभी 
प्रतिपाद्य दृष्टिकोण के प्रकाशन से | यथा, निम्नाकित उदाहरण देखे जा सकते हैं - 
(क ) कोई आदमी एगो देओता के तपस्या करके एगो अइसन 
संख पेठकइ कि ओकरा से जो माँग5 हछइ, उ मिलूड हरई । 
( डपोरसंख ) 
(ख ) बनिया सब सुभाव के कमजोर होब हुई । 
जरी-जरी सा बात में डेरा जा हुइ | ( डरपोक बनिया ) 
सष्य ; 
मध्य में मूल कथा होती है। इन कथाओं का विकास कभी तो स्वाभाविक घटना- 
क्रम से होता है ओर कभी देवी घटनाक्रम से । प्रथम की प्रधानता सामाजिक तत्त्वों पर 
पल्‍छवित छोककथाओं में मिलती है एवं ठ्वितीय की उन छोककथाओं में, जिनमें किसी 
अद्भुत काय का होना या दैवी शक्ति की महिमा का प्रतिपादन होता है । 
अन्त : 
इन लोककथाओं का अन्त कभी तो कथा के अवसान के सूचन से होता है, कभी 
उसके अवसान एवं उसपर चिन्तन करने की अपेक्षा के विशञापन से, कभी मंगछकामना 
और कभी प्रतिपाद्य उपदेश से। यथा, क्रमशः--- 
(क ) 'सौदागर घर चछ आयछक | छोटकी पुतोहिया के बड़ी असीस देछक 
जे अप्पन घरमो बचेलक आ ससुर के जान भी ।? ( धरम के जय ) 
( ख ) 'खिसरसा गेढन बन में, सोचड अप्पन मन सें ।? ( धोखा के बदला ) 
( ग) जिसन ओकर दिन फिरछ, ओयसन सबके फिरे |? (राजा झोलन ) 
(घ ) सो के सवाई भछ, बकि गजड़ा के दूना न भछ ।' 
( सेठ आऊ कुजड़ा ) 
लोकगीत ; 
शिल्प-विधान की दृष्टि से मगही-लछोकगीतों का अध्ययन करने पर यह कहा जा 
सकता है कि ये प्रायः छोटे चार से तीस पंक्तियों में फेले होते हैं। इनका प्रारम्भ प्रायः 
वण्य प्रसंग के स्पष्ट या सांकेतिक आरम्म से होता है। यथा-- 
( के ) आज सुद्दाग के रात, चन्दा तुहँ उगिह ।' 
(ख्र ) पारदिं ऊपर कसेलिया एक बोयछी |" 


१, और २. देखिए--म० लो० सा०, ३० ३३-१७ । 
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मध्य में इन लोकगीतों का विकास या तो वण्य भाव के पुनरावत्तिमूलक विस्तार 


से होता है अथवा कथात्मक वणना का आश्रय लेकर | देवगीतों में प्रायः कथात्मक वणना 
से ही उनका विकास होता दीख पड़ता है । 


इनका अन्त प्रतिपाद्य आकांक्षा, कम, घटना या परिणाम के सूचन से होता है | 
छोककथा-गीत : 


जैसाकि इनके नाम से स्पष्ट है, ये गीत तो होते है, पर इनमें “कथा' की 
प्रधानता होती है। इनका प्रारम्भ प्रायः उस घटना के किचित्‌ विस्तृत वणन से होता है, 
जो सम्पूण कथा-भाग का बीज-रूप होती है। मध्य मे इन कथाओं का विकास चलता 
रहता है। अन्त प्रायः किसी कारुणिक अभिव्यक्ति से होता है, जो उस व्यक्ति की होती है, 
जो कथा के परिणाम का भोक्‍्ता होता है। 


लोकनाख्यगीत : 


बस्तुतः ये छोकगीत हैं | “नाट्य? विशेषण पद के प्रयोग का मुख्य कारण इनका 
इहतिदृत्तात्मक एवं कथोपकथन में निबद्ध होना ही हे । दूसरे, ये विभिन्न पर्वो के अवसर 
पर अभिनीत किये जाते हैं, अतः इस दृष्टि से भी इनका 'नाटयगीत' कहछाना अथ- 
संगति रखता है। “छोकनाव्यगीत” दो रूपो मे होते हैं। प्रायः ये 'कथोपकथनों' 
होते हैं। विभिन्न पात्रों का, जो प्रायः दो से अधिक नहीं होते, इनमें अभिनय किया 
जाता है। यथा--बगुली, जाट-जाटिन आदि लोकनाट्यगीत देखे जा सकते हैं । कुछ 
नाटयगीतों में कथनोपकथनों का अभाव होता है। सम्बद्ध पात्रों की भूक्तियाँ बीच में रख 
ली जाती हैं। उनसे सम्बन्धित 'इतिवत्त' को औरतों का दो दल दोनों ओर से गाता है । 
उदाहरणाथ 'सामा-चकवा? नामक छोकनाटयगीत को देखा जा सकता है | 


ये नाटयगीत बहुत छोटे होते हैं--प्रायः छह पंक्तियों से लेकर बचीस पंक्तियों के | 
संवादों की संख्या पाँच से छेकर तेईेस तक होती है। ये संख्याएँ घट-बढ़ भी सकती हैं । 
इन छोकनाट्यगीतों का प्रारम्भ प्रायः किसी ऐसी घटना के वणन यथा उपदेश-दान से 
होता है, जो उनके इतिवत्त-पक्ष को विस्तार देता है। उदाहरणार्थ- 'बगुली” छोकनाटय- 
गीत में 'बगुली' के रूठकर जाने का कारण पूछा जाता है, जिसके फलस्वरूप कथा- 
विकास होता है। जाट-जाटिन छोकनाट्यगीत का प्रारम्भ उपदेश-दान से होता है। 

ध्य में कथा का विकास-मात्र फैछा होता है। अन्त प्रायः पुनरावत्तिमूलक होता है और 

कथा-समाप्ति का संकेत देता है । 
छोकगाथा : 

लछोकगाथाओं को लोकसाहित्य का “महाकाव्य” माना जा सकता है। शास्जीय 
महाकाव्य के सभी छक्षणों का अन्वेषण इन छोकगाथाओं में नहीं किया जा सकता है; 
कारण, ये 'छोककाव्य” के अन्तगत हैं | पर वे चारित्रिक विशेषताएँ, जो 'मुक्तक' ( गीत ) 
एवं (प्रबन्ध! को एक-दूसरे से पुथक करती हैं, यहाँ मी वत्तमान है । 


उदाहरणाथ 'छोकगीतों' से जीवन के आशिक रूप की ही अभिव्यक्ति हुईं दीखती 
है, जबकि “'लोकगाथाओं' में “जीवन का व्यापक रूप” चित्रित होता है । इसके कथानक में 
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विस्तार, वैविष्य, प्रवाह एवं गाम्मीय--ये चारों तत्त्व वत्तमान होते हैं, जो शिष्ट 
साहित्य में भहाकाव्य? की प्रधान शर्त हैं | 

महाकाव्य के लक्षणों को दृष्टिपथ में रखते हुए विचार करने पर स्पष्ट होता है 
कि छोकगाथाएँ सगबद्ध नहीं होतीं। वे प्रवाह-शेली मे प्रस्तुत की गई होती हैं, अर्थात्‌ 
एक विशिष्ट शैली मे आरम्म होकर उनकी कथा का शअवबाह” अन्त तक चलता 
रहता है। इनका प्रधान नायक” होता है, जो धीरोदात्त, गुणान्वित एवं पराक्रमी 
होता है। इनका कथानक प्रायः प्रख्यात सज्जनाश्रित होता है। इनका प्रारम्म 
प्रायः नमस्क्रिया! से होता है | बीच-बीच में यत्र-तत्र खेलों की निनन्‍दा एवं सज्जनों की 
प्रशंसा भी मिल जाती है। इनमें बीर, शज्ञार अथवा शान्त रस प्रधान भाव से स्थित 
होते हैं एवं हास्य रसादि गौण भाव से | सन्ध्या, सूर्योदय आदि के वर्णन आकस्मिक 
रूप से आते दीखते हें । 


उदाहरणाथ 'छोरिकाइनः को देखा जा सकता है। यह प्रवाह-शैली में प्रस्तुत 
लोक-महाकाव्य है। इसका नायक छलोरिक है। वह यद्यपि क्षत्रिय नायक नहीं है, तथापि 
महाकाव्य के नायक के अधिकांश गुण उसमे वत्तमान हैं। नायकत्व की दृष्टि से उसे 
धीरकलित”ः माना जा सकता है | वह बलिष्ठ' देह, सौन्दय, पराक्रम, प्रत्युत्पन्नमतित्व 
आदि विभिन्न गुणों से मण्डित है। छोरिकः की कथा छोक-जीवन में “प्रख्यात” है | 
उसका प्रारम्भ देव-वन्दना से होता है ( यद्यपि संकलन में यह अंश हटा दिया गया है ) | 
बीच मे यत्र-तत्र भले-बुरे की प्रशंसा-निन्दा भी मिल जाती है। इस दृष्टि से यह 
धीररस-प्रधान” है. एवं * गार, हास्य तथा शान्त रस इसमें गौण भाव से स्थित हैं। 
सन्ध्या, सूर्योदय आदि के सचेष्ट भाव से किये गये वर्णनों का इसमें अभाव है। वे 
आकस्मिक रूप से कहीं आ जायें तो आ जायें। इसका नामकरण “नायकः के “चरिच्र! 
को प्रधान मानकर हुआ है। 

शास्त्रीय तरव' 

रीति: 

शास्त्रीय दृष्टि से 'रीतियाँ” तीन हँँ--वैदभी, गौडी एवं पांचाली। साहित्य- 
दर्पषणकार आचाय विश्वनाथ ने एक भेद “छाटी' भी बतछाया है| वैदर्भी समासहीन 

सरल एवं प्रवाहयुक्त होती है; गोडी ठीक उसके विपरीत अत्यन्त जटिल, हरूम्बे समासों 

बाली; पांचाली अपेक्षाकृत कम दीघ समासोंवाली एवं छाटी वैदर्भी तथा पांचाली के 
के मध्य स्थित । छोक-साहित्य में क्‍या गद्य, क्या पद्र--दोनों की पदशय्या 'समास- 
योजना” से कोसों दूर द्ोती है। तात्पयं यह कि सम्पूण छोक-साहित्य “वैदर्भी रीति? 
निबद्ध माना जायगा | 
उदाहरणाथ -- 

( क ) 'एगो राजा हछा आ एगो डोम के बेटा हला । 

दुनो सिकार खेले गेहन ।!. (छोककथा ) 


१. रीति, गुण, अलंकार, रैली, लय और छन्द । 
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( ख ) 'पारदिं ऊपर कसैलिया एक बोयली, 
हे गोरी के छाछ, फुलवा फूले हें कचनार |? ( छोकगीत ) 
(ग ) 'मिलहु सखिया सलेहर हे चपिया, 
अहे मिली-जुली सैरो निहेबइ हे न ।! ( छोककथागीत ) 
(घ ) 'कहवाँ से रुसछ कहाँ जाह5हें बगुलो ! 
ससुरा के रुसल नहिरा जाहि है दीदिया |” (छोकनादयगीत ) 
(४: ) 'विहँसि के बोलिया बोल5हृ३ खुलनी बुढ़िया हो राम । 
सुनहु न सुन5 सामी कददनियाँ एक हसार हो राम ।! ( छोकगाथा ) 
थुण ; 
शास्त्रीय दृष्टि से गुण तीन हैं-- माधुय, ओज एवं प्रसाद | इनमें जिससे चित्त 
को सहज भाव से द्रवित करनेवाला आहलाद प्राप्त हो, उसे 'माधुय” कहते हैं | यह सम्भोग 
श्रृंगार, करुण रस, विग्रलम्म शूंगार एवं शान्त रस में क्रशः अधिक होता है। इसमें 
कोमल वर्णों की प्रधानता होती है एवं समास का अमाष होता है | चित्त को विस्तार- 
स्वरूप दीप्ति प्रदान करनेवाला गुण ओज” कहलाता है। यह वीर रस, बीभत्स रस एवं 
रोद्र रस में क्रशः अधिक होता है। इसमें कठोर वर्णों की प्रधानता होती है, लम्बे 
स्मासों की सचेष्ट योजना होती है एवं रचना औड्धत्यपूण होती है | जो गुण चित्त को 
क्षिप्रगति से उसी प्रकार व्याप्त कर ले, जिस प्रकार सूखी रूकड़ी को अग्नि व्याप्त कर 
लेती है, वह प्रसाद! कहलाता है। यह ग्रुण सभी रचनाओं में एवं सरुम्पूण रखों में 
वत्तमान हो सकता है। इस गुण के व्यंजक वे शब्द हैं, जो श्रवणान्तर ही अथ का 
बोध करा दे | 


उपयुक्त दृष्टि से बिचार करने पर मगही-लछोकसाहित्य में तीनों गुणों का सद्भाव 
दीखता है। 'ओज” गुण की स्थिति गुणात्मक रूप से ही है, “रूपात्मक' नहीं। “रूपात्मक 
स्थिति! से तात्यय उसके बाह्य लक्षणों से है। यानी जहाँ “ओज गुण” वत्तमान भी हो 
वहाँ कठोर वर्णों के प्रयोग, लम्बे समासों की योजना एवं औद्धत्यपूण रचना का पूणत 
अभाव दृष्टिगोचर होगा । माधुय एवं प्रसाद शुणात्मक रूप से तो मिलते ही हैं, उनके 
बाह्य लक्षण भी घटित होते पाये जाते हैं | नीचे इनके उदाहरण प्रस्तुत किये गये ईैं--- 
साधुये ; ( क ) जेसन चिकना पीपर के पतवा, 
ओोयसने. चिकना घीऊ। 
ओयसने चिकना गोरी के जोचना, 
पिया के छछचइ जीऊ। 
( ख ) कोठरिया जें छिपछी ओसरा जे अढरो देददरिया हे। - 
ललना तइयो न चुनरिया मइर भेरछ, एक रे दोरिछ॒वा बिलु हे | 
(१)जे हम जनती पिया, 
जैबड तू. बिदेसवा। 
बाँधती हम रेसस के डोर । 
६५ 
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झओोज : ( क ) “ओही घड़ी-बेछबा बोछइ अघोरी के सभे जवान हो राम । 
सुन5 दलिअइ कि गउरा में बड़ा-बढ़ा बीर हुई पहलवान हो राम ॥॥ 
एतना जे बोछिया सुन5ह३ छोरिकवा मनिआर हो राम। 
मरबा में जबैठले मारझहइ गरजवा छोरिक हो राम ॥ 
सुन5हिं न सुन अधोरिया के बढ़ा-बड़ा बीर जमान दो राम । 
देखियो कि केकर भुजवा में हुड ताकत हो रास॥ 
एतना बोछिया सुन5६३ अधोरिया के चुनठ जमान हो राम । 
बीचे जे मड़वा में होवे छयगछ॒इ छोहवा के भिड्ठान दो राम । 
खुनमा के घरवा मड़वा से बहि गेलइ हो राम।” 
( छोरकाइन ) 
(ख ) “सैरा पोखरा पर जूमि गेलइ छतरी घुघुछिया, सातो गे घबराय, 
अब जल्दी सनी तेगवा खींच के दुरूरू मामू पर देन चाय । 
छओ मामू के मारि बिरवा सतवोँ पर दौडइ खिसियाय। 
तब छोटकी मममिया कह भगिना सेनुरा के छाज् बचाव ॥” 
( छतरी घुघुलिया ) 
प्रसाद : ( क ) गठना के द्निमा धरायछ, 
गठना नगिचायकछ हे। 
स्खिया सलेहर करयिन चतुरइया, 
गोरा के मनमा देरायछ हे। 
(ख ) नदी किनारे गूलर के गछिया। 
छेछा तोड़े गोरी खाय॥ 
छेछा जे पूछे दिछ के बतिया । 
गोरी के जिहआ छजाय।॥ 
अलंकार-योजना 
'सौन्दय-भावना” एक शाइवत एवं सवजनीन भावना है | प्रशिक्षण के परिणास- 
स्वरूप उसके स्वरूप में अन्तर दृष्टिगोचर हो सकता है, पर तात्त्विक दृष्टि से छोक-साहित्य 
एवं शिष्ट साहित्य की अभिव्यक्ति में झलकनेवाला 'सौन्दय” एक ही होता है। इस 
'सौन्दय! के परिणामस्वरूप ही कोई काव्य? ग्राह्म हो पाता है।* यह सौन्दय ही 
अलंकार है (* अलंकारमूलक इस 'सौन्दय का अन्वेषण छोक-साहित्य मे भी सहज सम्भव है | 
मगही-लोकसाहित्य में यह 'सौन्दय' स्पृहणीय मात्रा मे वत्तमान है। नीचे मगही-लोक- 
साहित्य की अलंकार-योजना का संक्षिप्त अध्ययन प्रस्तुत किया जाता है-- 
मगही-छोककथाओं में अलंकार-योजना : 
लोककथाएँ गद्य-प्रधान होती हैं और गद्य का प्रधान लक्षण वणनात्मक एवं 
विचारात्मक होना है, भावात्मक होना कम। पर लोककथाओं का गद्य हृदय-पक्ष-प्रधान 


१, काव्यम्‌ ग्रा्ममलंकाशत्‌ ।--काव्यालं० सू० वृ० ?।१।१ 
२० सौन्दर्यमलंकार; ।--काव्यालं० सू० बृ० ११२ 
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लोककवियों की अभिव्यक्ति का माध्यम होने के कारण वणनात्मक होने के साथ-साथ 
भावात्मक भी होता है। बीच-बीच में आनेवाले पतद्मात्मक संवादों से भी यही सिद्ध 
होता है। मगही-लोककथाओं में “भावात्मकता प्रचुर मात्रा मे है, जिसके परिणाम- 
स्वरूप उसका गद्य आहूंकारिकः हो गया है। पर, अछकारों के प्रयोग-वैविध्य का वहाँ 
अभाव है, जो सचेष्टता के अभाव में स्वामाविक है | जिन अलंकारों का प्रचुर प्रयोग 
हुआ है, वे हैं---अनुप्रास, वक्रोक्ति, उपमा, रूपक एवं तुल्ययोगिता | यथा--- 
( क ) सह गुने देहवा कटर-मटर बोलूडहइ, पटर-पटर बोलहइ । 
( वृक्त्यनुप्रास ) 
( ख ) जब तो मरमें करम5, तव हम बचके रहम की ।  ( काकुवक्रोक्ति ) 
(ग) नौकरवा देखे हे तो सूरज के जोत नियर कनतरकी । ( उपमा ) 
( घ ) कथा सें पण्डितज्ञी कहछूथिन कि राम के नाम लेवे वाढ्ा 
सागर से तर जा हे । ( रूपक ) 
( डः ) हम चाद्दी एगो बकरी, एगो सूप आउर एगो छड़ी ।  ( त॒ुल्ययोगिता ) 
प्रथम उदाहरण मे वृत्त्युनुप्रास है, कारण “८, र! व्यंजनों की अनेक बार स्वरूपतः 
क्रमशः आवृत्ति की गई है | दूसरे उदाहरण में काकुवक्रोक्ति' होने के कारण 'काकु? या 
“काठध्वनि-विकार' का प्रयोग स्पष्ट ही है। तीसरे उदाहरण में अप्रस्तुत ( सूरज के 
जोत ) प्रस्तुत ( कनतरकी ) एवं वाचक पद ( नियर ) के स्पष्ट होने के कारण धम्मल प्तो- 
पममा है | चौथे में चूँकि “भव में सागर का आरोप किया गया है, इसलिए, 'रूपकः 
अलंकार है। अन्तिम में चूँकि एकाधिक प्रस्तुतों ( बकरी, सूप एवं छड़ी ) का एक ही 
धम “चाहा जाना” से सम्बन्ध दिखलाया गया है, इसलिए “तुल्ययोगिता' अलंकार है। 
मगद्दी-छोककाव्य में अलंकार-योजना : 


मगही-छोककाब्य से तात्यय मगही-छोकगीत, छोककथागीत, छोकनाट्यगीत एवं 
छोकगाथा से है। समीक्षा करने पर स्पष्ट हो जाता है कि मगही-छोककाव्य में शास्त्रीय 
अलंकारों के प्रायोगिक रूप वत्तमान हैं। इनमें प्रमुख अलंकार हैँं-- उपमा, मालोपमा, 
रूपक, सांगरूपक, उद्ेक्षा, दीपक, प्रतिवस्तृपमा, पर्यायोक्ति, छोकोक्ति आदि | 

मगही-छोककाव्य मे सर्वाधिक पाया जानेवाछा अलंकार उपभा ही है। मगही- 
लोककाव्य में इसके बड़े ही मार्मिक उदाहरण मिलते हैं--- 


बाबू के फटलछइ करेजवा, 
रे जैसे भादों कॉँकर।॥ 
मइया के ढरे नयना छोर, 
रे जैसे भादों ओरी चुए॥ 
यहाँ पूर्णोपमालंकार स्पष्ट है; कारण, 'उपमा! के चारों तत्त्व यहाँ वत्तमान हैं-- 
उपमान ( काँकड़, ओरी ), उपमेय (पिता का हृदय/माता का छुृदय ), वाचक पद 
( जैसे ) एवं धरम ( फटना/दरना या चूना ) । | 
मालोपमा के सुन्दर प्रयोग छोकगीतों के श्रृंगारिक बणनों में मिलते हैं, विशेषकर 
सम्भोग-छुंगार के प्रसंगों में किसी तरुणी के नवयोवन के वणन में । 
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उदाइरणार्थ--- 
ह जैसने चिकना पीपर के पतवा, 
ओयसने. चिकना घीऊ। 
ओयसने चिकना गोरी के जोबना, 
पिया के छलचई  जीऊ॥। 
यहाँ गोरी के यौवन के लिए. एक से अधिक उपमान ( पीपछ का पत्ता एवं घी) 
आये हैं, अतः मालोपमा है | 
रूपक-अलंकार का प्रयोग प्रायः उन्हीं प्रसंगों मे हुआ मिलता है, जिन प्रसंगों में 
“पसा? का। यह वहाँ होता है, जहाँ “उपसेय” एवं “उपसान! के मध्य अमेद का 
स्थापन किया जाय। यथा-+- 
अँखिया दुलहिन के आमि के फैंकवा 
नकवा सुगवा के ठोर हे। 


( दुलहिन की आँखें आम की फॉँक हैं और नाक सुग्गे की चोंच | ) स्पष्ट है कि 
यहाँ उपसेय ( दुलहिन की आँख एवं नाक ) तथा उप्मान ( आम की फाँक तथा सुग्गे 
की चोंच ) के मध्य अमेद-स्थापन कर दिया गया है | 

पारिवारिक प्रसंगों में यत्र-तत्र सांगरूपक के बड़े ही मस्ृण प्रयोग मिलते हैं--- 

सास ससुर हथी गंगाजलिया, 
साछा सरहज कमछफूल हे। 

( सास-ससुर की गंगा की जलराशि के समान हैं एवं साला-सरहजं उसमें विकसित 
कमछ-फूलछ के समान | ) कितना सुन्दर और सारगर्मि चित्र है! एक सुभग सरिव्यवाह 
का दृश्य नयनों के सम्मुख साकार हो उठता है| गगाजल' उपमान का प्रयोग सामिप्राय 
है, अतः यहाँ 'परिकरः अलंकार भी है। उपयुक्त दोनों अलंकारों की क्षीर-नीर न्याय- 
संचलित परस्परमिश्रित स्थिति के कारण यह 'संकर' अलंकार का भी उदाहरण भाना 
जा सकता है। 


“दीपक अलंकार का प्रयोग सामाजिक वणनों के क्रम में प्रायः दीख पड़ता है। 
दीपक का सम्बन्ध 'दीपन? से है और जहाँ इसका लक्षण घटित होता दीखता है, वहाँ 
स्वभावतः उल्लास-प्रसंग चित्रित होता है। यथा--- 


जलवा में चमकइ चिल्हवा मछलिया, 
रैनिया चमकइई तरबार। 
सभवा में चसकइ सामी के पगड़िया, 
हुल्स5हृ३ जियरा हमार॥। 
यहाँ प्रस्तुत ( स्वामी की पगड़ी ) एवं अप्रस्तुतों ( चिल्हवा मछली तथा विद्य त्‌ ) 
का सम्बन्ध एक ही धम ('चमकना ) से स्थापित किया गया है, अतः दीपक अलंकार दै | 
तरवार! या तलवार! विद्यु त्‌ का “अप्रस्तुत पद” है और मात्र अप्रस्तुत के कथन से 
“अतिशयोक्ति? अलंकार की भी योजना हो गई है। .ये दोनों अलंकार उपयुक्त छन्द मेँ 
तिल-तण्डुल-भाव से स्थित हैं, अतः 'संसूृष्टि” अलंकार भी है | 
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'देहली-दीपक! का प्रयोग भी मिलता है। इसमें एक ही पद दो वाक्यों में अन्वित 
होता है। यथा -- 
बाबा के ह॒ृईइ रे घानी फुलवरिया । 
जुदिया फुडछछ कचनार॥ 
घोड़वा चदेछ आवइ दुलूरइता दुलूहा | 
जुदििया छोढ़ूह कचनार ॥ 

[ पिताजी की रंग-विरंगी फुल्वारी है, जिसमें जूही के फूल फूले हैं और कचनार 
के फूल भी | घोड़े पर चढ़कर दुलारा दूल्हा आया | वह जू ही के फूल तोडता ( लोढ़ता ) है 
ओर कचनार के भी । ] यहाँ 'फुलछ' एवं 'लोढ्‌इ? पद ऐसे हैं, जो वाक्यमाव से स्थित 
पद-समूहों के मध्य वत्तमान हैं ओर अपने अगल-बगल स्थित पदो को बैसे ही प्रकाशित 
करते हैं जैसे घर की देहली पर रखा गया दीपक उसके दोनों भागों में प्रकाश फैछाता है। 

विश्युद्ध 'अतिशयोक्ति? अलंकार के प्रयोग भी मिलते हैं। प्रसंग प्राय: सम्भोग- 
ऋ गार का होता है-- 

बगिया में अयछन दुरूरइता सखा हे। 
इलयची के ढरवा भोंरा बॉधघि देलन हे। 
सोबरन सटिया सखा- मारी देलन हे। 

( बगिया में दुलारा साछा आया । उसने इडायची की शाखा में भौंरे? को बाँध 
दिया और सोने की छोंकनी से उसे मारा | ) यहाँ प्रस्तुत ( नायक ) का कोई उल्लेख 
नहीं है, केवल उसके लिए आये अप्रस्तुत पद ( भोरा ) का कथन किया गया है, अतः 
यहाँ 'अतिशयोक्ति” अलंकार है | है 

उत्प्रेक्षालंकार का प्रयोग प्रायः देवी-देवता या नायिका के रूप-वणन के क्रम में 
मिलता है | सीता का रूप-बणन करते हुए. मगही-छोककवि कहता है-- 

का दथी सीता है सुरुज के जोतिया, 
का हथी चान के जोत है। 

यहाँ उपमेय ( सीता ) में उपमानों ( सूथ की ज्योति एवं चन्द्र की ज्योति ) की 
सम्भावना की गई है, अतः उत्प्रेक्षारंकार है | 

सारूप्यनिबन्धना “अप्रस्तुत प्रशंसा” अथवा “अन्योक्ति' अलंकार का प्रयोग वहाँ 
मिलता है, जहाँ वण्य वस्तु की सांकेतिक अमिव्यंजना की आवश्यकता छोककबि' अनुभव 
करता है -- । 

(क्‌ ) मालिन के अँगना कसइलिया के गछिया, 

रने बने पसररू ढार हे। 
घर के बाहर भेर दुरूरइता दुल्हा, 
तोड़-दइ कसइ्लिया के डार हे । 

(ख ) छटकछ देखलूँ छेमुआ त पकछ अनार देखलूँ हे। 

गोले गोले देखलूँ नौरंगिया, जचा रे दरद बेयाकुछ हे॥ 


५२६ मगही-भाषा और साहित्य 


उपयुक्त उदाहरणों में 'कसैली की डाली! नवयौवन से गदराई तरुणी के छिए 
प्रयुक्त हुई है। नायक द्वारा उसके तोड़े जाने से तात्यय “विछास करने! का है | इसी 
तरह गर्भवती जब सम्पूण हुए; छठकते नींबू , पके अनार एवं सुडोल गोल नारंगियों को 
देखती है, तो वेदना से व्याकुछ हो जाती है। उपयुक्त सभी अप्रस्तुतों की योजना 'पूण 

हुए गर्भा (अप्रस्तुत ) का संकेत देने के लिए की गई है--अतः उभयत्र “अन्योक्ति! 
अलकार स्पष्ठ है। 

“प्रतिवस्तृपमा' अलंकार का प्रयोग प्रायः विप्रलम्म-शुंगार के चित्रणों में मिलता है। 
उदाहरणाथ एक नायिका का विरहोद्गार देखिए--- 

पीपर के पत्ता फुलंगिया डोछे, 
अब जिया डोले रे ननदो, 
तोहरा भइया रे बिनु ॥ 

( पीपल का पत्ता उसकी फुलंगी पर थरथरा रहा है। ऐ, मेरी प्यारी ननद ! 
तुम्हारे भैया के बिना मेरा हृदय भी वैसे ही डोछ रहा है। ) प्रतिवस्तृपमालंकार वहाँ 
होता है, जहाँ परस्पर साम्यभाव रखनेवाले दो वाक्यों मे एक ही सामान्य धम का निर्देश 
किया जाय। यहाँ उमयत्र निर्देशित सामान्य धम है 'डोलना', अतः यहाँ '्रति- 
वस्तूपमा? है | 

मगही-लोककाव्य में प्राप्त होनेवाले कुछ अन्य अलंकार हैं--लछोकोक्ति एवं 
लोकोक्तिगर्मित पर्यायोक्ति आदि। “छोकोत्तिः अलंकार वहाँ होता है, जहाँ प्रसंगवश' 
किसी छोकोक्ति का सुन्दर प्रयोग किया जाय | मगही-छोककाव्य मे इस अलंकार का एक- 
से-एक सुन्दर प्रयोग दीख पड़ता है। यथा--- 

टिकबा सेरई अपना, 

से सुखवा भेलई सपना, 

पिया भेरूई डुमरी के फूछ | 

[ सोभाग्यसूचक “सागटीक! तो नायिका को मिल गया, पर सौभाग्य का सुख 
सपना हो गया; क्योंकि प्रियतम ( परदेशी ) तो गूछर ( डुमरी ) के फूल ही हो गये | 
डुमरी का फूछ होना” एक छोकोक्ति है और इसका यहाँ सुन्दर प्रयोग दौखता है। ] 

धर्यायोक्ति' अलंकार का प्रयोग प्रायः करुण रस के प्रसंगों मे दीख पड़ता है। 
एक वन्ध्या का निवेदन देखिए-- वह सनन्‍्तान चाहती है, पर इसे ही वह काफी घुमा- 
कर कहती है | परिणामतः 'पर्यायोक्ति! अलकार की योजना हो गई है--- 

चिड़िया बियाए चिरमसुनियों, 

गंगा मश्या तो बियाये रेत । 

उरहुर के फुलबा चढेबइ देवी मइया, 

बाँजि के अँचरवा देव | 

मगही-कहावतों, मुहावरों एवं पहेलियों में अलंकार-योजना 
कृदहाबत 

मगही-कहावतों में 'सालंकारता' एक सहज गुण के रूप में वत्तमान मिलती है | 
अलंकार केवल वाणी-प्रसाधन के साधन नहीं हैं, उसकी अभिव्यक्ति के विशेष हार 
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भी हैं। कहावतों की अभिव्यक्ति मी हमेशा एकरूप नहीं होती । अभिव्यक्ति की प्रकारगत 
भिन्नता ही अलछंकारत्व” की पुष्टि करती है। मगही-कहावतों के विविध रूपों के अध्ययन 
से स्पष्ट हो जाता है कि उनमे अनुप्रास, उपमा, अप्रस्तुत प्रशंसा, दीपक आदि अलंकार 
का स्वरूप संरक्षित है। चूँकि उनकी तदूगत स्थिति का कारण प्रयोक्ता की झृत्रिम 
स्चेष्टता नहीं थी, इसलिए, उनमें वह स्वामाविकता वत्तमान है, जिसके सद्भाव मे शिष्ट 
साहित्य का मूल्य काफी बढ़ जाता है। यथा-- 


( के ) चाकरी चकरदसम, कमर कसे हरदम । 
न रहे के हम, न जाये के गम । (बृत्त्यनुप्रास ) 
(ख ) मइहया के जीऊ गइया ऐसन। 
पूता के जीझऊ कसइया ऐसन || ( घमलुप्तोपमा ) 
( ग) जेने सुरुज उगे हे, तेन्दीं आदमी गोड़ छागे हे। ( अप्रस्तुतप्रशंसा ) 
(घ ) चन्द्रमा पर धूरी फेंके से उ धुमेला न होवे हे । ( अप्र॑स्तुतमेशंसा ) 
(  ) असल के बेटी, केवाल के खेती, कबहूँ न धोखा देती । ( दीपक ) 
(च ) ऊ बड़ा गरल गरई हे। ( अतिशयोक्ति ) 
(छ ) औरत के पेट ( मनो ) कुम्हार के आवा हे, 
ज्ेकरा से कभी करिया कभी गोर छइका निकसे हे। 
( उद्पेक्षा ) आदि 
मुहाबरे 
मगही-मुहावरों में भी आलंकारिकता का सवथा अभाव नहीं है। यथा-- 
( क ) औरी-बौरी करना ( दृत्त्यनुप्रास ); 
( ख ) मिट्ठा-माहुर होना ( उपमेयवाचक छुप्तोपमा ); 
(ग ) मोती झरना ( अतिशयोक्ति ) आदि | 
पहेलियाँ 


मगही-पहेलछियाँ प्रायः आलंकारिक होती हैं; कारण, इनमे अप्रस्तुत का कथन कर 
प्रस्तुत की जिज्ञासा की जाती है। इस जिज्ञासा का आधार कभी तो सादुश्यमूलक 
होता है और कभी विरोधमूलक । परिणामतः दोनों वर्गों के कुछ अढंकार अपने विशुद्ध 
रूप में इन पहेलियों में प्रा होते हैं--- 
(क | आँडउठा नियर पेड़ हे, दढरा नियर पत्ता। 
एके एक फरे हें, घड॒द छगके पके हे। ( अधिक? अलंकार ) 
(ख ) जब मारइ तो जी उठइ । 
बिन मरके मर जाये।॥ ( विरोधाभास ) 
(ग) छाठी पर कोठी, कोठी पर हषददब । 
हबहय पर गुजगुज, ओपर करिया पद्दार ॥ ( अतिशयोक्ति ) 
( घ ) छाल घोड़ा, करिया जीन 
गोर सिपाही, उतरे चहड़े | ( रूपकातिशयोक्ति ) 
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( ह ) करिया ही हम करिया हो, 
करिया बन में रहउ5ही, 
छलका पानी पीअडहो | ( मानवीकरण ) 
शेली 
शैली की दृष्टि से मगही-लोककथाएँ निम्नांकित शेलियों में निबद्ध होती हैं--- 
( के ) चम्पू-हैछी ( गद्य-पत्र मिश्रित ): यथा--अश्नला । 
( ख ) ब्णनात्मक शेली ( सीधे-सादे रंग से ); यथा-घरम के जय | 
( ग ) पंचतन्त्र-शेल्ली ( उपदेशान्त ): यथा-सेठ आउ कुजड़ा । 
( घ्‌ ) मंगछ शैली ( मंगल वाक्यान्त ) : यथा-राजा झोलन । 
शब्द-प्रयोग अत्यन्त स्वाभाविक एवं सरल होते हैं । वस्तुतः इसके निर्देश की भी 
शायद अपेक्षा नहीं है; कारण, 'प्रकृत' जन का सहज कल्पनोच्छवास होने के कारण उनमें 
स्वाभाविकता एवं सरकता का न होना ही अस्वामाविक है। अभिव्यक्ति प्रायः अमि- 
धात्मक है, पर कहीं-कही 'लक्षणा' एवं व्यंजना” शब्दशक्तियों का भी सद्भाव मिल 
जाता है। 
शैली की दृष्टि से मगही-छोककाव्य के स्थूछ भेद है--गीत, कथागीत, नाट्यगीत 
एवं गाथा। गीत” छोटे होते हैं, 'कथागीत' अपेक्षाह्त बडे, नाटयगीत नातिदीघ एवं गाथाएँ, 
प्रभूत विस्तार समेठनेवाी | वण्य विष्रय के निरूपण को प्रधान बनाने पर इसमें यथाथ- 
वादी शेल्ली एवं आदशवादी शैली--दोनों ही के प्रयोग मिलते हैं। यथाथवादी शैली के 
उदाहरण तो अनन्त हैं। यथा--- 
गठनसा के दि॒नमा धरायछ, 
गठनता नगिचायक हे। 
सखिया सलेद्दर करथिन चतुरइया, 
गौरा के मनमा देरायल हे ॥ 
बाबू के फटलछईद करेजवा, 
से भादो कॉाँकड़।! 
मइया के ढरे नयना छोर, 
रे जैसे भादों ओरी चुए ॥ 
आदशवादी शैली का एक उदाहरण लीजिए: 
मांगों गंगाजी के टिकवा सोले, 
चचवा अज़ब विराजे गंगा मइया, 
खेलती चोघटिया | 
शैंढी की दृष्टि से मगही-कहावतों, मुहावरों एवं पहदेलियों पर भी विचार किया 
जा सकता है। इस दुष्टि से मुख्यतः उल्लेखनीय तथ्य हैं---उनकी शब्द-योजना, अध्या- 
हार! की प्रवत्ति एवं शब्दशक्तियों का विनियोग । 
शब्द-योजना 
अन्य भाषाओं की कहावतों की तरह मगही भाषा की कहावतों में शब्द-योजना 
बड़ी ही सशक्त सामासिक तीत्रता के साथ सम्पन्न एवं लयात्मक होती है। शब्द प्रायः 
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गिने-चुने एवं अथ-गम्भीर होते हैं। उनके चुनाव का आधार या तो व्यंग्यात्मक रीति 
से कोई सादुश्य उपस्थित करना होता है या प्रभाव-विशेष का सम्प्रेषण | उदाहरणाथ कुछ 
कहावतों की भाषा देखिए... 


१, सन चंगा त कठौती में गंगा; 

२. घर के मुरगी दाछ बरोबर | 

अपने निरपेक्ष रूप में शब्द-योजना की दृष्टि से मगही-मुहावरों में दो ही पद 
दीख पड़ते हैं. संज्ञापद एवं क्रियापद | यथा-- 


संज्ञा क्रिया 
१, उसकुन काढ़ना 
२, करेजा खिखोरना 
३. गीत उठाना 
४, तरिक्ञार करना 
५, दोदा का पानी ढरकना 


पर जब इन मुहावरों का प्रयोग वाक्य” में होता है तब ये “निरपेक्ष” नहीं रह 
पाते एवं वाक्य के लिंग, वचनादि के अनुसार विधेय! रूप में इनका स्वरूप परिवत्तित 
होता रहता है | इस क्रम में सर्वाधिक प्रभाव उद्देश्य-रूप मे आये संश्ञापदों की विभक्ति 
एवं उनके अनुसार परिवर्तित होनेवाले क्रियापदों का पड़ता है | यथा--- 

१. तू काहे उसकुन काडृ5 हु: ९ 

२, ई बात दम्मर करेजा खिखोरछ कर5 हे । 

३, उन्खा गीत उठावे न आव5ह३ | 

४. ऊ त तरिश्वार करके छोडछक । 

५, ओकर दीदा के पानी त ढरक गेलइ हे, छाज कौ अयतइ | 

अन्य भाषा के मुहावरों की तरह मगही-मुहावरों में प्रयुक्त शब्द सावेगिक तीबता 
एवं विशिष्ट कोटि की सामासिकता से सम्पन्न होते हैं। उनका संगठन अपरिवत्तनीय 
होता है। परिबत्तन होते ही उनकी प्राणवन्तता का रहस्य जन-परम्परा की स्वीकृति में 
निहित होता है, जिसके सद्भाव में ही वे व्यापकता एवं उपयोगिता प्राप्त करते हैं । 

भगही-मुहावरों की शब्द-योजना की कठिपय अन्य विशेषताएँ निम्नांकित हैं--- 

१, किसी तथ्य पर विशेष जोर डालने के छिए कहीं तो एक ही शब्द का दो 
बार प्रयोग किया जाता है। यथा-- 

(क ) करेजा हकर-हकर करना; 

(ख ) डुकुर-डुकुर देखना; 


(ग) ल-ल-छू-छू होना आदि । 
२, और कहीं दो भिन्न शब्दों का एक साथ प्रेयोग किया जाता है। यथा-- 


( के ) चोका-चनन पुरना; 
६७ 
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( ख ) छान-पगहा तोड़ना 
ग ) हुक्का-पानी बन्द होना आदि । 

३, कहीं-कहीं एक ही शब्द का दो बार प्रेयोग करने पर भी उसमें अथगत 
सूक्ष्म व्यंजन लाने के छिए. प्रथम शब्द के अन्तिम वण को एकारान्त कर दिया जाता है। 
यथा-- 

( के ) बाले बाल छठना 

( ख ) हॉँथे हाँथ छोकना 

( ग ) काने कान बात फैलना । 


४. कहीं-कहीं किसी तथ्य पर जोर डालने के लिए एक ही पद की द्विरक्ति न कर 
उससे अनुप्रासात्मक साम्य रखनेवाले किसी दूसरे व्यथ पद का सह-प्रेयोग कर दिया 
जाता है। यथा-- 

(क ) तिक्खिडू-विक्खिड होना; 

(ख ) हॉँफे-हाँफे आना; 

( ग ) उक्खिस-विक्खिस होना आदि । 


मगही-पदेलियों की शब्द-योजना बड़ी ही सरल एवं नादात्मक होती है । वण्य- 
साम्य के कारण उसमें सहज छाछित्य आ जाता है। उनके वण्य विषय बघिस्तृत एव 
अन्ततः कोतृूहल-मिश्रित मनोरंजन के साधक हैं। यथा--चाक, कौर, ओस, खटिया, 
जाल, जीन, सिंधाड़ा आदि । इनके अनुसार ही शब्दावली परिवर्स्धचित होती है, जो वण्य 
का एक सशक्त चित्र खड़ा कर देती है ओर हास्य-पुट रखने के कारण सहज मनोरंजन 
भी करती है | वण्य के अनुकूछ शब्दों का विन्यास सांकेतिक होता है, जो कोतूहल-बृत्ति 
को जगाता है | उदाहरणाथ एक-दो पहेलियाँ देखिए--- 
१, उमत के फूछ, कोई चुम5ड न ह॒इ। 
झर-झर गिरइ, कोई चून5 न हड || ( वर्षा की बूँद ) 
२. छोटे गो टुइ्याँ, पटक देली भुइयाँ । 
फूटे न फाठे के, वाद्द रे दुश्याँ ॥ ( केराव ) 
8, छाछ गइया, खर खाये । 
पानी पिये, मर जाये ॥ ( आग ) 
अध्याहार 


अध्याहार का सम्बन्ध सामासिकता से है। मगही-कहावतों एवं घुहावरों में 'अध्याहार' 
की सहज प्रवृत्ति दीख पड़ती है। मगही-कहावतों में इस संक्षेप वृत्ति की सतकंता के परिणाम- 
स्वरूप प्रायः उद्देश्य” या 'विधेय* पदों में न्‍्यूनता ला दी जाती है। च्यूनता लाने के बावजूद 
इनकी सम्प्रेषणीयता पर कोई आघात नहीं होता । कारण, वे 'समझ लिये गग्ने-से” , प्रा06/- 
80000 ) पद होते हैं। यथा--- 

१. अँधरा आगे रोवे, अप्पन दीदा खोबे | 

२. अनकर माल झमकोआ, 
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छीन लेलक तो मुँह हो गेल कौआ | 

३. आज्से बतिया, कल्हे सेठ । 

उपयुक्त वाक्यों में प्रथम में उद्देश्य का 'अध्याहार' स्पष्ट है। कारण कि वाक्य 
सम्पूर्ण तब होता जब यों होता--जे भैंधरा आगे रोवे, से अप्पन दीदा खोवे । पर उद्देश्य 
( जे! एवं से” ) गायब हैं। इसी तरह दूसरे उदाहरण में “उद्देश्य” एवं 'विधेय” दोनों का 
अध्याहार! कर दिया गया है । सम्पूर्ण वाक्य यों होता--( 'जे? ) अवकर भाल ( पर कयलक ) 
झमकौजआा, ( उ' ) छीन लेलक तो ( ओकर ) घुँह हो गेल कौआ ( नियनकाला )। तीसरे 
वाक्य में केवल विधेय” का “अध्याहार! किया गया है। इस “अध्याहार' का कारण सम्भवतः 
भाव-संवेगों' का प्राबल्य एवं सामासिक अभिव्यक्ति का मोह ही है । 

मगही-सुहावरों में इस' पंक्षेप वृत्ति के कारण अत्यधिक साँवेगिक तीव्रता वत्त मान 
मिलती है । यहाँ 'विश्लेषक पदों” की न्यूनता दीखती है। इस न्यूनता के कारण उनमें किसी 
प्रकार की कमी नहीं आती । यथा--- 

१. बरफ होना; 

२, पथ्यल होना; 

३. मुरुत* होना। 


यहाँ पहले भुहावरे का तात्पर्य है--'बरफ के समान ठण्डा होता ।” दूसरे का तात्पय॑ 
हैं-- पत्थर के समाव कठोर होता” एवं तीसरे का तात्पर्य है--मूत्ति के समान निश्चल हो 
जाना,” पर तीनों में वाचक-धर्में पदों का 'अध्याहार” स्पष्ट दीख रहा है । 


लय छन्द्‌ 

लोकसाहित्य में छनन्‍्दों का अन्वेषण विरोधाभास-सा प्रतीत होता है; क्योंकि लोककवि 
न तो छत्दशास्त्र का अध्ययन ही सम्पन्त किये होता है और न छन्द-निर्वाह की उसे विशेष 
चिन्ता ही होती है। लोककाव्य तो ह॒ष॑-विषाद के क्षणों में उसके कण्ठ से फूटा स्वाभाविक 
उद्गार होता है। ह 


पर छन्‍्द का प्राण लय” है और 'लय” एक “तुक” मिलकर रूढ़ अथ॑ में छन्द' की 
सृष्टि करते है। पुनश्च 'तुक” छन्‍्द का अनिवायें तरव नही है | अतः छन्दों का अन्वेषण लोक- 
साहित्य में भी सम्भव है। मनुष्य स्वभाव से ही रागात्मक वृत्तिवाला होता है और राग का 
ही मुखर रूप लय” है। घ्‌'कि यह छत्दःस्पन्दन समग्र सृष्टि में व्याप्त है,* इसलिए अशिक्षित 
मानव की अनगढ़ उक्तियों में भी यह स्वाभाविक ढंग से अवतरित हो जाता है। 

छन्द की परिभाषा देते हुए डॉ० पृत्तुलाल शुक्ल ने कहा है--'छन्‍्द वह वेखरी ध्वत्ति 
है, जो प्रत्यक्षीकृत निरन्तर तरंग-भंगरमा से आहलाद के साथ भाव और अर्थ की अभिव्यंजना 
कर सके ।”” 3 इस कसौटी पर मगही-लोकगीतों, लोककथा“गीतों, लोकनाद्यगीतों, लोकगायाओं, 

कहावतों एवं पहेलियों को कसने पर हम पाते हैं कि उनमें छन्द के तत्त्व वत्त मान हैं । 


१० भूत्ति। 
२, “'हिन्दो-कविता भर छन्द”--दिनकर; 'पारिजात', फरवरी, १६४६ । 
३, . आधुनिक दिन्दी-काव्य में छन्द-योजना, ४० २१ | 
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लोकगीत 


मगहीन्लोकगीत आकार-प्रकार की दृष्टि से विभिन्‍न रूपों में मिलते है। यथा--सतोहर, 
जतसार, ऋतुगीत ( होली, चैेती, बरसाती, छौमासा, बारहमासा ), देवगीत ( संझा, कर्मा- 
धर्मा, जितिया, छठ ), झूमर, बिरहा, कजरी, गोदना, लहचारी, लोरी, मनोरंजन-गीत आदि | 
आकार-प्रकार के साथ इनकी छल्द-योजना का अपरिहार्य सम्बन्ध है। नीचे इनकी उन्द-योजना 
पर संक्षिप्त प्रकाश डाला जा रहा है । 


सोहर 
सोहर' शब्द संस्कृत पर 'शोकहर” से व्युत्पन्न है--शोकहर > सोभहर > सोहर । धतः 
इसका व्युत्पत्तिगत अर्थ हुआ--वे गीत, जो शोक हर लें। इसकी व्युत्पत्ति के मूल में 'शुभ' 
घातु है, जिससे 'शोभन”, शोभा” भादि तत्सम एवं 'सोहना”, सुहावना” आदि तद्भव-हूप 
नि:सृत हुए हैं। सोहर में प्रधानतया गाहंस्थ्य-जीवन के मनोहुर चित्र अंकित मिलते है। सन्तान- 
कामना, तद्हेतु की गई देवस्तुति, पुत्रजन्म के उपरान्त परिलक्षित होनेवाला आनन्दोल्लास, 
ननद-भाभी का हास-परिहास, पति-पत्नी का प्रेस-संलाप आदि इनके वर्ण्य विषय हैं॥ इनकी 
विस्तृत चर्चा सोहर” गीतों के अध्ययन-क्रम में की जा चुकी है । 
सोहर' छन्‍्द एक विशेष राग में गाये जाते है। 'सोहर” का साहित्यिक प्रयोग तुलसी- 
दास जी के 'रामललानहछू/ में मिलता है। इसके प्रत्येक चरण में २२-२२ मात्राएँ होती हैं । 
पर लोकगीतों में मात्रा-प्रयोग के इस नियम के पालन का अभाव दीखता है, जो स्वाभाविक 
है; क्योंकि लोकगीत तो लोककवि के नैसग्रिक भावोच्छवास ही हैं ।* भावोच्छवास कभी तो 
दीघे होता है और कभी स्वल्प भी । इध्ों तरह इन 'सोहर” छन्दों में कभी तो मात्राएँ २२ से 
बहुत अधिक:द्वोती हैं भौर कभी उसी के भास-पास रह जाती हैं । 
दूसरे, 'सोहर” के विभिन्‍न चरणों में दृष्टिगोचर होनेवाली मात्रा-मैत्री की इस कमी को 
गायन के समय “हस्व-दीर्घ-उच्चारण-पद्धुतिः का आश्रय लेकर समान कर लिया जाता है। 
कारण, उनकी लयात्मक एकता सभी चरणों में एकरय एवं अक्षुण्ण होती है। डॉ० विश्वनाथ 
प्रसाद ने इसीलिए 'सोहर” को 'तालवृत्त! भाना है, जिसमें लयबद्ध बलाघातपूर्णं इकाइयाँ ही 
महत्त्वपूर्ण होती हैं।! उदाहरणार्थ--- 
प्‌ क्लक्मोत' जंगल के फूल क के फूल की तरद वातावरण में उत्पन्न होते हैं और उसी वातावरण में इनका 
विकास भी द्वोता दें । भे छन्दविधान के बन्धनों से परे दोते हैं। 
“डॉ कृष्णदेव उपाध्याय : लो० सा० की भूमिका, प० २१३ 

२, “हस्व-दीघ॑-उच्चारण-पद्धति” से तात्पयं लोकगीतों के गायन में सहज भाव से परिलक्षित दोनेवाली वह 
पद्धति दै, जिसके अनुसार काल-मात्रा की पूरि के लिए हस्व मात्रा का दीघ॑ या दौघ॑ मात्रा का 
हस्वसा उच्चारण किया नाता है। 

३५ वस्तुतः सोइर एक तालइत्त हैं, जिसका मापदण्ड एथक्‌-पथक्‌ मात्राएँ और वर्ण नहीं, वरन लयबद्ध 
बलाघातपूर्ण इकाइ्याँ ही हो सकती है। हन्हों इकाश्यों की आवृत्ति से राग की सृष्टि होती है। 
प्रत्येक आवत्तेक बलाघात पर ताल पड़ता जाता है। ये ताल समान रागात्मक मात्रा्भों ब्रा 
नियन्त्रित रहते हैं, जिससे प्रत्येक इकाई की उच्चरित अवस्थिति समतोलक बनी रहती है। 

“:डॉ० विश्वनाथ प्रसाद : मगदहदी-संस्कार-गीत, १० ५१०५३ । 
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पतुँ| गा बइ|ठल!? हथ| 'महा!! देवो| 'मचि/' या ग।डरा। देह! हे। 

हम।|रा पु।त!र| बाके| सा| 'धपु/! तर| 'कइसे|? पा| यब|' हे| 

उपयुक्त उदाहरण में सोहर की दो पंक्तियों को ११ तालखण्डों में वियोजित किया 
गया है। मात्रा-गणना की दृष्टि से ये तालखण्ड विभिन्‍न मात्राओं वाले हैं, पर प्रत्येक ताल- 
खण्ड के गायन में ली जानेवाली काल-मात्रा समान है। रुचि-मेद के अनुसार उपयुक्त पंक्तियों 
को अन्यान्य विभिन्न तालखण्डों में भी नियोजित किया जा सकता है, पर प्रत्येक स्थिति मे 
लयात्मक संगति विद्यमान रहेगी। 


सोहर” नाम से जो मगही-लोकगीत मिलते है, उनमें पर्थाप्त छन्दोवैविध्य दीख 
पड़ता है। 'तालखूण्डों' अथवा मात्राओं के नियोजन की दृष्टि से न केवल उनके चरण वैविध्य- 
पूर्ण हैं, बल्कि उनके चरणों का श्ाुंखलात्मक आयोजन भी परस्पर स्व॒तन्त्र है। नीचे कतिपय 
प्रमुख मगही-सोहरों का छन्दःस्वरूप दिखलाया जाता है--- 


१, पारहि| उपर क| सैलिया एक| बोयढी 
5॥ ॥॥ 535] 55] $3]35 


( हे गोरी के छाछ ) फुलबा। फूले| हे| कच। नार 
|॥| 5 55 5४ ॥|| $5॥ 

फूछ लो/ ढ़ेगे। छन छो रो| अछ/ बेढिया 

8॥]| | 55 || 5 5 || ६5॥।|६5 

( हे गोरी के छाछ ) फुछबे| गरभ$| रहि5| जाय 
[45। ।। ।॥।। $। 

लेबे| छागी। ऐछन। सासुजी| बड़ैतिन 

$$ $६8६ 5|]। $5]]। ॥(१5|। 

( है गोरी के छाछ ) तीन5[ मुस्वा। देख के झ/|माय 
$।] |।$ 5$। 5 &$। 


उपयुंक्त सोहर में चतुर्मात्रिक लथात्मक खण्डों का प्रयोग किया गया है। चरणान्‍न्त में 
प्रायः विषम मात्राएँ आईं हैं। इनमें प्रथम पक्ति में विषम मात्राएँ । 5 क्रम से हैं, तो द्वितीय पंक्ति 
में 5 । क्रम से; तृतीय, पंचम एवं षष्ठ चरणों में हस्व-दीघे उच्चारण-पद्धुति का आश्रय लेकर 
कुछ वर्णों के दीघे स्वरूप का स्व' उच्चारण किया गया है। गायन के क्रम में किये 
जानेवाले 'भात्रा-विस्तार! को गरभ$, 'रदिए४ एवं तीन पदों के साथ देखा जा सकता है । 
उसी तरह--- 

२. केकर| नदिया में| झिछमिछ/| पनिया। ४+६+६+ ४ 


$|]| |]६5 5 585]। ॥॥$ 
केकर| नदिया में| चेल्दवा म| छरिया ४५+६+६+४५ 
8]]) ।।६ 5 $। $ | |।]$ 


कौन दुलूद्दा फेंफे| महाजाछ5 हे. १० + १० 
8] क]$ $॥| $538]|] $ 
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एक जाछ| नवले| दुलरुआ। दुश्जाढ/ नवछे ६+9+५+५+ ४ 


$॥ 5$। ।।5$ ।।।5 ।।5। ।।&$ 

तीसरा में| बश्च गे। छक थों| घवा से| वारई ६+४+५+५+४ 

53]। 5 |। 5 |६$ $ ।$ 5 $5।। 

से बच्च| गेलद| कनियाँ| कुआर ४+४+४+ ४ 

$ |। $।। ।। $ । $। | 
केकरा भ!रोसे| जरूबा जे| नवलें दु| छछुआ ६$+४+५+५+ ४ 
$|६ |] 55 ।।5। |।६। ।॥॥।॥&$ 

ओददी जँ। घिया भ| रोसेड। जलवा जे। नवढी ६+४+५+५+ ४ 
६8 5 ६5 [5 | 55| |[।5 ॥। [।$ 

से बच्च| गेछड| कनियाँ। कुआर. ४+४+४५+ ४ 

$ ]। 5।। | ।$ ।$६। 


उपयुबत सोहरगीत में तालखण्डों के मात्रागत वैभिन्य के बावजूद लयात्मक संगति 
किस प्रकार अक्षण्ण रखी गईं है, यह देखने से स्पष्ट हो जाता है। प्रथम पंक्ति के 'झिलमिल!” 
का उच्चारण गायन-क्रम में 'झीलमील” जैसा किया जाता है। तृतीय, पंचम, सप्तम एवं 
अष्टम पंकितयों में दीर्घामात्राओं ( क्रमशः के”, रा”, जे! एवं जे! ) का हस्व उच्चारण किया 
गया है। महाजाल' ( तृतीय पंक्ति ) की हस्वमात्रा म” का उच्चारण दी्घ मात्रा मा! के 
रूप में किया जाता है। भात्रा-विस्तार तृतीय ( महाजाल5 ), पंचम ( वार5 ) एवं अष्टम 
पंक्तियों ( रोसे5 ) स्पष्ट है । 


३--आज सुहाग के रात 


$| |६$।| 5 $ | --१२ मानाएँ 
चन्दा तुँहँ उगिददूड 

$ 5 |। |॥]।! -+ १० भमानराएँ 
'चन्दा तूहू उगिहृ5 

$ ६$ $६ | ।॥। ---१२ मात्राएँ 
सुरुज सति उगिहदड 

।|।। ।|। ।।।।।. '-१० मात्राएँ 
करिंद बड़ी तुहूँ रात 

|।। | $ ।$ $ | “-१२ मात्राएँ 
मुरुग जनि बोलिहड 

॥।॥ ।। 5 ॥4॥ “(१० मात्राएँ 
आज सुद्दाग के रात 

६ | ।54 5 5। “१२ भान्राएँ 
पिथा सत जदृह 5 


॥ $ ॥।$ ॥॥॥। “+>१० भाषाएं 


है 
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जंतसार 
'जँतसार' क्रियागीत है। जाँता चलाते समय विशेषकर जो गीत गाये जाते थे, उन्हीं 
का नाम जेतसार” पड़ गया । इतको लयात्मक गति मृदु, मन्थर एवं बीच-बीच में कभी-कभी 
हिचकोले लेकर बढ़नेवाली होती है। स्वभावतः प्रत्येक चरण में मात्राओं की संख्या ३० से 
ऊपर ही होती है'। नीचे एक-दो जँतसार-गीतों का छन्‍्दोविधान दिखलाया जाता है--- 
१. बाबा गेलन परदेसवा/सदा रे सुख दे के गेठन--१५+ १५७ ३० मात्राएँ 
5 5 5]444|45|4545 $]|]4 5 5 5]॥ 
दुअरे चननमा के गालछ॒हि/नडोछवा छगा के गेछलब--१५+- १५७३० 
॥।5 ]]]5 55]।॥ ॥।६।5 ॥5 $ 5॥। 
पिया गेछन परदेसवा[सदा रे दुख देके गेछन-१५+ १०७ ३० 
55 $।]]45]5 |।5 $ ॥। 55 5॥। 
छतिया रे बजड़ा केवड़िया/जंजीरिया छगा के गेछलन--१५+ १५७ ३० 
॥।5 5 ।।5 ।।45 |5॥5 ॥5 $ 5|।॥ 
२. कथिए फारि-फारि|कोरा कगदवा पि|या--१०+ १०+२ 
॥ ।5 5। 5]। 55 ॥।]5 | $ 
कथिए केरा मसि।हान हे ।--१० + ५ 
॥ ।555 |॥| 5] 5 
कथिए चीरि चीरि/कछमा बन्ताई पि|या--१० + १०+ २ 
॥।5 5 | 5] ॥॥।5 ॥55 | $ 
कथिए छिखिअइ दुइ। बात हे।--१०+५ 
॥ ])5 । ।444। 5$ 
ऋतुगीत 
ऋतुगीतों में होली, चेती, बरसाती, चौमासा, बारहमासा भादि आते हैं। होली एवं 
चैती के अन्त्गंत आनेवाले लोकगीतों में समग्रवाही छन्‍्द की प्रधानता होती है। चरण छोटे- 
छोटे एवं ९, १०, १५ और १६ से लेकर २० मात्राओं तक के होते हैं। उदाहरणार्थ नीचे 
' एक-दो 'होली-चेती” ( मगही-लोकगीतों ) का छन्दःस्वरूप दिखलाया जाता है--- 
होली १--फागुन महिनमाँ 


६5 ]] ।॥]5 --९ भात्राएँ 
आयल सुदिनमाँ 

5 ]। ॥ ॥5 --९ मात्राएँ 
देवरबा थि|गावइ चुनरिया 

॥।॥।॥5 |। 5]]। ॥१॥।5 “-< + ९ मात्राएँ 
पटना सहरबा से 

॥]5 ।]5 | “-१० मात्राएँ 


अबइ रेंगरेजवा 
| ।।॥]5। $ “7१% मात्राएँ 
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रंगवा डे/बावइ जोबनसा. --६ + १० मात्राएँ 
।]5 5 54॥| 5]व]5 

होली २--नकबे|सर का|गा छेभागा --४५४०+४+९ 
॥॥ $ || 5 $ &$ 55 
सहयाँ अ|भागा न| जगा. +-५+५+४ 
॥॥5 | 55 | 555 
नकबे|सर का|गा छे|भागा. --9०+9+ ४+ ४ 
॥॥|]5 |[॥ 5 5 555 
उड़ि उड़ि। कागा| कदम प|र बैठठ. -:४+४+४+४ 
]। |॥ 5 5 |]4।[| 09 5$5॥ 
जोबना| के रस ले| भागा. --५+५+ ४ 
5$॥|5 | |4।5 $७5 

चेती ३--कुसुमो|छोढन/|हम जा/यब हो|/रामा --०+४+४+४+ ४ 
॥॥5 5त।॥। 5॥] 5 55 
राजा| केरइ/ बगिया. - ४+४०+ ४ 
5 $ $3]4|॥_] 5 
मोर चु/नरिया/सेंया|तोर प|गड़िया. --४+४+४+ ४+४५ 
5 | ॥|॥।5 855 5|4क] 55 
( हाँ ) एक |हि रंग रंगा|यब हो|। रामा --४+०+४+ ७४+ ४ 
5४ |॥]। ॥+। 5]| 55 |[|4|5 55 


'बरसाती' छौमासा एवं बारहमासा के छन्‍्दों का विधान किचित्‌ जटिल होता है। 
होली एवं चैती की तरह इनके चरण छोटे-छोटे वपलगति से नत्तित होनैवाले न होकर दीध॑ 
एवं ३२ ( १८-१४ ) एवं ३४ मात्राओं से लेकर ४२ ( २४+ १८ ) मात्राओंवाले तक 
होते हैं। ये मात्राएँ संख्यात्मक दृष्टि से विभिन्न चरणों से घटती-बढ़ती रहती हैं, पर इनमें 
लयात्मक पंगति वत्तमान रहती है, जो इनके गायन के समय परिलक्षित होती है। कारण, 
प्रत्येक चरण के गायन में काल-समात्रा बराबर ली जाती है, उनकी मात्राएँ कितनी भी धषठ- 
बढ़कर क्‍यों न हों । 
दैवगीत 

ऋतुगीतों की तरह देवगीतों में भी दीघ॑ छन्‍्दों का विधान होता है और उन्हें काफी 
रेघाकर गाया जाता है, जिसके फलस्वरूप प्रत्येक चरण के अन्त में साँस पूर्णतः समाप्त हो 
जाती है। कहीं-कहीं अपवादत, लघु चरणोंवाले छन्‍्दों का अनायास विधान भी मिलता है। 
यथा, “गंगा मैया” की छवि-महिमा के वर्णन में -- 


मांगो। गंगा। जी के/टिकबा| सोभे/ --9+४+४+४+४ 
33 $5$ $ $ | ]|5 ६५8 


बचवा| अजब वि| राजे| गंगा। मझया --४+४०+४+४+४ 
॥॥ 5 | ॥। | 55 5६5 |॥5 
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खेलती5 चौ/घटिया._ --८+ ४ 
5$]5॥। $ |[॥$5 
'जितिया” को छोड़कर 'संझा?, र्मा-धर्मा' एवं छठ? से सम्बद्ध लोकगीतों में इन 
लघु छन्दों का ही विधान दृष्टिगोंचर होता है । मूल भावना के रूप में कल्याण-कामना रहने के 
कारण इनमें सहज उर्मग-उल्लास की प्रधानता होती है, जो क्षिप्र गतिवाले लघु छनन्‍्मों में मूर्त 
होती है । 
झूमर : 
झूमर” वे लोकगीत है, जिन्हें झूम-झूमकर टोलियों में गाया जाता है। इनमे जानन्द- 
उल्लास, हास-परिहास की. प्रधानता होती है एवं तदनुकूल ऐसे छन्दों का विधान होता है, जो 
न तो अत्यन्त क्षिप्रगतिवाले होते हैं और न सुदीर्ध चरणोंवाले ही। झूम-झूमकर गायन करने 
में जो क्षिप्रता एवं मन्यरता का गम्भीर समस्वय दीखता है, कुछ बही झूमर छन्‍्दों में भी 
दृष्टिगोचर होता है । ये विशुद्ध ताल-मात्रिक छत्द है। झूम-झूमकर गायन, जो एक त्तीमा तक 
नत्तन में. प्रवेश करता प्रतीत होता है, ताल-मात्रिक संगति के अभाव में असम्भव ही है। 
उदाहरणार्थ--- 
पीपर के पत्ता/फुलंगिया डोले| अब5 जिया डोले| रे ननदो 
5स्‍|45 55 ॥54 5 55 |[[॥7स्‍ |5 55 5]]5 
“९१०+ १०५ १० + ६ 
तोदर भइया बिनु| 
$ |। ॥।5 ॥।|। --१० मात्राएँ 
माँगो के टिकबा| सेहु भछा तेजम| पिया नहीं तेजम। रे ननदो ! 
55 $ [।5 5] ॥5 5$।] ॥।॥5$ ॥।5 5]॥। 5 | 5 
-““१०+ १० + १० + ६ 
तोहर भइया (रे ) बिनु| ५ 
$ ]] ॥4 5 ॥।. --१० मात्राए 
नाको के नथिया। से हु भछा तेजम| पिया नहीं तेजम। रे ननदों ! 
5६5 $ |]। ६5 5॥। ॥।5 5।] । 5 | $ 5॥। 5 ॥। $ 
““*०--१०+ १०+ ६ 
तोहर भइया (रे ) बिनु ५ 
5]] 5 ।। “१० सात्राए 


बिरहा : हें 
के इसके अन्तर्गत आनैवाले लोकगीतों को डॉ० क्रृष्णदेव उपाध्याय ने अहीरों का राष्ट्रीय 


गान बतलाया है ।* सम्भवतः उनका तात्पर्य उनमें 'बिरहा' के अत्यधिक प्रचलित होने से है । 
कारण, वस्तु! या 'भावव्यंजना' की दृष्टि से 'बिरहा! में विप्रलम्भ-श्ुंगार या करुण रसात्मक 
उद्‌गारों की प्रधानता होती है। बिरहा” को “चरकड़िया” भी कहते हैं; कारण, इसमें चार 
कड्ियाँ! ( चरण ) होती हैं । 


१५ भोजपुरी-लोक-साहित्य का अध्ययन, ए० ३१४७ 
ध्८ 
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डॉ० प्रियसंत के अनुस्दार 'बिरहा' वणिक छन्‍्द है, जिसके प्रथम एवं तृतीय चरणों में 
१६-,६ (६+४+४+२ ) एवं द्वितीय तथा चतुर्थ चरणों में क्रमशः ११ (४+४+-३) 
एवं १२ (४+४+ ४ ) वर्ण होते हैं।* पर डॉ० क्ृष्णदेव उपाध्याय द्वारा इसके विभिन्‍न 
चरणों का संख्यात्मक विधान किचित्‌ु भिन्‍न है। उनके अनुप्तारः इसके प्रथम तथा तृतीय चरणों 
में १६-१६ वर्ण होते हैं और द्वितीय तथा चतुर्थ चरणों में १०-१० वर्ण ।' 


“बिरहा” के विषय में डॉ० ग्रियस॑न का यह वक्तव्य ध्यातव्य है : “पढ़ते समय ये बिरहे 
शायद ही छत्द के नियमों के अनुसार मिलें, जबतक हम यह याद न रखें कि बहुत-से दीघच॑ 
स्वर पढ़ते समय लघु कर दिये जाते हैं। इनमें कभी-कभी कुछ ऐसे भी व्यर्थ के शब्द होते हैं, 
जो छन्द के अंग्भूत नही होते ।!” तीचे एक-दो उदाहरण दिये जाते हैं--- 


१. ननन्‍्हेंपन से भौ/जी छगरूइ पिरिति|या 


११३४ ५ ६१ २३४ १ २३४१२ --१६ वर्ण 
टूट केबो|छछतो न(हिं जाये 
१२९३४ १२३ ४१२३ “११ वर्ण 
हमरा तोहरा/छुटतइ|पिरितिया/|कब ( भौजी ) 
१२२३४५५ १२३४ १ २२४१२ १२ “-१६ बर्ण+ २ वर्ण 
( कि ) दुइ में ए/क तो मरि/जाये 
१२ ३४१ २३४१२ “-(० वर्ण 


इसके प्रथम एवं द्वितीय' चरणों में तो क्रमशः १६-११ वर्ण है, पर घतृतीय-चतुर्थ चरणों 
में क्रशः १६-१२ वर्ण न होकर १८-१० हैं । 
२, पिया पिया रटि|के पियर/भेलइ दे/हिया 


१२ ३४ ५६१ २३४१२३४१२ --१६ वर्ण 
छोगबा क/हिइ कि पांडु/रोग 
१२३ ४१२ ३ ४१२३ “११ वर्ण 
गॉँमा के छोगवा|55 मर/मियों न जा/नह 
१२९३ ४५६९१२३४१२ ६ ४१२ --१६ वर्ण 
भेलइन| गओनमा/ मोर 
१२६३४ १२२४१२ ३४ “१२ वर्ण 


इसके प्रथम एवं द्वितीय चरणों में क्रशः १६-११ मात्राएँ हैं, पर तृतीय-चतुर्थ चरणों 
में आये वर्णों की संख्या क्रशः १०-१४ ही है । वस्तुतः तृतीय चरण के गायन-क्रम में 'लोगवा” 
के वा? वर्ण को इतने दीघंकाल तक उच्चरित किया जाता है कि दो वर्णों का अभाव उससे 
पूरा हो जाता है। इसी तरह चतुर्थ चरण में” आये गओनभा” के 'मा” वर्ण में सन्निहित 'आ! 
स्वर को दो अतिरिक्त वर्णों के उच्चारण-काल तक प्रवाहित रखा जाता है, जिससे चरणर्पात्ति 
हो जाती है । 
१, भोजपुरी-लोक-साहित्य का अध्ययन, ए० ३१८ १. भोजपुरी-लोक-साहित्य का अध्ययन, ए० शह८५. 
२. लोक॑ल्साहित्य की भूमिका, ए० २१५ 


नवम अध्याय : मगहौ-छोकसाहित्य का साहित्यिक सौन्दय ५३९ 


कजरी” का वर्ण्य प्रधानतः विप्रलम्भ शंगार होता है। इसके गायन में एक कसकती 
टीस-सी भरी होती है। अतः इसके छन्‍्दों की गति अपेक्षाकृत मृढु, मन्धर एवं रिस-रिस कर 
रस प्रवाहित करनेवाली होती है। “गोदना” के अन्तर्गत मगही-लोकगीत “क्रियागीत” ही माने 
जायेंगे । कारण, इनका गायन गोदना' गोदते समय गोदहारिनें गोदने की व्यथा से गोदानेवाली 
के मन को सुकत करने के उद्देश्य से करती हैं। इसके छन्‍्दों में समप्रवाही ताल-मात्रिक खण्डों 
का श्रृंखलात्मक प्रयोग मिलता है, जो अपनी तरंगों पर गोदने” की पीर से व्यथित' मन को 
उतराता दूर ले जाता है। 'लहचारी” नृत्यगीत है, परिणामतः इसके छन्‍्द के चरणों में नृत्य 
का-सा चापल्य वत्तेमान होता है, जो सांगीतिकता का पर्याप्त पुठ लिये होता है। चरण बहुत 
छोटे, क्षिप्रगति से नत्तेन करनेवाले एवं लयात्मक एकता रखने पर भी विषममात्रिक 
होते हैं। यथा--- 

छोटी। भोदी। कुइ्याँ 


है है: 8: 8 “-१२ मात्राएँ 

पाता/ छ बसे। पनियाँ!/ 

5 5 | 5 ॥।5 “१२ मात्राएँ 

मोर5/ देवर/ बा हो/ 

5]।॥4 5।। 5 5 --११ माषाएँ 

जरी डोरिया/ दडबढ़ाय/ 

॥ 5 545 ॥॥॥5। “5 के ९ प४ १४ मात्राएँ 
पत्ियाँ/ के भर।/ छ हम5/ 

।।5 5]व44॥444। “१९ मात्राएँ 

ग5 गरि/या जे/ रखली/ 

॥। |।4 5 5 ॥]5 “-१२ मान्नाएँ 

सिरप। गगरिया। दूडउठाय/ 

84। ॥]45] ॥45॥ -प + ६८ १४ मात्राएँ 


तृतीय चरण में 'मोर” पद के '?? वर्ण को दुगुने काल तक उच्चरित किया जाता है, 
जिससे छन्‍्द का समप्रवाह स्थिर होता है। यही स्थिति चतुर्थ, पंचम, षष्ठ एवं स॒प्तम चरणों में 
क्रमश: 'द”, 'भ?, ग” एवं “र! के उच्चारण में दीख पड़ती है। अष्तिम चरण में 'पर” पद के 
सिफे 'प! वर्ण का ही उच्चारण किया जाता है, अतः वही लिखा गया है । 
छोरी : 
लोरी के छन्‍्द चरणों” की दृष्टि से दीघे भी होते हैं एवं लघु भी, पर दोनों ही स्थितियों 
में जिन ताल-मात्रिक खण्डों से उनका निर्माण होता है, वे चार, छहू या आठ मान्नाओं से अधिक 
के नहीं होते । ऐसा होने का प्रभुख कारण उनका क्षिप्रश्रवाही होना होता है, जो बच्चों का 
ध्यान किसी वस्तु या 'भाव”-विशेष से क्रमशः विकेन्द्रित कर उछालता चलता है। यथा-- 
१, आरे। आब5/ बारे। आब5| 
535 8]]| 5 $&$ 5]] 
नदिया| किछारे। आब5| 
॥। 5६ ॥ $ | &$]१। 
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यहाँ द्वितीय चरण में 'किछारे! के दीघें रे” का हस्व उच्चारण किया जाता है, अतः 


एक ही मात्रा गिनी गई है । ५, ह 
२. बड| आ रे तू| कत्थी के ? -“--२+६+ ६ मात्राएं 
!। । 5 $ 5 535 5 
कँकरो के| ठुस्सा के। --३६+ $ मात्राएँ 
॥4।5 ७5 535 &$ 


मनोरंजन-गीतों के भी छन्‍्द इसी भाँति क्षिप्रप्रवाही होते है और बालोचित भावनाओं 
या घटनाओं के क्षिप्र विकास के लिए उपयोगी सिद्ध होते है । 

'लोककथागीत', 'लोकनाट्यगीत” एवं 'लोकगाथा” में अपेक्षाकृत दीर्घ चरणोंवाले छन्‍्हों 
की नैसगिक योजना दीखती है। ये तीनों ही प्रबन्धात्मक लोकगान है, अतः इनमें अभिव्यंजित 
भावनाओं के माध्यम-स्वरूप दीघ छन्दों का आना स्वाभाविक प्रतीत होता है । 
छोककथा-गीत : 

लोककथा-गीतों में प्रायः किसी आदर्श के स्थापन का प्रयास दीखता है, जो गम्भीर 
प्रकृति का होने के कारण चपल चरणोंवाले छन्दों में सम्भव ही नहीं है। उदाहरण के लिए 
निम्नांकित लोककथा-गीत में १४ वर्णों के छन्‍्द का प्रयोग किया गया है। पर इस बन्धन के 
पालन की अनिवाय॑ंता स्वभावतः लोककवि के सामने नहीं है, अतः किसी-किसी चरण में वर्णों 
की संख्या १८-१९ भी हो गई है। बसे उनमें १४ वर्णोवाली पंक्तियों से लयात्मक संगति 
वत्तमान मिलती है-- 


मिल॒हु सखिया सल्तेददर के चपिया --१४ वर्ण 

आहे मिली जुली सैरो निहेवइहे न | --१४ वर्ण 

सब सखिया मिली घर चलि ऐलइ ---१४ वर्ण 

अरे असग/र चपिया झाड़इ छामी केसिया हे नल. --५५+ १४ वर्ण 

झर रे झरोंखा चदि राजा निरेखेई --१४ वर्ण 

अरे केक|र तिरियवा झारे छामी केसिया हेन_ ---४+ १४ वर्ण 
छोकनाटयगीत : | 


लोकनाद्यगीत” में पद्यात्मक संवादों की योजना की जाती है। ये संवाद प्रायः एक 
या दो पंक्तियों के होते हैं। इन संवादों में लघु चरणोंवाले छन्दों का प्रयोग नहीं होता । 
सामान्यतया १४ से २९ वर्णों के छन्‍्दों का प्रयोग किया जाता है। उदाहरणार्थ निम्नांकित 
लोक-नाट्यगीत में १६ वर्णो के चरणों का प्रयोग किया गया है-- 

एक महिझा : कहवाँ से रूसछ कहाँ जाह5 हे बगुलो. --१६ वर्ण 

बगुली : ससुर से रूसछ नहिरा जाहि हे दीदिया --१६ वर्ण 

दूसरी महिला : कोन कारन में नहिरा जाह$ हे बगुछो --१६ वर्ण 

बगुढी : चठ/रवा छटठइते खुदिया खेलियो हे दीदिया --२+ १६ वर्ण 

प्रथम एवं तृतीय चरणों में 'जाह” का उच्चारण हस प्रकार किया जाता है कि वे तीन 
वर्णों ( जाह$ ) के उच्चारण का काल लेते हैं। अन्तिम चरण में दो वर्णों का प्रयोग अधिक 
है, पर उनसे लयात्मक व्याघात उत्पन्न नहीं होता । 


परिशिष्ट 


मगही के पुराने कागज-पत्र 


पुरानी मगही के अध्ययन के लिए यहाँ कुछ पुराने कागज-पन्नों की प्रतिलिपि दी जा 
रही है। यद्यपि ये बहुत पुराने नहीं हैं, १०० ( सौ ) साल से अधिक का तो कोई नही है; 
तथापि इनका इस दृष्टि से महत्त्व है कि इनके द्वारा मगध की स्थिति का पता चल जाता है। 
सभी कागज-पत्रों की भाषा प्रायः उदू-फारसी-प्रधान है। कही-कहीं ही मगही का प्रयोग 
मिलता है। इसका कारण यह है कि मग्रध में विदेशी राज्यकाल में कभी मगही को प्रश्नय' 
नहीं दिया गया । सर्वदा उद्ू-फारसी, अँगरेजी और हिन्दी में ही सारे कारबार चलते रहे। 
मगही सामान्य जनता के व्यवहार की भाषा के रूप में जीवित रही | जो कृषषक-मजदुर आदि 
मगही का ही सबंदा व्यवहार करते थे, उनके भी मालगुजारी, बँटवारे आदि के कागज उर्दू 
फारसी में ही तैयार किये गये । 

ऐसी परिस्थिति में वांछित सामग्री नहीं उपलब्ध हो सकी । मगध-क्षेत्र के देहाती 
रजवाड़ों में भी मैंने खोज की, परन्तु वहाँ पता चला कि सारे पुराने कागज व्यथे जान- 
कर जला दिये गये। संभव है, इन नष्ट किये हुए कागणों मे पुरानी भगही के कुछ 
नमूने भी हों । 

जो कागज-पत्र भुझे मिले है, उत सबकी लिपि उद्ूँ या कैथी' अथवा महाजनी है। 
उनके पढ़ने में राजगीर-कुण्ड के पण्डा पं० युवराज' उपाध्याय एवं पटवारी श्रीप्रयागलाल जी 
में पर्याप्त सहायता मिली है । प्रस्तुत कागज-पत्र का विवरण निम्नाँकित है--- 

संख्या १--यह, ता० १७ जुलाई, सन्‌ १८५९ ई० में किये गये बंटवारे का कागज है। 
राजगीर के एक माली ने अपने पूर्वजों के बटवारे का यह कागज सुझे पढने के लिए 
दिया था। इसमें भाषा उद्ूं-फारसी-प्रधान है । इसकी लिपि कैथी थी । 

संख्या २-यह भी पट्टीदारी का कागज है। इसमें पुनीत उपाध्याय एवं जमाहिर 
उपाध्याय ( राजगीर ) के बीच बेटवारे का ब्योरा है। यह कागज ता० १५ भादो, सानी, 
सन्‌ १२७८ का है। यह फसली साल है। इसकी भाषा भी उदूँ-फारसी-प्रधान है। लिपि 
कैथी है। यत्र-तत्र ही मगही-शब्द आये है । 

संख्या ३--यह, ता० ३ भाष, रोज-मंगल, फसली सन्‌ १३१४ का एक पत्र है। 
हसमें उदूं, फारसी एवं मगही के शब्दों का कुछ अंशों में मिश्रण है। पत्र लिखने की शैली भी 
मगध-क्षेत्र की ही है। लिपि कैथी है । 

संख्या ४---ता० ७-४-१९१३ ई० की यह एक दरख्वास्त है। दरख्वास्त देनेवाली 
महिला का ताम 'नोरतन कुभर” है। इसकी भाषा बिलकुल उद्द-फारसी-प्रधान' है । कहीं-कहीं 
ही ममही-शब्द आये हैं। लिपि कैथी है । 

संख्या ५-- ता० 5, माह पूस, फसली सन्‌ १३०७ साल का यह एक हुकुमनामा है। 
इसकी भाषा उर्दू-फारसों-प्रधान है। इसमें मगही का केवल पुट-भर आया है। इसकी 
लिपि कैथी है । 
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संख्या ६--फसली सन्‌ १२६८ साल, महीना आसिन दूसरा, पहिला पल का लिखा 
यह एक पत्र है। राजगृह के पण्डा श्रीयुवराज उपाध्याय के दादा की बही से यह पत्र सुझे 
उपलब्ध हुआ था। इस पत्र में मगही और उहूँ के शब्दों का मिश्रण है। इसकी लिपि कैथी है। 

सस्या ७-- इस पत्र का समय फसली सन्‌ १२३४ साल है । पत्र-लेखक बाबू डोमन सिंह 
गया-निवासी है। इन्होंने इसमें मगही का व्यवहार किया है। लिपि कैथी है । 

संस्या ८-- इस पत्र का समय ता० १४ बैसाख, सानी, फसली-सन्‌ १२७६ साल है। 
इसमें मगही-शब्दों का व्यवहार हुआ है। लिपि कैथी है। 

संख्या ९---फसली सन्‌ १२६८ साल, ता० २७ आसिन का लिखा हुआ यह एक 
पत्र है। इसमें कही-कही मगही का व्यवहार हुआ है । लिपि कैषी है । 

संख्या १०--यह विक्रम-संवत्‌ १९०४, ज्येष्ठ शुक्ल-द्वादशी का लिखा हुआ शिला- 
लेख है, जिसे बाबू सीताराम जी ने लिखवाया था। यह राजगृह के सप्तधारा-कुष्ड में 
वर्तमान है। इसकी भाषा संस्कृतनिष्ठ है, यद्यपि यत्र-तन्न मगही का भी व्यवहार हुआ है। 
लिपि कैथी है । 


आगे क्रमशः कागज-पन्नों की प्रतिलिपि दी जाती है। मगही-शब्दों को भोटे ठाइयों मैं 
कर दिया गया है :-- 


संख्या--१ 
बेंटबारा 

मत के दोदन भाली वलद लीला माली साकीन कंसवा वो प्रगना राजगीर जीले गया 
का हूं चू मीन मोकीर को सीन वोसाल करीब साठपैसठ बरस का हुआ वासते बवाजीव सवा 
वीगहा भराजी जागीर में दरखत तार वो वीरीत जज्ञ मनकइ जो कुछ के भीनमोकीर का 
है वो ताहबीज कबजते हमने रखता है। उसको बखोसरजाय वो जपत अपने 'ासते के झगड़ा 
वो तकरारः अपने जींदगी हेआत मे हरः दोपेसरः मेगर माली वो बुढटाई साली को निस॒फानीसफ 
तकसीम करके देता हूं वो लीख देता हूं की अपने अपने हिस्से का मजकूर को दर आवे जजमन 
कई का कीआ करे। वो पैदावार अराजी जागीर कानीसफानीसफ वोजजमनकईका अपने 
अपने इलाके के अपने अपने तसरुफ मो दर ल्याआ करे वो झगड़ा वो तकरार आपस में किसी 
माली का न करे । अगर झगड़ा वो तकरार किसी माली का हमारे नवीसते से वरखीलाफ हो 
कर दोनो भाई में करेगा । तो वरसरे अदालत में झूठा होगा । इस वासते यह वसीकात सकली 
आना मा वासतेरफे झगड़ा वो तकरार के अपने जीदगी हेआत मे लीख दिया के वखतजरुरत 
के काम आवे । 

कातिब तसफीयाना भभीछनलाल, सा० हाल मोकाम राजगीर परगना राजगीर 
गवाह--- 

गो० कारु माली सकरी गो० धनपत माली सौलाव प्रगने तेलहाड़ा सुखाते दोदन माली 
वा० भभीछन लाल गो० सीरी माली साकीन सीलाव प्रगने तेलहाड़ा घुखाते भभीछन लाल 


गोपाल चन्द राय सा० कसवे 'राजगीर वो प्रगने राजगीर मुखाते दोदन भाली वा० 
रीसी लाल 
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गो० कलकीसरवास कसवे राजगीर प्रगने राजगीर भुखाते दोदन माली वा० 
भभीछन लाल 

सही दोदन माली साकीन राजगीर तसफीआनामा लीखा सो सही वा० खास 
तारीख १७ जुलाई सन्‌ १८५९ इसवी अद्ठारसे उनसठ इसवी 


संख्या--२ 
पट्टीदारी का कागज 


लि० पुनीत पेया वलद दामोदर पधेया कौम वाह्मण साकिन कस्बे राजगीर, परमने 
राजगीर, जिला पटना | 
आगे बखुशरजाय से अपने जेतना चीज हासिल करदगी बुजुरगान' का था और पिता 
दामोदरः पधेया का था, उसको दुन्‍नों भाई तकसीम कर लिया के आइन्दे करार बखल्लिस' नहीं 
रहे ।--औ मकान को इस तौर पर तकसीम कर लिया कि एक कोठरी द्खिन अछंग तेहरा 
में दुमंजिला खपरेपोश भौ एक कोठरी' पुरव अलंग' में पछिम रुख का दुमजिला, पोखते दखिन 
तरफ औ एक घिड़सेरी जो पिडा के नजदीक है, सो पुनीत पधेया का रहा औ एक कोठरी 
पुरव पट्टी मो पच्छिम रुख का है दुमंजिला पोखते औ एक कोठरी मय साहबान दोमंजिला 
उत्तरवारी आंगन मो और एक भोसारे का जगह बिचला दरवाजे से पूरब है, सो जमाहिर 
प्चेया को दिया । औ सादी औ विज्ाह में आर खनते ( घूल्हा बनाने ) मो और सिरापिंडा 
को गोड़ छगने मों और पूजने मों उज्ुर नहीं। हमारा भौ नहीं जमाहिर पधेया को होगा 
औ बकिए तीनों दरबाजा थरौ कुओँ औ पखाना औ सीढ़ी कोठा परः चढ़ने की सराकत रहा । और 
मरम्मत तीनों दरवाजा औ कुंआ भौ पेखाना औ नाली औ सीढ़ी का दुनो भाई आधा २ दिया 
करें | औ एक घिड़सिढ़ी उतरबवारी आँगन मों सराकत से जमाहिर उपाधेया को बना दिया जाये । 
चीज का फेहरिश्त 


दस्तखत पुनीत पधेया 
जमाहिर पधेया 
ता० १४ भादो, प्तानी, सन्‌ १२७८ 
संख्या--३ 
पत्र 


श्री सोसती श्री सरब उपमा जोग श्री धरमाबोतार, धरममूरत, धरमदेह नाम 
उदित नामधारी श्री जनाब भाई साहब हरिहरलाल जी को लि० । आगे हजू” के आसीरबाद 
से फिदबी ( छोटा ) साथ खैरियत के है। हुजूर का खैरियत मिजाज का नेक श्री रघुनाथ सामी 
जी सो नेक मनाते रहते है। आगे हमर हालचाल यह है के हम आजकल कही कोई काम 
धन्धा न कर रहे हैं। खाने-पीने का घर पर बहुत तकलीफ हुआ । तब फरीदा ( एक गाँव का 
नाम जो पटना जिला में है ) गये | मामू हमको गोनमा ( एक गाँव, जिला पटना ) में सर्वे का 
कागज लिखने में रखवा दोहन हैं। घुसहरा के निस्बत लिखिन था कि अभी ठीक न भेल 
है । हम क्या करे । अधपढ़े रह गेया । जो मरजी भगवान का । 
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आगे हाल यह है कि भाई साहेब इसलामपुर थें साथ खैरियत के हैं। पटना से भी 
खत भाया था, बड़का बाबू ओ विहारी लाल गुजरते फागुन मकान जायेगे । आगे गाई मौजे 
दोधरा ( गया जिला ) मे सोमार के रात बाछा बियाढी है। मकान पर सब सूरत से 
खेरियत है | तरदुद नहीं कीजिएगा । खत का जबाब लिखियेगा । 


| ता० २ माघ, रोज मंगल, सन्‌ १३१५ साल 
संख्या--9 


द्रखास्त 
गरीब परवर सलामत 


गुजारिश फिदबी का यह है कि जिम्मे धनुधारी लाल वारिस के फिदवी का हिसाब 
४२) रुपया निकलता है । २४) ० तो हमारे सौोहर के बखत का बरामद करके ले गये । 
आउ चार महीना काम कीहिन । जब गैर सख्स हमको साढ़े चारः रुपशया का महीना गछीस 
है तो इनको देने मे क्या उजूर है । ४२) रुपश्या हुआ । फिदबी कईएक वार बास्ते मिलने मास- 
हरा औ कमीशन के लिए दरखास्त दिया । उसपर यह हुकुम हुआ कि दोनों आदमी सामिल 
आवो तब दिया जायेगा । 

जनाब आली चन्दबार हमने उनसे कहा कि चलो । मगर नहीं जाते है। हीलाहवाला 
करके निकल जाते हैं। भब उनका घुसहरा भी सकिल में जा चुका है। वह इस फिकिर मों हैं 
कि अकेला जाकर किसी तरह से रुपइया ले लें। मगर मोसेमात का जाने देने का नीयत नहीं 
है । इसलिए सरकार के इत्नलास मे हाजिर होकर अर्ज करते है कि हमारा रुपइया दे दिया 
जाये । बाजिब था सो अर्ज किया । आइन्दे हजुर मालिक है। जैसा इंसाफ किया जाये । 


अर्जी--मोसेमात नौरतन कुँअर 
जौजें---हरिहर लाल पटवारी 
मौजे--भोरी 
वाकलम--चमरुलाल' 
ता० ७-४-१९१३ ई० 


संख्य[ू--५ 
हुकुमनामा या चिट॒ठी 


हु० --बनाम लाले हरिहरलाल' पटवारी, मौजे बाजिदपुर खिरौटी, परगना तैलहारा जिला 
पटना आके व्‌" जरकसीर बाबत मालगुजारी ठीकेदारी मौजे बाजिदपुर खिरौंठी जिम्में ठुंशी 
जगरनाथ सहाय ठीकेदार के बाकी गिर गई है। ओ बावजूद तलब औ तकाजाय के बसूल 
नहीं होता है। इसलिए बन्देअली प्यादा को तुम्हारे पास रवाने किया है। घुनासिब है' कि तुम' 
ओ प्यादा मसक्र बकोसिस तमाम तहसील वसूल नगदीं भौ भाउलली की करके जरतहसीली 
टेना महतो के पास अमानत रखोगे। ओ एक खरमोहरा-ठीकेदार खाँह अमला ठीकेदारः को 
हरग्रिज न दोगे। इसकी जवाबदेही जिम्मे तुम्हारे होगी। ओ जिसकदर रुपइया आज तक के 
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तहसील हुआ होवे, वो गल्‍ला खुदकाश्त वगैरह का बिका होने, उसको हमारे पास फौरन 
मेहरचन्द महतो से समझ करके इरसाल करोगे । ओ हर हफ्ते सामिल' चालान दस्खती अपने 
सरकार में जर तहसीली भेजा करोगे। वो रसीद वसूली रुपये की यहाँ से दस्खती सरकार 
भैजा जायेगा। इन सब अमरातों में ताकीद मजीद जानोगे । 


ता० ८ माह--पूस, सन्‌ १३०७ साल । 
संख्या-- ६ 
पत्र 
सन्‌ १२६८ साल महिना आशीन दुसरा पहिछा प्र मो अस्नान करे राजगीर 
छेतर पर अयछी । हमार के साथ पन्‍डा दामोदर पन्‍डा के मोकर्रर केढी जो कोई हमार 
घर के आवे सो दामोदर पन्‍डा को पैर पुजा करे । 
लि० माधोराम बेटा मुनशी तुलसी राम, पोता लाला जगरूप सिह, भाई लाला ठाकुर 


प्रसाद वा जैजै राम वा क काशीनाथ कायथ सीरीवासतव साकिन मवजे पोदील' परगते अरबल 
जिले विहार में चटी कुरथा से कोस भर | 


संख्या---७ 
पत्र 


ली० बाबू डोमर्नासह राजपुत सिरमौर मालिक मौजे कसतुरीपुर धामुखाय कठपैताली 
में तपेसरी दास परगने मेहर । आगे हम राजगीरही तीरथ किया औ राजगीरही के तैमचन्द 
प्येया के पुजलीओ ओऔ छीख देली जे हमर वंश जो कोई होए बेटा नाती सो पुजे दुसरा 
पन्‍डा के न पुजे । इस बासते छीख देल्को जो सानीन हाल पर काम आवे सन्‌ १९३४ साल 


संख्य[--८ 
प्न्र 
सोस्ती श्रो दामोदर पन्‍्डा जी के ली० वाबु विजैविहारी सिंह के प्रनाम। आगे हम 
ता० १४ वैसाख सानी सन १२७६ साल के असनान राजगीर करेके छैली से असनान 
भेछ | औ जातरा सुफल भेल से आज तारीख से हमर कोई भाई वो वेरादर जो असनान 


ला आवे से अपने सो पुजावे एस वास्ते चीठी अपने के छीख देली है जे बोखत जरूरत के 
काम आधे ता० १४ वैसाल शानी सन्‌ १२७६ साल गो० धनुपधेया । 


संख्या--६& 
पत्र 
राम 
सन्‌ १२६८ साल, ल० २० | आसिन, दखत हरसहाय सिंघ के अप्तनान करे आइल 
रही राजगिरद्दी बाबू हरसहाय सिंघ सा० कोरबइ, परगने भेलाओर आगे दामोदर पंडा 
भोकरर किया। जो कोइ हसरे गांव को आवे, से सो दामोदर पन्‍डा के पूजल करे । 
ल० २७ | आसिन स० १२६८ साल 


परिशिष्ट 


संख्य[--- १० 
शिलालेख 
॥ श्री दरेज्ब ॥ 


विमर भक्ति रत जानि जेह्टि कृपा करहि रघुवीर। 
तेषि घरत पणु धम्प मंगछ हेत सुजस मति घीर ॥ 
राजप्रिही से कोस दुश अग्निकोण अभिराम | 
वकसंडापुर वसत है जद बाबु सीताराम ॥ 
धम्से धुर्धर रघुबर विसमक राज़राज सुखदेन। 
अष्टपुत्र पौत्रादि युतः भोगत राज सुखेन॥ 
सो सुदर्वनिन खर्चे करि सुरनर मुनि सुख हेतु । 
राजप्रिही शुभ तोर्थ महँ: बाँधे भव निधि सेतु ॥ 
कुण्ड सप्तघारा विरचि: स॒प्त मुनिन को रूप। 
रचि नवीन मन्दिर रुचिरः स्थापे सब मूर्ति भूप ॥ 
वेद १९०० गगन अरूगप्रह ससिहि सुभ सम्बत अनुमान । 
ज्येष्ट सुक्छ तिथि द्वादसी सप्तधारा निर्मोन। 


५४७ 


सम्बत १९०४ जेष्ट सुकल द्वादसी । 
लिखा नौबत लाल आत्मज बाबू सीताराम 
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सं० डॉ० बड़थ्वाल 

डॉ० श्यामाचरण दूबे 


न मगहा-भाषा आर साहित्य 


५, जीवन के तत्त्व ओर काव्य के सिद्धान्त: 
६, धरती गाती है 
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११ 9 $भागर 
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पत्र-पत्रिक्राए 
१. 'हिन्दुस्तानी', प्रयाग (अप्रैल, १९३९ ई०, पृ० १५९-२१६; 

जुलाई, १९३९ ई०; पृ० २४५-९०) : 'भोजपुरी-लोकोक्तियाँ' : डॉ० उदयनारायण तिवारों 
२. 'हिन्दुस्ताती” ( अक्टूबर -दिसम्बर, १९४२ ई० ): 
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की विविध प्रतियाँ । 
५, 'सम्मेलन-पत्रिका? ( प्रयाग ) : लोक-संस्कृति-अंक । 
६. मधुकर' 
७, टलोकवार्त्ता! 
संस्कृत 

अथव॑वेद 

आश्वलायनगृद्यसूत्र 

उत्तररामचरित : महाकवि भवभूति 

ऋग्वेद 

ऐतरेयब्राह्मण 

केनोपनिषद्‌ 

ताण्डवनब्नाह्मण 

महाभारत 

मनुस्मृति 

यजुर्वेद 

वाल्मीकीय रामायणम्‌ 

वेदान्तसूत्र : शांकरभाष्य 

शतपथब्राह्मण 


५५२ मगही-भाषा और साहित्य 
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